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 الجزائري ساق في الشعر الثوريالاتّ  مظاهر

 ( للشيخ أحمد سحنون أنموذجاأن لا أراكِ  عليَّ  زُّ )يعِ 

 عبد العزيز حاجي.أ

 المسيلة -محمد بوضيافجامعة  –

 ملخص:  

ركيزة أساسية للتحليل النصّي في الدرس  في اللّسانيات النّصٍّية يشكّل الاتّساؽ     
من  ، وعليو يعُوَّؿ في ابغكم على نصّانية النّص من عدمها؛ وذلكاللساني ابغديث

ارتأيت أف تكوف  ، وبؼاّ كانت نظرية الاتّساؽ ُّذه الأبنية؛موقع صلتو ابؼباشرة بالنّص
في قواعد الاتّساؽ النّصٍّي؛ وذلك باستجلاء ىذه الورقة البحثية عملا تطبيقيا يبحث 

مظاىره، والوقوؼ على مدى مسابنة أدواتو في ترابط النص الشعري الثوري ابعزائري 
 نة شعرية للشيخ أبضد سحنوف.على مستوى بنيتو الظاىرية انطلاقاً من مدوّ 

Abstract 

     Cohesion in textual  Linguistics  constitutes a fundamental pillar of 

modern lingual lesson text analysis . The judgement of whether the 

text is textual or not, depends  on it because of its direct  link with the 

text. Since cohesion theory is with such importance, I thought  this 

paper would be an applied work looking for the rules of the textual 

cohesion by elucidating its manefestations and showing the 

contribution of its tools in the correlation  of the Algerian 

revolutionary poetic text  at  the level of its apparent structure basing 

on the poems of Ahmed Sahnoune 
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 تمهيد:
كانت الدراسات اللسانية قبل النصف الثاني من القرف العشرين تقف في بحوثها       

عند حدود ابعملة ابؼفردة؛ بوصفها الوحدة اللغوية الكبرى، فأسهبت في تعريفاتها، 
قامت النظريات  ذلكوأبرزت بـتلف الضوابط التي بركمها، وعلى أساس من 

 اللساني علينا طلّ أالأمر على ىذه ابغاؿ حتى  اللسانية والابذاىات النحوية، وظلّ 
برليل ـ بدقالو الشهتَ ابؼوسوـ "1952في عاـ  Zellig Harrisزليغ ىاريس  الأمريكي
لتحليل ابػطاب ابؼتًابط؛ القائم  تصوّراقدّـ فيو الذي  "Discourse analysisابػطاب 

الدّعوة على إمكانية بذاوز قصر الدراسة على العلاقات بتُ أجزاء ابعملة الواحدة، و 
ضرورة ربط اللغة بسياؽ ابؼوقف الاجتماعي. وسرعاف ما أدرؾ علماء اللغة إلى 

ؿ في تاريخ خطورة الأفكار التي دعا إليها ىاريس، فػَعُدّ ىذا ابؼقاؿ نقطة بروّ 
لدراسات اللغوية، وإيذانا بديلاد عصر جديد في حقل البحث اللساني من منطلق ا

دعوتو الضمنية إلى ضرورة ابػروج من التحليل على مستوى ابعملة؛ وبذاوزىا إلى 
فكاف ىاريس ُّذا العمل  .وأوسع رؤية ليِشملَ النّص كلَّو التحليل على مستوى أكبر

من خلاؿ  اللساني إلى ما ىو خارج ابعملةف أوّؿ لساني حاوؿ توسيع حدود الوص
ك توزيع العناصر اللغوية في النصوص ُّدؼ اكتشاؼ بنية النص، مستخدما في ذل

 .إجراءات اللسانيات البنيوية
، وأخذت شيئا فشيئا تتضح وتتبلور ملامح ىذا وتوالت المحاولات وابعهود      
الدراسة  ىنا إلى أفّ  ونشتَ ص.الذي عُرِؼ فيما بعد بلسانيات النّ  ابعديد الابذاه

 ورقية حسن M.Halliday ىاليدايـ. الرائدة في ىذا اَّاؿ ىي تلك التي قدّمها
 R. Hassen  الاتساؽ في الإبقليزية " ـ في كتاُّما1976عاـCohesion in 

English"  :حيث عالج فيو الباحثاف بعض ابؼفاىيم ذات الصلة ُّذا العلم ابعديد مثل
النص، النصّية، الاتساؽ وآلياتو من قبيل الإحالة والاستبداؿ وابغذؼ والوصل وغتَىا 
من ابؼفاىيم، ويلاحظ على ىذا العمل تركيز صاحبيو على ابعوانب اللغوية أكثر من 
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يك اطار الاتساؽ وآلياتو، ثم قدّـ فاف دأي شيء آخر، فابكصرت دراستهما في إ
Van Dijk  ـ رؤية جديدة للتًابط النصّي من خلاؿ استشراؼ الأبعاد 1977في عاـ

ـ صدر لو  1980"، وفي عاـ Text and context التداولية في كتابو "النص والسياؽ
كتاب "علم النص مدخل متداخل الاختصاصات" حيث قدّـ فيو رؤية أكثر شمولا، 

 Text, Discourse andكتاب "النص وابػطاب والإجراء  العاـ نفسو نُشِروفي 

process" لػ روبرت دي بوجراند Robert De Beaugrand  وىو الكتاب الذي عرض
ساؽ، الانسجاـ، ابؼوقفية، القصدية، ابؼقبولية، الإعلامية، فيو ابؼعايتَ السّبعة )الاتّ 

ضها في السنة ابؼوالية ابؼعايتَ ذاتها التي أعاد عر وىي  التي برقّق للنص نصّيتو، والتناص(
الذي  Introduction to text linguistics"مدخل إلى علم لغة النص في كتاب "

 Wolfgang Dressler.دريسلر اشتًؾ في تأليفو مع اللساني ولفجانج
اللساني ي في الدرس )الاتّساؽ( ركيزة أساسية للتحليل النصٍّ  ويشكّل ابؼعيار الأوّؿ     

ابغديث من موقع صلتو ابؼباشرة بالنّص؛ ولذلك حظي بعناية كبتَة من قِبَل علماء 
نكاد بقد بحثاً في بؾاؿ لسانيات النص أو برليل ابػطاب بىلو  يتُ؛ إذ لاصٍّ اللغة النّ 

من معابعة ىذا ابؼفهوـ وما يتّسع لو من مصطلحات شديدة الصّلة بو؛ كالتًابط 
رجة من وبؼاّ كاف الاتٍّساؽ على ىذه الدّ  .تعالق والسبك وغتَىاوالرّصف والتماسك وال

وجدت من الأبنية بدكاف أف يكوف ىذا ابؼقاؿ دراسة  ؛الفائدة في التحليل النصٍّي
 ،وفق مبادئ وآليات ىذه النظرية في نصٍّ من نصوص الشعر الثوري ابعزائريتطبيقية 
لم  الشعرية للشيخ أبضد سحنوفنصوص العندما نعلم أفّ ىذه الأبنية أكبر وتصبح 

لتحقيق ىذا و  .في إطار رؤية لسانية حديثة بأيٍّ دراسة -في حدود علمي -برظ 
  ابؼبتغى تطلّب الأمر الإجابة عن التساؤلات الآتية:

وكيف  ما ابؼقصود بالاتّساؽ لغة؟ وما مفهومو الاصطلاحي في عُرْؼ لسانيات النص؟
( أراؾِ  لا أفْ  عليَّ  يعِز  ) ابعزائري من خلاؿ قصيدةر الثوري في الشع بذلّت مظاىره

                        مسابنة أدواتو في اتّساؽ نصٍّ القصيدة؟ وما مدى ؟سحنوف أبضد للشيخ
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 : الاتّسـاق
ىو : مِكْيلة معلومة، وقيل: الوَسْق والوِسْق": "وسق"ورد في لساف العرب في مادة 

وسقتِ : ويقاؿ...  -صلَّى الله عليو وسلم -بِضْل بعتَ وىو ستوف صاعًا بصاع النَّبيٍّ 
ووَسَقْتُ الشَّيءَ . النّخلةُ إذا بَضَلَت، فإذا كَثرُ بِضْلها قيل أوَْسَقَتْ، أي بَضَلَت وَسْقًا

طنها، ووَسَقَتِ النَّاقةُ ووسَقَتِ الأتافُ إذا بَضلََت وَلَدًا في ب... أَسِقُوُ وَسْقًا إذا بَضَلْتُو
ما : والوُسُوؽ... وغتَىُا تَسِقُ، أي بضلت وأغلقت ربضها على ابؼاء، فهي ناقة وَاسِقٌ 

وقد وسَقَ اللّيل واتّسقَ، وكُل  ما انضمَّ فقد اتّسَقَ، والطريق .. دَخَلَ فيو اللَّيلُ وما ضَمَّ 
امتلاؤه واجتماعو  :واتّساؽ القمر. .استوى: واتّسق القمر... يأَتَسِقُ ويتّسِقُ أي ينضم  

لَةَ ثَلَاثَ عشْرةََ وأربعََ عشْرةََ  ضم  الشَّيءِ إلى الشَّيءِ، وفي : والوسْقُ ... واستواؤه ليَػْ
... استَوسِقُوا كما يَسْتوسِقُ جُرْبُ الغنم، أي اِسْتَجْمِعُوا وانضَم وا:حديث أُحُدٍ 

 (1)".الانتظاـ: والاتّساؽ... اجتمعت: واتَّسقت الإبل واستوسقت
كافية لنِدرؾ أف ابؼعتٌ اللغوي  ابؼعجميلاشك في أفّ نظرة سريعة في ىذا ابؼفهوـ      

وىذا ابؼعتٌ  ،الضّمٍّ والانتظاـ وابعمع والاستواء: بؽذه الكلمة يدور في معظمو حوؿ
اللغوي قريب جدا من معناىا الاصطلاحي في علم اللغة النصي، إذ إفّ مفهوـ 

تّساؽ في الدرس اللساني النصي ينبتٍ أساساً على فكرة الانتظاـ والتًابط الرّصفي الا
 "اتّساؽ"ومن ثَم ندرؾ أفّ الدّلالة اللغوية ابؼباشرة بؼصطلح  القائم على أسس بكوية،

 .ىي التي غذّت دلالتو الاصطلاحية في مباحث علم اللغة ابغديث
 التنظيم الذاتي الدّاخلي للنصوص إلى رونالدوتنُسب أوّؿ بؿاولة جادّة لوصف      
من خلاؿ حديثو عن بعض العلاقات التي تسود النصوص، مثل  .Harwag R  ىارفغ

والعطف، والتفريع  ،والتّكرار وابغذؼ، والتًادؼ ،والاستبداؿ ،علاقات الإحالة

                                                
(1)

ظبد الله ظع افؽبر، محؿد أحمد حسب الله، ابن مـظور، فسان افعرب، مادة )وشق(، تحؼقق  -

 هاصم محؿد افشاذلي، دار ادعارف، افؼاهرة، مصر )د.ط.ت(.
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يقع  والتًتيب، وذكر النتيجة بعد السبب، وابعزء بعد الكل أو العكس، وىذا كلو بفا
غتَ أفّ أعظم جهد عرض بؼسألة  (1).في دائرة التًابط والاتّساؽ الداخلي للنص

الاتّساؽ : الاتساؽ ىو ذلك الذي قاـ بو الباحثاف ىاليداي ورقية حسن في مؤلفهما
يأخذ مفهوما الاتّساؽ عند ىذين الباحثَتُِ و  Cohesion in English في الإبقليزية

من منطلق أفّ النص تربطو علاقات دلالية؛ بحيث يصبح أي عنصر في النص  دلاليا
ويعتٍ ىذا أننا عندما نتحدث عن الاتّساؽ فإننا  (2).مرتبطا في تأويلو بعنصر آخر

نشتَ بذلك إلى العلاقات التي تربط ابعمل بعضها ببعض، وىذه العلاقات تبرز من 
وعلى ىذا فمفهوـ  .للنص نصّيتوخلاؿ بؾموعة من الوسائل اللغوية التي برقق 

أفّ  شيصّي في شكلو الظاىري، وىو ما يالاتّساؽ يتأسّس على فكرة التًابط الن
 .الاتّساؽ ذو طبيعة خطية تتمظهر في توالي الكلمات وتتابع ابعمل وَفق قواعد بكوية

للنص، ربط مفهوـ الاتّساؽ بالبنية السطحية  يتُ إلىغة النصٍّ علماء اللّ  وىذا ما دعا
 وفي ىذا السياؽ يندرج مفهوـ الدكتور سعد مصلوح، فهو يقصر الاتّساؽ على

الأحداث اللغوية التي ننطق ُّا أو نسمعها في تعاقبها الزمتٍ، والتي بلطّها أو نراىا بدا "
ىي كم متّصل على صفحة الورؽ، وىذه الأحداث ينتظم بعضها مع بعض تبعا 

بك ما بهعل ل نصاًّ إلا إذا برقّق بؽا من وسائل السّ شكٍّ للمباني النحوية، ولكنها لا تُ 
اه الدكتور صلاح وىو الرأّي ذاتو الذي تبنّ  (3)".ص بؿتفظا بكينونتو واستمراريتوالنّ 

نقل عن علماء النص أفّ الاتّساؽ ينشأ غالبا عن طريق مؤشرات لغوية  فضل؛ حينما
                                                

 -
(1)

، 6، دار ادسرة، ظمان، إردن، ط681،681إبراهقم خؾقل،  في افؾساكقات وكحو افـص، ص

 م.7001

(2)
 ,M. Halliday and Ruqaiya Hasan, Cohesion in English, p. 4   اُكظر: -

Longman, London and New york.   
(3)

، مجؾة ؾصول، افعدد افثاني 455 -451شعد مصؾوح، كحو أجرومقة  فؾـص افشعري، ص  -

 م.4994
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 ،والوصل والفصل ،تظهر على ابؼستوى السطحي للنص، مثل حروؼ العطف
وأبنية  ،وعلامات التًقيم، وكذلك أبظاء الإشارة والأبظاء ابؼوصولة، وأداة التعريف

وأبظاء ابؼكاف، وغتَ ذلك من العناصر الراّبطة التي يعتٌ علم اللغة  ،ابغاؿ والزماف
بتحديدىا، وتقوـ بوظيفة إبراز ترابط العلاقات السببية بتُ العناصر ابؼكونة للنص في 

 (1).واه ابػطي ابؼباشر للقوؿمست
أدوات كثتَة للاتساؽ أشهرىا ما قدّمو الثنائي ىاليداي قد ذكر علماء النص و      

الاتّساؽ في الإبقليزية" وىي: الإحالة، الوصل، الاتساؽ "ورقية حسن في مؤلفهما 
 كمالأولى بح وسأكتفي بابغديث عن الأدوات الأربعةابؼعجمي، ابغذؼ والاستبداؿ. 

وسأردؼ ابعانب النظري لكل أداة بدراسة تطبيقية  تواجدىا البارز في ابؼدوّنة ابؼختارة،
أسعى من خلابؽا إلى تلمّس مظاىر الاتّساؽ في خطاب الشعر الثوري ابعزائري 

، يعَِز  عليَّ أف لا أراؾِ()برمل عنواف  (2)انطلاقا من مدونة شعرية للشيخ أبضد سحنوف
                                                

(1)
، دار افؽتاب ادصري، افؼاهرة، دار 314صلاح ؾضل، بلاؽة الخطاب وظؾم افـص، ص  -

 م.4001، 4افؽتاب افؾبـاني، بروت، ط

2)
م في إحدى ؿرى بسـؽرة ) فقشباكة(، تؾؼّـى 4901أحمد شحـون صــاظر جزائري وفد شـة  - (

تّـاب افؼرية، ثم اكتؼل إػ ضوفؼة أين واصل تحصقؾه افعؾؿي في زاويتفا، ظُرِف  ُـ تعؾقؿـه إوّل ؾـي 

الحؿقد  بن باديس،  واكخرط  إػ جاكبه  في الحرـة ظـه حبّه فؾعؾم وادعرؾة، اتّصل بالإمام ظبد 

الإصلاحقة؛  حقث مارس افتعؾقم،  وإػ جاكب ظؿؾه افتعؾقؿي ـان يـؼ إبداظاته إدبقة في جريدة 

م، وبؼي في شجون 4951افبصائر. وكظرا لخطورة دوره ظذ ادحتل أُفْؼِي ظؾقه افؼبض في شـة 

حصـاد "ة  افتي كظم  ؾقفا جزءًا ـبرا من  صعره  شمّاه:  آحتلال مدة ثـلاث شـوات، وهي اددّ 

. وبعد اشسجاع افسقادة افوضـقة ظُغن افشقخ أحمد شحـون ظضوا في ادجؾس الإشلامي "افسجن

إظذ، وفؽـهّ  ما فبث  أن ترك ادـصب متػرّؽا فـؼ افدّظوة والإصلاح، وطل يـشط في الحؼل 

م.  من آثاره ديوان صعر حاؾل بادوضوظات 4002رحمه الله  شـة افدّظوي إػ آخر أيامه، توفي 

 افوضـقة وافثورية، وظاـس فشخصقة افشاظر ادخؾصة وادـاؾحة ظن ؿضايا إمة افعربقة والإشلامقة.
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ارتأيت من ابؼفيد أف أضعها بتُ يدي القارئ حتى  ثتُ بيتا،وىي قصيدة تقع في ثلا
يكوف على بيّنة بفاّ نقدّمو من برليل في ضوء نظرية الاتساؽ في اللسانيات النصّية. 

 : )من الوافر((1)قاؿ الشيخ أبضد سحنوف
 اؾِ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثَ   اذَ ػػػػػػػػػشَ   ػم  شُ أَ  نٍّػي لَا أَ وَ            اؾَ رَ  أَ ي لَا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػٍّ أَ  يَّ ػػػػػػػػػػػلَ عَ   ز  ػػػػػػػػيعَِ  -1     

 اؾِ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسِ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػلٍّ سَ  يُ لَا  ادٌ ؤَ ػػػُ فػ          و ػػػػػلُ ػػػػػػسْ يَ  فَ يْ كَ وَ  كِ نْ عَ   تُ دْ عِ بْ أُ  فْ أَ وَ  -2 

 

                                                
(1)

، مـشورات الحز، 95، 91أحمد شحـون، ديوان افشقخ أحمد شحـون، افديوان إول، ص  -

 م.4001، 4الجزائر، ط 

 اؾِ رَ ي ذُ ػػِ ف  دُ دَّ رَ ػػتُ  ي دِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػارِ غَ تػَ           تْ انَ كَ ي وَ وِ دْ ػػػػػػػػػػشَ  نْ عَ  تَ كُ سْ أَ  فْ أَ وَ  -ػػ3
 اؾِ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ىَ وَ ػسِ  يدُ حِ الوَ   بي نْ ا ذَ مَ وَ           يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ غْ رُ بِ  ىوَ ىْ أَ  نْ مَ  تُ قْ ارَ فَ  فْ أَ وَ  -4  
 ؾِ لَا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ عُ لَى إِ  لُ ػػػػػيػبِ السَّ   افَ كَ  ا ذَ إِ      يدِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ عِ  وفُ ػهُ يػَ  اؾَ ذَ  ل  كُ   ػنْ كِ لَ وَ  -5  
 اؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ ى رُ ػػػػػػػػشَ وَ  دْ قَ  ػرَ جْ الفَ   فَّ إِ وَ      ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىَ نَ تػَ  دْ قَ  كِ لَ يػْ لَ  فَّ ي إِ دِ لَا بِ  -6  
 اؾِ دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعِ   مْ اىُ ػػػػػػػػػػػػػػػػبَ قْ عُ بِ  أْ نَ هْ  يػَ لَا فَ      لٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػوِ طَ  لٌ يْ ى لَ دَ العِ   فَّ لَ   دْ قَ وَ  -7  
 ُـرَ ػػػػالكِ  كِ تُ يَ تػْ فِ وَ  -8  اؾِ دَ  نِ لَى إِ   مٍّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضَ ابػِ  اجِ وَ ػػػػػػػػػػمْ أَ كَ      واػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابُ جَ تَ سْ اِ  دْ قَ  ا
 اؾِ دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػفِ  مْ هُ ابػَ ػػػػػبَ شَ  ػوا ػػػػػػػلُ عَ جَ   دْ قَ وَ      اارً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ شِ  مْ بؽَُ  اءَ دَ وا الفِ ذُ ػػَػػػبزَّ اِ  دْ قَ  -9
 اؾِ ػػػػػػػػػػػػػػمَ السٍّ  ؽَ وْ ػػػػػػػػػا فَ ػبظََ  دْ قَ   دٍ جْ مَ لِ      بٍ عْ ػشَ  اةُ دَ أَ  ابِ ػػػػػػػػػػػػػبَ الشَّ  لُ ثْ مِ  لْ ىَ وَ  -10 
 اؾِ رَ ا دِ ىَ ػرِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ سْ بدَِ   تْ فَ تػَ ىَ  اذَ إِ      بٍ رْ ػػػػػػػػػػػػػػػحَ  اةُ دَ أَ  ػابِ بَ الشَّ  لُ ثْ مِ  لْ ىَ وَ  -11 
 اؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ عَ  دْ قَ   ءٌ يْ ػػػػػػػػػػػػػػشَ   ػكِ ق  حَ وَ      ءٌ يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَ  يوِ نِ عْ  يػَ لَا  اتَ بَ   كِ ابُ بَ شَ  -12 
 اؾِ ػػػػػػػػػػػػػمَ رَ  نْ مَ  يػػػػػػػػػػػمِ رْ يػَ  مِ هْ السَّ  يَّ ضِ مُ      يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضِ بيَْ  اءِ جَ يْ ابؽَ  سُ ارِ فَ  حَ بَ صْ أَ وَ  -13 

 اؾِ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ  دْ قَ   وءٍ ػػػػػػػػػػػػػػػسُ  لَّ كُ  عُ فَ دْ يَ وَ      اؿٍ ػػػػػػػػػػػػػغَ  ل  كُ   كِ ائِ دَ تِ  افْ في  صُ خُ رْ يػَ سَ  -14
 اؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِضَ  نْ عَ  مٍ ػػػػػػػػػػيْ ضَ  لَّ ي كُ فِ نْ يػَ وَ      ارٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ  ل  كُ   كِ ينِ بِ جَ  نْ عَ  صُ خُ رْ يػَ وَ  -15 

  نَ مِ   اتُ ابغَِ الصَّ   تي أْ تَ فػَ  -16
َ
 اؾِ دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػَ  ةٍ مَ رُ ػػػػػػػػػػػػػػػكْ لَّ مَ كُ  ػينِ بْ تػَ وَ      يػػػػػػػػػػػاعِ سَ ابؼ



 أ.عبد العزيز حاجي........................)يعِزُّ عليَّ أن لا أراكِ( مظاهر الاتّساق في الشعر الثوري الجزائري

761 

   
وىو في  -تندرج ىذه القصيدة ضمن الشعر الوطتٍ الثوري، نظمها الشاعر       

بثورتها ابؼباركة التي أفصح فيها عن شدّة حبو وعظيم شوقو لبلاده، متغنّيا  -سجنو 
عمّت الأرجاء بفضل أسُُود نوفمبر الذين ذادوا عن ابغمى، ودافعوا عن راية العزةّ، 
وضربوا في سبيل ذلك أروع الأمثلة في الكفاح والبطولة والفداء. والقصيدة من أوّبؽا 
إلى آخرىا لم بزرج عن ىذا ابؼوضوع فهي نشيد عاشق لوطن؛ تلاه الشاعر بؾدّدا بو 

 د الوفاء والإخلاص، وىو يرى ساعة النصر ماثلة أماـ عينيو.عه
ذكرت سلفا أف علماء النص أشاروا إلى أدوات كثتَة  :الاتّساق في القصيدة مظاهر

الإحالة، الوصل، ابغذؼ والاتّساؽ ابؼعجمي.  تساىم في الاتّساؽ النصي أشهرىا:
وانطلاقا من ىذه الأدوات سيكوف تعاملي مع ابؼدوّنة في بؿاولةٍ للوقوؼ على مظاىر 

 اؾِ رَ ػػػػػَ كػػى  ػػػػػػػػػػػلَ عَ  تِ رْ ػػػػػثُ   مُ يْ الضَّ   اخَ نَ أَ      اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَّ لَ ا فػَ نً مَ رى زَ ػَ الكَ  كِ بِ   اخَ نَ أَ  -17 
   نَ ػػػػػػػػػػػمِ        اؿٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػضَ  نِ في   كِ ائِ وَ   دَ لَى إِ   يتِ ىُدِ  -18  

َ
   تِ وْ ابؼ

ُ
  اؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػفَ شَ  دْ قَ  قِ قَّ حَ ابؼ

  ازِ رَ ػػػحْ إِ بِ  فٍ غَ شَ   فِي وَ  -19  
َ
  شِ يْ العَ   نَ ػػػػػػػػمِ        الي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ ابؼ

ُ
 اؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػبضََ  دْ ػػػػػػػػقَ   مِ مَّ ذَ ابؼ

 اؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَ خُ  ةً عَ ػرِ سْ مُ   اؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ مُ   لِ يْ نػَ لِ        يػػػػػػػػػػػػػػضِ امْ وَ   اؾِ دَ عِ ي لِ مِ لِ سْ تَ سْ تَ   لَا فَ  -20  
 اؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ مُ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػيفِ   نْ كُ يَ   فْ إِ  تٍ وْ ػػػػػػبدَِ                   يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِ بَ  يػُ لَا   ؾِ دُ نْ جُ   كِ ػػينِ بَ  ل  كُ فَ  -21  
 اؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ تِ رْ اِ   لَّ ػػػػػػكُ   هُ ػػرَ يئِ زَ   ث  ػػػػػػبُ يػَ                   اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثً يْ لَ   وُ ػػػػػْتعَ نػَ صَ  ةٍ اوَ وَ زَ  اؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػبَ جِ  -22  
 ؾِ ػلَا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابؽَ  رُ ذُ نُ   وُ اتَ ػػػػػػػػبَ ثػَ   دُ ػػػػػػػػػػػػػػيزِ تَ        ادً وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَ  وُ ػػػنْ مِ  تْ دَّ ػػػػػػػػػعَ أَ  اسٌ رَ وْ أَ وَ  -23  
 اؾِ ذَ أَ ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغِ بْ يػَ  نْ ػػػػمَ   اةَ ػػػػػػػػػػػػػػبَ شَ  ل  فُ يػَ                   ٍـزْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ بِ   وُ تْ دَّ ػػػػػػػػػػػػػػمَ أَ  وسٌ ػػػػػػػػػػسُ رْ وَ وَ  -24  
 اؾِ ػػػػػػػػػػػػفَ طَ اصْ وَ   كَ بَّ حَ أَ  دْ قَ   اػػػػػاعً ػػػػػػجَ شُ                   ادً ػػػػػػػػػػػػػػػنْ جُ  اؾَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَ عْ أَ  ذْ إِ  اللهَ  فَّ إِ وَ  -25  
 اؾِ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعِ  نِ ػػػػػػيادِ ػػػػػػػػػػػػػػيَ  مَ فِي  ؾِ زِ وْ ػػػػفَ لِ                   يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍّ ئِ مَ اطْ فَ   ؾِ دَ نْ جُ  تُ بْ رَّ جَ  دْ قَ وَ  -26  
 اؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ الفِ وَ   رِ ر  ػػحَ التَّ   ادِ ػػػػػػػػػػػػػػػيَ عْ لِأَ                    يدٍّ ػػػػػػػػػػعِ تَ اسْ فَ  نُ لُ عْ يػُ  ؼَ وْ سَ   ؾِ يدُ عِ وَ  -27 
  غَ لَ  بػَ لَا وَ      واادُ رَ ا أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ  كِ اتُ دَ ػػعِ  تْ غَ لَ  بػَ لَا ػَ ف -28 

ُ
 اؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ نػَ  اعٍ ػػػػنَ  ىػػػػػػػػنَ ابؼ

  نِ ػػػػػػعَ         يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِ يَ اللَّ  اثُ دَ حْ أَ  كِ تْ افػَ  عَ لَا وَ  -29  
َ
 اؾِ رَ ػػػػػػػػػػػػػػسُ  تْ الَ ػػػػػػػػػػػػ طَ لَا ى وَ عَ سْ ابؼ

 اؾدَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا صَ ػػػػػػػػػػػػيَ نػْ الد   دُ دٍّ رَ تػُ  ؼَ وْ سَ فَ                      يادِ وَ ػػػػػػػػػػػػػػالعَ  دُ يَ  اؾِ دَ صَ  تْ قَ نػَ ا خَ ذَ إِ  -30
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ابؼخصّص لتحديد   اتّساقها، على أف تكوف الدراسة التطبيقية مسبوقة بابعانب النظري
 مفهوـ وأنواع كل أداة من أدوات الاتّساؽ.

منظور لسانيات النص تعتٍ ارتباط عنصر لغوي بعنصر أو الإحالة من : الإحالة
عناصر أخرى مذكورة في أجزاء أخرى من النص، وُّذا ابؼفهوـ فإف العناصر المحيلة 

ما  (1).ليس بؽا معتٌ تاـ في ذاتها، ولتحديد معناىا بهب أف بريل إلى عناصر أخرى
بعنصر  افي تأويله ةمرتبط اطابؼا أنه الاستقلاليته ةفاقد تكوف ةصر المحيلاالعن يعتٍ أفّ 

 عناصرال من أبرز أبظاء الإشارة وأدوات ابؼقارنةو  وتػُعَد  الضمائر .أو عناصر بؿاؿ إليها
وغتٍ عن البياف أف ىذه العناصر اللغوية غتَ مستقلة  (2).بسلك خاصية الإحالة التي

 بذاتها، فهي ترتبط بعناصر أخرى موجودة في مواقع أخرى من النص. 
يوف من حيث موضعُ تواجدِىا إلى قسمتُ والإحالة يقسمها علماء اللغة النصّ      

وأخرى  إحالة قبلية: إحالة مقامية وإحالة نصية، وتتفرع الإحالة النصية إلى: رئيستُ
 .ذه الأنواعُّـ تعريفا موجزا وللتّوضيح أكثر نقدٍّ  (3).بعدية

وتسمى الإحالة خارج النص أو خارج اللغة على اعتبار أف : الإحالة المقامية -1
وفي ىذا النوع من الإحالة . اللغة بريل دائما على أشياء وموجودات خارج النص

إحالة عنصر لغوي إحالي على عنصر فهي "يرتبط العنصر اللغوي بدا ىو غتَ لغوي 
إشاري غتَ لغوي موجود في ابؼقاـ ابػارجي؛ كأف بويل ضمتَ ابؼتكلم ابؼفرد على ذات 
 صاحبو ابؼتكلم، حيث يرتبط عنصر لغوي إحالي بعنصر إشاري غتَ لغوي ىو ذات

                                                
(1)

  .M. Halliday and Ruqaiya Hasan, Cohesion in English, p.32اُكظر:  -

(2)
 .24 اُكظر: ادرجع كػسه، ص -

3)
 .22اُكظر: ادرجع كػسه، ص  -(
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وىذا يعتٍ أفّ الإحالة ابؼقامية دورىا ينحصر في ربط النص بسياؽ  (1)".ابؼتكلم
 .لا تساىم في اتساقو بشكل مباشرفهي  ومن ثَمَّ  ف،ابؼوق

 وفي ىذا النوع من الإحالة ،وتسمى أيضا إحالة داخل النص: الإحالة النصية -2
  (2)يطُلب من ابؼستمع أو القارئ أف ينظر داخل النص للبحث عن الشيء المحاؿ إليو.

والإحالة النصية  .بدعتٌ أنها بؿصورة في العلاقات بتُ العناصر اللغوية داخل النص
ويطلق عليها اسم إحالة على السابق أو : إحالة قبلية ،تنقسم ىي بدورىا إلى قسمتُ

الإحالة بالعودة، وىي التي يستخدـ فيها عنصر لغوي كبديل لعنصر أو بؾموعة من 
وتسمى كذلك إحالة على  :إحالة بعديةو . اصر اللغوية السابقة لو في النصالعن

اللاحق، وىي التي يستخدـ فيها عنصر لغوي كبديل لعنصر أو بؾموعة من العناصر 
استعماؿ كلمة أو عبارة تشتَ "اللغوية التي تليو في النص، ويعرفها علماء اللغة بأنها 

 (3)".إلى كلمة أخرى أو عبارة أخرى سوؼ تستعمل لاحقا في النص أو المحادثة
 "إحالة إلى متأخر" ي الإحالة البعديةسمٍّ ى ىذا التعريف فإنوّ يصحّ أف نُ وتأسيساً عل

على اعتبار أف العنصر المحيل بويل إلى عنصر أو عناصر لغوية متأخرة عنو في النص 
 اللّغوي.

ننتقل إلى ربط المحتوى النظري بابعانب  بعد ىذا العرض ابؼوجز بؼسألة الإحالة     
ليَّ )يعَِز  عَ  ساؽ النصمسابنة ىذه الأداة في اتّ التطبيقي وذلك بتسليط الضوء على 

في مقدمة و  ،( استناداً إلى بؾموعة من الوسائل اللغوية التي تدخل في حيّزىااؾِ رَ  أَ لَا  فْ أ
                                                

(1)
، ادرـز افثؼافي 669بحث في ما يؽون به ادؾػوظ كصاً( ، ص )إزهر افزكاد، كسقج افـص  -

 .م6998، 4افعربي، افدار افبقضاء، ادغرب، ط

(2)
، 429ج. براون و ج. يول، تحؾقل الخطاب، تر: محؿد فطػي افزفقطـي ومـر افسيؽي، ص  -

 م.4991افـؼ افعؾؿي وادطابع، جامعة ادؾك شعود، افرياض، 

(3)
دراشة تطبقؼقة ظذ افسور  -إبراهقم افػؼي، ظؾم افؾغة افـصي بغ افـظرية وافتطبقق  صبحي -

 م.4000، 4دار ؿباء، افؼاهرة، مصر، ط  ،90، ص6ج -ادؽقة
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بؿاولا ما استطعت إلى ؛ ىذه الوسائل الضمائر بوصفها الأكثر حضورا في النصوص
 برديد طبيعة إحالتها والعلاقات التي تنشئها مع ما بريل إليو. ذلك سبيلا

بنا  ،إلى قسمتُ كبتَين تقُسَّم الضمائر حسب الغياب وابغضور في ابؼقاـإفّ       
ضمائر الغياب وضمائر ابغضور، وضمائر ابغضور تقسّم بدورىا إلى متكلم وبـاطب، 

رو علم اللغة النصّي لا يساىم في ظٍّ نَ  من الضمائر كما يرى مُ وىذا النوع الثاني
وإبما يربط اللغة بابؼقاـ، وىذا ما نقف عليو في الأبيات  ،الاتساؽ بشكل مباشر

حيث افتتح الشاعر نصو بالإفصاح عن جاـ حبّو  ابػمسة الأولى من القصيدة،
غتَ قادر على برمّل ذلك  وعظيم شوقو لبلاده؛ معبّرا عن عدـ استطاعتو فراقها، وأنو

الفراؽ، ثم يستدرؾ بالقوؿ إنوّ على استعداد لتحمّل ابؼشاؽ وبذشّم الأىواؿ إذا كاف 
ذلك في سبيل عزةّ ىذه البلاد وبؾدىا، ولكن الشاعر وىو بىاطب بلاده في مطلع 
قصيدتو لم يذكرىا نصّا، ولذلك فضمتَ ابؼخاطب في )لا أراؾ، ثراؾ، عنك، سواؾ، 

اؾ، علاؾ( أحاؿ إحالة خارجية مقامية، لأنو لم يتقدـ عليو مرجع مذكور ذراؾ، ىو 
فهو موجود في ابؼقاـ  في النص، ولم يذكر العنصر الإشاري المحاؿ إليو نصّا في ابػطاب،

 عنو ياء ابؼتكلّم عبرٍّ باعتباره عنصرا إشاريا غتَ لغوي، كما نرى ىذا النوع من الإحالة تُ 
، شدوي،  تغاريدي، برغمي، ذنبي، عندي( التي بريل خارجيا إلى في )عليّ، أنيٍّ

الشاعر بوصفو مركز ابؼقاـ الإشاري، وتعبّر عنو أيضا تاء الفاعل في الأفعاؿ: 
، كما يعبّر عنو الضمتَ ابؼستتً في الفعلتُ: )لا أراؾ، لا (أبعدتُ، أسكتُ، فارقتُ )

صاحب ابػطاب، أشمّ(. وكلّ ىذه الضمائر بؾتمعة دالةّ على الباث الذي ىو 
وبذلك فهي بريل إلى خارج النص إحالة مقامية، وقد سابنت ىذه الإحالة في اتساؽ 
ابػطاب من خلاؿ تفستَ ابؼضمرات، وذلك بإرجاعها إلى عناصرىا الإشارية ابؼختزنة 
في ذىن ابؼتلقي، كما أنها سابنت في ترابط ىذا ابؼقطع الشعري من حيث إنها عملت 

طاب إلى مركز البؤرة، وىو تعلّق الشاعر ببلاده، فرأينا النص على توجيو بوصلة ابػ
يتنامى متّسقا بفعل طبيعة العلاقة التي بركم ثنائية ابؼتكلّم وابؼخاطب. والشاعر عندما 
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وظف الإحالات ابؼقامية فإنو بذلك يكوف قد ربط النص بالواقع أو ربط ما ىو 
تحضار ما بزمّر لديو من بذارب؛ افتًاضي بدا ىو واقعي؛ بفاّ يتطلب من القارئ اس

ضمائر ابؼتكلم وابؼخاطب تربط وذلك من خلاؿ ابؼعرفة ابػلفية للعالم. وإذا كانت 
اللغة بسياؽ ابؼقاـ، وىذا ىو الأصل فيها، فإفّ ذلك لا بينعها من أف تساىم في 

وبيكن أف بمثّل لذلك من ابؼدوّنة  الاتساؽ ابؼباشر عن طريق الإحالة الداخلية،
ضمتَ ابؼستتً الدّاؿ على ابؼتكلم في الفعل )لا أراؾ( وفي الفعل )لا أشم (، فهو الب

 ، ىذا من ناحية،على اعتبار ابؼتكلم بدثابة ابؼرجع لضمتَهبويل إحالة خارجية مقامية 
ومن ناحية أخرى بويل إحالة داخلية نصية إلى متقدـ؛ وىو )ياء ابؼتكلم( ابؼتصلة بػ 

ابعملة الواقعة خبرا، وىي أف  ما اشتًطو النحاة العرب في )أفّ(، وىذا يتوافق مع
إذ لابدّ من أف برتوي ابعملة  ،تشتمل على رابط يعود على ابؼبتدأ أو ما أصلو مبتدأ

الواقعة خبرا معتٌ ابؼبتدأ الذي سيقت لو، ولا يتحقق ىذا الاحتواء ابؼعنوي إلّا بوجود 
ابؼذكور في ابعملتتُ ابػبريتتُ )لا أراؾ، لا  مذكور في بصلة ابػبر يعود على ابؼبتدأ، ىذا

وحاجة بصلة ابػبر إلى رابط تأتي من   أشم( ىو الضمتَ ابؼستتً في فعل كلٍّ منهما.
فلو لم يكن ىذا الضمتَ موجودا  كونها بصلة غتَ مستقلة بدعناىا فاحتاجت لغتَىا،

لك ندرؾ دور ىذا وبذلصار الكلاـ مفكّكاً لا معتٌ لو لانقطاع الصّلة بتُ أجزائو، 
الضمتَ في اتّساؽ العبارة. وكما ىو ملاحظ فإفّ علاقة الاتّساؽ ىنا حاصلة بفعل 
إحالة عنصر لغوي )المحيل( إلى عنصر لغوي آخر )المحاؿ إليو(، وابؼسافة ابػطية بتُ 

حيث لا توجد والمحاؿ إليو قريبة، لأفّ الإحالة جرت على مستوى بصلة واحدة  المحيل
من الإحالة ىو الأكثر حضورا  في النص  وىذا الضرب (1).بية بصليةفواصل تركي

تَ الرابط ابؼشتملة عليو بصلة الضم لارتباطو بابعملة، وبهسده في العربية بشكل بمطي
وابعملة ابغالية؛ سواء أكاف ىذا الضمتَ مستتًا أـ  ابػبر وبصلة النعت وبصلة الصلة

                                                
(1)

 .678إزهر افزكاد، كسقج افـص، ص  -
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بارزا، دالاًّ على ابغضور أـ الغياب، ومن بماذج ابعملة الواقعة خبرا ابؼشتملة على 
وكانت تغاريدي تردّد في ذراؾ، كل )ضمتَ بويل إلى ابؼبتدأ أو ما أصلو مبتدأ نذكر: 

فتيتك الكراـ قد  ،ذاؾ يهوف عندي، إفّ ليلك قد تناىى، إفّ الفجر قد وشى رباؾ
ة في الأفعاؿ ) تردّد، يهوف، تناىى، وشى( والضمتَ . فالضمائر ابؼستتً (استجابوا

ابؼتصل في الفعل ) استجابوا( كلّ منها في بصلتو بويل إحالة نصية إلى متقدّـ ىو إمّا 
 مبتدأ أو أصلو مبتدأ.

يرمي من رماؾ، يفل شباة من ) ومن بماذج الضمتَ ابؼشتملة عليو بصلة الصلة:     
الفعلتُ )رماؾ، يبغي( يعود كلّ منهما على الاسم  فالضمتَ ابؼستتً في .(يبغي أذاؾ

... )ومن أمثلتو في ابعملة النعت ىذا النموذج:  ابؼوصوؿ الذي ذكر قبل الفعل.
بويل قبليا إلى  . فالضمتَ ابؼتصل في )ثباتو((أعدّت منو طودا تزيد ثباتو نذر ابؽلاؾ

 ىذه النماذج بصيعا وما يلاحظ على الضمتَ في الاسم النكرة )طودا( بوصفو منعوتا.
أنوّ بويل إلى مرجع ىو نفسو في اللّفظ والقصد، وىذا من الشروط التي ينبغي أف تتوفر 

"أف يكوف بتُ الضمتَ  في الضمتَ الراّبط وإلّا وقع اللّبس، فشرط الربّط بالضمتَ
ومرجعو مطابقة في اللّفظ والقصد بحيث لو عدنا بالإضمار إلى الإظهار بغصلنا على 

دَ وظيفتها في  (1)".فظ نفسو وعلى ابؼدلوؿ نفسواللّ  وإذ نذكر ابؼطابقة ىنا لنؤكٍّ
ساؽ إلى جانب الضمتَ؛ حيث لا بيكن أف يتم الربّط بالضمتَ في غتٌ عن الاتّ 

ابؼطابقة، فالإحالة على مستوى ابعملة إلى جانب خضوعها للقيد النحوي، فهي 
 بتُ العنصر المحيل والعنصر المحاؿ إليوالتطابق  بزضع كذلك للقيد الدلالي؛ وىو ىذا

 .ابػصائص الدلالية من حيث

                                                
1)

، ظالم 421، ص 4تمام حسان، افبقان في روائع افؼرآن دراشة فغوية وأشؾوبقة فؾـص افؼرآني، ج -(

 م.  4000، 4افؽتب، افؼاهرة، مصر، ط
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يواصل الشاعر بعد الأبيات ابػمسة الأولى بـاطبا بلاده بروح تتّقد بضاسة       
فجر  مصتَه إلى زواؿ، وأفّ  بت وأفّ نهاية الاحتلاؿ قد قرُ  ليخبرىا قائلا: يا بلادي إفّ 

ؤؾ قد نفضوا عن أنفسهم أثر النكسات، وثاروا فها ىم أبنا ابغرية قد لاح في الآفاؽ،
ولم يعد يعنيهم شيء إلا ابػلاص  ضد قلاع الطغاة بؿطّمتُ بذلك أغلاؿ العبودية،

الأبيات الشعرية، وبيتدّ  من ىذا المحتل الغاشم. وتتواصل ىذه ابغماسة على امتداد
في  وإذا كاف ضمتَ ابؼخاطب معها ضمتَ ابؼخاطب إلى آخر بيت من القصيدة،

الأبيات ابػمسة الأولى قد أحاؿ إحالة مقامية إلى خارج النص، فإفّ نرى الضمتَ 
الأختَ بويل إحالة نصية إلى العنصر  نفسو ابتداء من البيت السادس إلى البيت

بوصفو عنصرا لغويا داخل النص، فالمحاؿ إليو واحد، وىو بلاد  )بلادي( الإشاري
الأولى يوجد خارج النص، وفي  في الإحالةالشاعر، ولكن موضع تواجده بىتلف، ف

وابؼخاطب في القصيدة سواء أكاف داخل النص أـ  ا داخل ابػطاب،الثانية ورد نصًّ 
ومن ثم فمعظم  إذ ىو موضوع ابػطاب ومركز البؤرة،؛ الكبرى خارجو فهو بيثل بنيتو

لّا وقد إذ لا بقد بيتا من أبيات القصيدة إ في النص تنجذب بكوه. العناصر المحيلة
، )بلادي( اشتمل على ضمتَ أو أكثر من ضمائر ابؼخاطب المحيلة إلى العنصر اللغوي

في البيت السادس عدد كبتَ من ضمائر  فقد تبع استعماؿ ىذا العنصر الإشاري
فػداؾ،  ليلك، رباؾ، عػداؾ، فتيتك، نػداؾ،) ابؼخاطب، بيكن توضيحها في ما يلي:

 ،بك، ثرتِ، كراؾ ،جبينك، بضاَؾ، يداؾ ،عَراؾافتدائك،  رماؾ، عناؾ، شبابك،
بنيك،  امضي، مناؾ، خطاؾ، لا تستسلمي، عداؾ، بضاؾ، ،ىُديتِ، دوائك، شفاؾ

 جندؾ، فاطمئنػيّ، فوزؾ، عيدؾ، جندؾ، مناؾ، أذاؾ، أعطاؾ، أحبّك، اصطفاؾ،
الإحالات الضمتَية في . فهذه سراؾ، صداؾ( نعاؾ،لا عافتك، عداتك، فاستعدي،

موجّهة بكو النواة أو البؤرة ابؼركزية، وأنت ترى أنو لا بيكن أف يتأتّى فهم النص 
وياء ابؼخاطبة، وتاء الفاعل إلا بالعودة إلى الإحالة  كاؼ ابػطاب، العناصر الإحالية؛

بوصفها ىي التيمة أو موضوع ابػطاب من طبيعتها أف تعمل  والبؤرة ابؼركزية .الأصلية
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في ذلك الضمائر، وبؽذا وجدنا لفظ )بلادي( يستقطب  على شدّ مكوّنات النص بدا
دوف ريب على أف ىذا  وىذا يدلّك بكوه بصيع ضمائر ابؼخاطب استقطابا دلاليا،

في إطار الإحالات النصية التي  الضمتَ مع ما بويل إليو قد ربطا خابسة القصيدة بأوبؽا
ا إلى العنصر في اتساؽ النص من خلاؿ تفستَ ابؼضمرات، وذلك بإرجاعه سابنت

وحتى الضمائر الأخرى وإف لم تنجذب بكو النواة  الإشاري ابؼثبت في نص ابػطاب.
إنّها تصنع إحالات فرعية مرتبطة بالإحالة الأصلية،  مباشرة فهي تدور في فلكها، إذ

والتاسع، حيث بقد واو ابعماعة ابؼتصل  الثامن وبيكننا أف نتلمّس ذلك في البيتتُ
وا، ابزذوا، جعلوا(، وىاء الغائب في )بؽم، شباُّم( بويلاف إلى بالأفعاؿ )استجاب

ابؼرجع النصي  العنصر الإشاري )الفتية(، والضمتَ ابؼتصل بالفتية ىو بدوره بويل إلى
 وفي البيت الثاني عشر بقد الضمتَ ابؼتصل في الفعل )لا يعنيو( بويل إلى )بلادي(.

تَ بويل بدوره إلى ابؼرجع )شبابك(. فأنت الأخ الضمتَ ابؼستتً في الفعل )بات(، وىذا
ترى أفّ الاتّساؽ حاصل من ىذه العلاقة التًكيبية التي لا تنفصم عن العلاقة الدلالية، 
ويتواصل النسيج الإحالي بإحالة ضمتَ ابؼخاطب ابؼتصل بابؼرجع إلى العنصر الإشاري 

نصي صنعتو شبكة النواة، فتحقّق بذلك الاتّساؽ على مستوى أكبر وأوسع في قالب 
وقد  وىي كلها إحالات نصية قبلية. من العلاقات الإحالية كلّها مرتبطة بدركز البؤرة،

لاحظنا أف ىذه السلسلة من الإحالات يتعدّد فيها المحاؿ إليو، وىذا التعدّد لا يشتَ 
إلى انفصاؿ العناصر الإشارية عن بعضها البعض، وإبّما يدؿّ على التفاعل والتداخل 

صل بتُ الفروع الذي يؤدي في النهاية إلى التحاـ تلك الفروع بالإحالة الأصلية. ابغا
ثم انظر إلى ىذا ابؼقطع من البيت الواحد والعشرين إلى البيت الرابع والعشرين؛ لتًى  
كيف حصل الاتساؽ الذي أحدثو الضمتَ البارز في )صنعتو، زئتَه، منو، ثباتو، 

يبالي، صنعتو، يبثّ، أعدّت، أمدّتو(. فالضمتَ  )لا أمدتو(، والضمتَ ابؼستتً في
ابؼستتً في )لا يبالي( يعود على ابؼرجع )جندؾ(، والضمتَ ابؼستتً في )صنعتو( يعود 

إلى المحاؿ إليو  على جباؿ زواوة، والضمتَ البارز ابؼتصل بالفعل )صنعتو( يرجع
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ابؽاء في )زئتَه( بريل  )جندؾ(، والضمتَ ابؼستتً في )يبثّ( بويل إلى ابؼرجع )ليثا(، و 
كذلك إلى )ليثا(، والضمتَ ابؼستتً في )أعدّت( يرجع إلى العنصر الإشاري 
)الأوراس(، والضمتَ البارز في )منو( بويل إلى العنصر الإشاري الأوؿ )جندؾ(، وىاء 

)أمدّتو( يعود إلى العنصر  الغائب في )ثباتو( ترجع إلى )طودا(، والضمتَ ابؼستتً في
رسوس(، والضمتَ البارز ابؼتصل بالفعل بويل قبليا إلى العنصر الإشاري اللغوي )و 

الأوؿ الوارد في البيت الواحد والعشرين )جندؾ(، وضمتَ ابؼخاطب ابؼتصل ُّذا 
العنصر بويل إلى ابؼرجع النواة )بلادي( الوارد في البيت السادس. وبصيع ىذه 

شبكة من العلاقات الإحالية،  الإحالات ىي إحالات نصّية قبلية، فنحن إذاً أماـ
ىذه الشبكة ىي التي سابنت بشكل مباشر في اتّساؽ ابػطاب الشعري، فالاتساؽ  
كاف يتم أولا على مستوى ابعملة ثم على مستوى البيت ثم على مستوى أكبر وأوسع 
وىو ابؼقطع الذي يضم عدّة أبيات، والاتساؽ الذي يتم على مستوى ابعملة يدخل 

أكبر من ذلك  والاتساؽ الذي يتم على مستوى ة ذات ابؼدى القريب،في حيز الإحال
وىي تلك التي بذري بتُ ابعمل ابؼتصلة أو  يدخل في حيز الإحالة ذات ابؼدى البعيد،

ابؼتباعدة في فضاء النص، حيث تتجاوز الفواصل وابغدود التًكيبية القائمة بتُ 
وىذا النوع من الإحالة غالباً ما نعثر عليو عندما يتعدد المحيل ويكوف المحاؿ  (1).ابعمل

إليو واحداً، وىو ما بيكن أف يطلق عليو اسم الإحالات الثواني والثوالث؛ غتَ أفّ ىذا 
ليث )  :، فمثلا في بصلةابؼدى القريب لا يتعدد فيها المحيل الإحالة ذاتلا يعتٍ أف 

متعددا، وعلى الرّغم من تعدد المحيل ( الليث)الذي يرجع إلى بقد المحيل ( يبث زئتَه
فّ الإحالة ذات مدى قريب؛ لأنها جرت على مستوى بصلة فإفي ىذا التًكيب 

 .واحدة

                                                
(1)

 .679إزهر افزكاد، كسقج افـص، ص  -
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نة ىي إحالات نصية أفّ معظم الإحالات بالضمتَ الواردة في ابؼدوّ  ذكرنا سلفا      
رة عن مراجعها، ولكن قد  ، وىذا ىوقبلية الأصل في استخداـ الضمائر أنّها تأتي متأخٍّ

ر، وىذا ما يطلق عليو في الدرس اللساني يتقدّـ الضمتَ على مرجعو فيعود على متأخٍّ 
ولا نكاد نقف على الإحالة البعدية في ابؼدونة التي النصي مصطلح الإحالة البعدية، 

في الشطر  الوارد (موذج )فلا يهنأ بعقباىم عداؾفي ىذا الن بتُ أيدينا إلّا ما بقده
)عقبى( إلى  الثاني من البيت السابع؛ حيث أحاؿ الضمتَ ابؼتصل)ىم( بالاسم اَّرور

ـ وىو لفظ )عداؾ(، لأفّ الفاعل حقّو التقدّ  لفظا لا رتبة ر عنوعنصر إشاري متأخٍّ 
و التقديم وتأختَ ما حقّ على ابعار واَّرور وابؼضاؼ إليو، وتقديم ما حقّو التأختَ، 

كما بيكن أف بويل الضمتَ  بذيزه العربية لداع بلاغي أو برتمو الضرورة الشعرية.
وىو  إلى مرجع متقدّـ عليو في الشطر الأوؿ من البيت نفسو )العدى(، ابؼتصل )ىم(

ما يعتٍ أف الضمتَ الواحد في التًكيب الواحد قد يكوف مزدوج الإحالة، فيحيل قبليا 
ويرى علماء النص أنو إذا كانت الإحالة القبلية تقوـ بدور  وبعديا في الوقت ذاتو.

فعاؿّ في برقيق ترابط النص، فإف الإحالة البعدية تعمل على تكثيف اىتماـ ابؼتلقي، 
 وتساعد في حث القراّء على مواصلة القراءة.

الشعري ا في النص الإحالة بالضمتَ كاف حضورىا مكثفّ إلى أفّ  ا سبقوبللص بفّ      
ضمتَ؛ كاف لضمتَ ابؼخاطب منها حصة الأسد  ةحيث أحصيت ما يزيد عن مائ

 باثنتُ وبطستُ ضمتَا، وىذا من الطبيعي بدكاف، فهو بيثل البؤرة ابؼركزية للخطاب،
وقد ناؿ ىذه النسبة العالية بحكم عودتو  ،تلاه ضمتَ الغائب بتسع وثلاثتُ ضمتَا

فرعي، ثم يأتي ضمتَ ابؼتكلم بخمسة عشر ضمتَا وىي  على أكثر من عنصر إشاري
التخاطبية ابؼتضمّنة في عنواف القصيدة.  بسثل القطب الآخر في العملية نسبة معتبرة

فلولاىا ما كاف  في نسج خيوط الإحالة،عظيم وقد كاف بؽذه الضمائر بؾتمعة دور 
لدراسات النصية، بيكن أف يتحقّق للنص اتساقو، ومن ثم ندرؾ وظيفة الضمتَ في ا
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على أساس تفادي التكرار  ى بو لتحقيق الاقتصاد اللغويتَ ؤْ فهو ليس عنصرا يػُ 
 م بشكل مباشر في برقيق التماسك النصي.اىِ سَ يُ يؤتى بو كذلك لِ  فحسب، بل

ومن أدوات الإحالة التي تساىم في الاتّساؽ النصي أبظاء الإشارة، وأبظاء      
، والإحالة والداخلية تقوـ بأداء دور الإحالة ابػارجيةالإشارة مثلها مثل الضمائر 

الداخلية بالإشارة قد تكوف بؿدودة حيث بويل الضمتَ الإشاري إلى مرجع واحد، 
وىي تلك التي تعود على متتالية من ابعمل، ومثاؿ ىذه الأختَة ما وقد تكوف موسّعة 

الوحيد الذي عثرنا  وىذا ىو النموذج ورد في البيت ابػامس )كل ذاؾ يهوف عندي(،
شار إليو ابؼتقدّـ على الإشارة )ذاؾ( ورد متتالية  عليو في ابؼدونة.

ُ
ففي ىذا ابؼثاؿ بقد ابؼ

من ابعمل، حيث يشتَ لفظ )ذاؾ( إلى مشقّة الشاعر على: برمل فراقو لبلاده، 
وعدـ استنشاؽ نسيمها العليل، والبعد عنها، والسكوت عن الشَّدْو في رحاُّا، 

المحاؿ إليو متعدّد، وىو  والأحباب. فأنت ترى أف المحيل واحد بينما الأىل ومفارقة
 وبالتالي فالاتّساؽ ىهنا لم يتوقف عند ،ىذه ابؼعاني ابؼتتابعة في متواليات من ابعمل

وىذا الضرب من  إلى سلسلة من ابعمل ابؼتتابعة، بصلة واحدة، وإبّما بذاوزىا حدود
ساؽ التًكيبي في الدرس اللساني النصي، لأنو يتجاوز الاتّ د  بو الإحالة ىو الذي يعُتَ 

ي الذي يتم على مستوى أوسع الذي يتم على مستوى ابعملة إلى الاتّساؽ النصٍّ 
كما يلاحظ من خلا ؿ النموذج السابق أفّ دوره لم ينحصر وضمتَ الإشارة   وأكبر.

د اللّغوي الذي تسعى في الربّط والاتّساؽ فحسب، بل تعدّاه إلى أداء وظيفة الاقتصا
 إليو اللّغة، فالإشارة )ذاؾ( قد أغتٌ عن إعادة ذكر متواليات من ابعمل.

ابؼقارنة، ويظهر ومن أشكاؿ الإحالة عند علماء لغة النص الاعتماد على أدوات     
التشبيو في البيت الثامن، حيث شبو الشاعر الثورة ابؼتوىجة في صدور  منها في ابؼدونة

فتية نوفمبر ببحر ىائج متلاطمة أمواجو. والتشبيو كما تذكر كتب البلاغة يؤتى بو 
لبياف أف شيئتُ قد اشتًكا في صفة أو أكثر، وىذا ابعمع بتُ الشيئتُ ىو ضرب من 

اضلة، وفي ذلك ما يدؿ على ارتباط أحد ابؼقارنة ابؼؤسّسة على ابؼماثلة لا على ابؼف
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الأمرين بالآخر، ىذا الارتباط لا شك في أنو قد خلق علاقة اتساؽ جعلت العبارة 
 منتظمة انتظاما بؿكما.

 

لطريقة التي ابرديد  ويقُصَد بو عادة، "الربّط"ويعُبرَّ عنو كذلك بدصطلح  : الوصل
ق ىذا التًابط ولكي يتحقّ  (1).بشكل منظّمابق مع السّ            حق ُّا اللّا   يتًابط

وبذلك الشكل ابؼنظّم لابد من استخداـ بصلة من العناصر اللغوية ىي بالأساس 
روابط؛ تربط مفاصل النص وأجزاءه ابؼختلفة بعضها ببعض، ىذه الرّوابط يسميها 

 يعتمد -يقصد الوصل-وىذا النوع " أبضد عفيفي بالرّوابط السببية، وفي ذلك يقوؿ:
وىي عبارة عن .على الرّوابط السببية ابؼعروفة بتُ الأحداث التي يدؿ عليها النص

وسائل متنوعة تربط بؾموعة ابؼتواليات السطحية بعضها ببعض، بطريقة تسمح 
وإذا كانت  (2)"..لأفّ، وعليو، أو، ولكن: بالإشارة إلى ىذه ابؼتواليات النصية، مثل

د أشكابؽا تصل بتُ أجزاء النص على مستواه ىذه الرّوابط بدختلف أنواعها، وتعد
فإف معانيها داخل النص بـتلفة، فقد يعتٍ الوصل تارة "ابػطي، وتسهم في ترابطو 

معلومات مغايرة للسابقة أو  معلومات مضافة إلى معلومات سابقة أو
وبزتلف  (3)".، إلى غتَ ذلك من ابؼعاني(السبب)متًتبة عن السابقة( نتيجة)معلومات

من حيث إنها لا  وابغذؼ الإحالةكطبيعة الربّط بالوصل عن علاقات الربّط الأخرى  
ل علاقة إحالة، فهذا النوع من الربّط يصل بتُ بصلتتُ أو عبارتتُ أو فقرتتُ تشكٍّ 

ولأدوات الوصل  .وصلًا مباشراً دوف أف يتضمن إشارة ما إلى عنصر سابق أو لاحق

                                                
(1)

ادرـز افثؼافي ، 78محؿد خطابي، فساكقات افـص، مدخل إػ اكسجام الخطاب، ص اُكظر:  -

 . م700 4،6افعربي، افدار افبقضاء، ط

(2)
مؽتبة زهراء افؼق،  ،678أحمد ظػقػي، كحو افـص اتجاه جديد في افدرس افـحوي، ص  -

 م.4004، 4افؼاهرة، مصر، ط

(3)
 .79مدخل إػ اكسجام الخطاب، ص  ،محؿد خطابي، فساكقات افـص -
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يف روبرت دي بوجراند الذي أشار إلى أربعة أنواع وىي تصنيفات كثتَة أشهرىا تصن
وتصنيف  ىاليداي  . (1)مطلق ابعمع، التخيتَ، الاستدراؾ، والتفريع: على التوالي

، الوصل الإضافي: ورقية حسن حيث قسَّمَا أدوات الوصل إلى أربعة أصناؼ، وىي
 (2).الوصل الزمتٍالوصل السببي، و ، ستدراكيالوصل الا

نة التي بتُ أيدينا بقد الوصل بتُ التًاكيب قد برقق بفعل وبالعودة إلى ابؼدوّ       
أدوات لغوية متنوعة سنشتَ في ىذا ابؼقاـ إلى أكثرىا تردّدا في ثنايا النص، وىي 

 ،أدوات ابعر، حروؼ العطف، الفاء الرابطة، حروؼ الاستئناؼ )الواو، الفاء(
 وأدوات الشرط.

منها في القصيدة بشاني أدوات ىي: )على( بكو: عليّ، على  : ورد أدوات ابعرّ      
عن شدوي، عن جبينك، عن بضاؾ. )في( بكو: في ذراؾ، في  بكو: )عن( كراؾ.

افتدائك، في شغف، في ميادين العراؾ. )الباء( بكو: برغمي، بعقباىم، بدسعرىا، 
. )إلى( في بكو: إلى علاؾ، إلى نداؾ. َّد، لعداؾ،  بكو: )اللّاـ( بإحراز ابؼعالي، بعزـ

)الكاؼ( في: كأمواج  )من( بكو: من ابؼساعي، من العيش. لفوزؾ، لأعياد التّحرّر.
وىذه الأدوات الثمانية ىي الأكثر شيوعا واستعمالا في الكلاـ. ويطلق على  ابػضم.

؛ لإضافتها معتٌ الفعل إلى الاسم اَّرور ُّا، (3) حروؼ ابعرٍّ أيضاً أدوات الإضافة
يكوف بغرؼ ابعرّ وظيفتاف: وظيفة إعرابية، وىي إظهار حركة الإعراب على وبذلك 

آخر الاسم، ووظيفة وصلية، وىي إضافة معتٌ الفعل إلى ما بعده، وتأسيساً على 
                                                

(1)
وما بعدها،  891روبرت دي بوجراكد، افـص والخطاب والإجراء، تر تمام حسان، ص : اكظر -

 .م7001، 4ظالم افؽتب ، افؼاهرة ، ط

(2)
  .M. Halliday, Ruqaiya Hasan, Cohesion in English, p.238 اُكظر:   -

(3)
، تح ظبد افسلام محؿد هارون، مؽتبة الخاكجي، 29، 23، ص 4اُكظر: شقبويه، افؽتاب، ج -

، تح محؿد ظبد الخافق ظضقؿة، وزارة 421، ص 1ادزد، ادؼتضب، جو م.4933، 2افؼاهرة، ط

 .م4919، 4إوؿاف، مصر، ط
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الوظيفة الثانية فإفّ أدوات ابعرّ تعدّ بدثابة ابعسر الذي يوُصِل الاسم بالاسم، ويوصل 
يعَِز  ) لثاني ىو الطاغي في النص، ومن أمثلتو:بعض الأفعاؿ بالأبظاء، وىذا النوع ا

عدت عنك، ستَخص في افتدائك كل غاؿ، يرخص عن جبينك  عليّ أف لا أراؾ، أبٌ 
فكل حرؼ من ( كلّ عار، أناخ بك الكرى، فاطمئتٍّ لفوزؾ في ميادين العراؾ...
الأبظاء  وإبّما جرّت حروؼ ابعر في النماذج ابؼذكورة قد أوصل الفعل بالاسم اَّرور،

من قِبل أفّ الأفعاؿ التي قبلها ضعُفت عن وصوبؽا وإفضائها إلى الأبظاء التي 
إذ لا يستطيع الفعل العامل أف يوُصل أثره إلى ابؼعموؿ إلّا بواسطة أداة،  (1)بعدىا...

ىذه الأداة ىي ابغروؼ ابعارةّ، وىنا يكوف حرؼ ابعرّ وسيلة من وسائل تعدية الفعل 
من ناحية، ويكوف رابطاً يربط الفعل الذي قبلو بالاسم اَّرور بعده من إلى ابؼفعوؿ بو 

وىذا ىو الذي شكّل مدخلا لاعتبار حرؼ ابعرّ وسيلة من وسائل  ناحية ثانية،
فهو أداة واصلة يتًابط ُّا اللاحق مع السابق بشكل منظم على حدٍّ تعبتَ  الاتّساؽ،

 اتساؽ نص ابؼدوّنة نسوؽ ابؼثاؿ ىاليداي وحسن، ولتوضيح وظيفة أدوات ابعرّ في
 الآتي: 

  نَ مِ         اؿٍ ػػػػػضَ  نِ في  كِ ائِ وَ  دَ لَى إِ  يتِ ىُدِ             
َ
  تِ وْ ابؼ

ُ
  اؾِ ػػػػػفَ شَ  دْ قَ  قِ قَّ حَ ابؼ

، وىي على التًتيب حسب ورودىا: )إلى،  اشتمل ىذا البيت على ثلاث أدوات للجرٍّ
والاسم اَّرور )دوائك(، وقامت بدور  ديت()ىُ  في، من(. فإلى توسّطت بتُ الفعل

الربّط بتُ الفعل والاسم اَّرور من خلاؿ إضافتها معتٌ الفعل إلى الاسم، وابعار 
ديت(، وحرؼ ابعرٍّ )في( جاء ليوصل كذلك الفعل واَّرور متعلٍّقاف بالفعل )ىُ 

نفسو، و)من( ديت( إلى الاسم اَّرور )نضاؿ(، وبذلك تعلَّق ابعارّ واَّرور بالفعل )ىُ 

                                                
(1)

ر افؼؾم، ، تح حسن هـداوي، دا441 -442، ص 4اكظر ابن جـي، سر صـاظة الإظراب، ج -

 .م6998، 4دمشق، ط

 



 أ.عبد العزيز حاجي........................)يعِزُّ عليَّ أن لا أراكِ( مظاهر الاتّساق في الشعر الثوري الجزائري

778 

وتأسيسا على ذلك فقد تعلّق  ،أتت واسطة لِربطِ الفعل )شفاؾ( بدجرورىا )ابؼوت(
واَّرور )من ابؼوت( بالفعل كتعلّقِ ابؼفعوؿ بو بفعلو ابؼتعدٍّي مباشرة ودوف أيٍّ  ابعارّ 

واسطة. فأنت ترى إذاً أفّ حرؼ ابعرّ في كلّ مرةّ يربط فعلًا باسم، مضيفاً معتٌ الفعل 
 بؾروره، وأكثر من ذلك فهو يرتبط ويتعلّق مع بؾروره بالفعل مشكّلتُ بذلك إلى

علاقة اتّساقية قوامها ابؼتعلٍّق وابؼتعلَّق بو. وىذه العلاقة تكررت في ابؼدوّنة أربع وثلاثتُ 
ينُبئك بابغضور القوي بؼسابنة ىذه الأدوات في  عددٌ مرةّ بعدد ورود أدوات ابعر، وىو 

كما يبُِرزُ بشكل واضح استحالة استغناء النّص العربي عن  لقصيدة،برقيق اتّساؽ ا
الاتّساؽ  ثم إفّ  ىذه الأدوات، فالاستغناء عنها يعتٍ نصّاً مفكّكاً مقطّع الأوصاؿ.

الذي سابنت فيو أدوات ابعرٍّ في نصٍّ القصيدة لم يكن نابذا عن وصل ما قبلو بدا 
واَّرور لا يستغتٍ أحدبنا عن  بعده فحسب، بل ىو حاصل أيضا من أفّ ابعارّ 

 صاحبو، فهما كابعزء الواحد، فما إف تأتي بحرؼ جرّ إلاّ وجئت بعده باسم بؾرور بو.
 وإذا كانت مسابنة أدوات ابعرّ في الاتساؽ على مستوى ابعملة أو التًكيب البسيط

بيكن أف لأنوّ في الغالب لا  ؛فإفّ دورىا في الاتّساؽ النصي لا ينُكر بيّنة للعياف؛
يتحقق للنص اتّساقو إلّا بعد أف يتحقّق الاتّساؽ الذي يتم بتُ عناصر ابعملة 
الواحدة. وكما ىو بتُّ فإفّ العلاقة الاتّساقية النّابذة عن أدوات ابعر بزتلف عن علاقة 
الربّط بالضمتَ أو الإشارة كوف العلاقة التي بُرْدِثها أدوات ابعرّ ليست علاقة إحالة، 

عن معافٍ بؿدّدة تفتًض وجود عناصر أخرى في النّص، وىذا ىو ديدف  عبرٍّ وإبّما تُ 
الوصل في أداء وظيفة الاتّساؽ النّصي. وابغديث عن العلاقة التلازمية بتُ ابعارّ 
وبؾروره يذكّرنا بذلك التضاـ الناتج عن التًكيب الإضافي الذي يتأسس على فكرة 

منظّم، وىذه الظاىرة بقد بؽا حضورا ارتباط عنصر لغوي بعنصر لغوي آخر بشكل 
قويا في ابؼدوّنة حيث تكرّرت تسع وبطستُ مرةّ بسثّل أغلبها في إضافة عنصر لغوي إلى  
كاؼ ابػطاب العائد على بلاد الشاعر، وىو ما يدلّل على أفّ تلك العناصر اللغوية 

دودة إلى تلك وإف لم برُِل مباشرة إلى مركز ابػطاب؛ فإنّها تظل بطريقة أو بأخرى مش
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شذا ثراؾ، سواؾ، )البؤرة بفعل إضافتها إلى ضمتَ ابؼخاطب، ومن أمثلة ذلك: 
 (جندؾ، فوزؾ، خطاؾ... ،علاؾ، فتيتك، شبابك، جبينك، يداؾ، دوائك

ومن الروابط الشكلية التي سابنت في اتساؽ القصيدة حرؼ العطف الواو، ومن      
يعِزّ عليّ أنّي لا أراؾ، وأنّي لا )ربعة الأولى: أمثلتو في القصيدة ما ورد في الأبيات الأ

( أشمّ شذا ثراؾ، وأف أبعدت عنك، وأف أسكت عن شدوي، وأف فارقت من أىوى.
بط إحدى ابعملتتُ بالأخرى تر بذلك  يعطف بصلة على بصلة فهتوالواو حينما 

ـ لاشتًاكهما في ابغكم، والتشريك ابؼعنوي الذي بهمع بتُ ابعمل السابقة ىو عد
قدرة الشاعر على التّحمل، وقد عبّر عن ىذا ابؼعتٌ بقولو )يعَِزّ عليّ(.وبناءً على ذلك 
فإفّ الواو العاطفة تكوف قد شاركت من جهتها في اتّساؽ ابؼقطع الشعري، حيث 
وصلت ابعمل بعضها ببعض، ومن ثَمّ ربطت البيت الأوؿ بالثاني، والثاني بالثالث، 

ذلك ما بيكن أف نسمّيو بالعطف النّصّي، حيث ترد متتالية والثالث بالرابع؛ بؿقّقة ب
و)الواو( التي وظيفتها إشراؾ ابؼعطوؼ  من ابعمل تشتًؾ معاً في حكم معنوي واحد.

ما  -كما يبدو في ظاىر القوؿ-في حكم ابؼعطوؼ عليو قد يكوف بؽا من الاستعماؿ 
  دوّنة قوؿ الشاعر:لا يتّفق ومعتٌ التشريك، ومن أمثلة ىذا الاستعماؿ في ابؼ

  اؾِ بَ ى رُ شَ وَ  دْ قَ  ػرَ جْ الفَ  فَّ إِ وَ ى        اىَ نَ تػَ  دْ قَ  كِ لَ يػْ لَ  فَّ ي إِ دِ لَا بِ                          
فهذا الضرب من العطف بوتاج إلى تأويل بؼعرفة وجو الاشتًاؾ ابعامع بتُ ما بعد 

الفجر مع الليل في تناىيو، كما لم تشرؾ  )الواو(، وبتُ ما قبلها، فالواو كما في ابؼثاؿ
أنّها لم تُشرؾ اللّيل مع الفجر في وشيو، ولكنها مع ذلك ربطت بتُ ابعملتتُ 
ابؼتعاطفتتُ، وبقليل من التأمّل ندرؾ أفّ العلاقة الراّبطة بتُ ابؼتعاطفتُ ىي في ابؼناسبة 

تٌ آخر أفّ بينهما؛ أي أفّ ابغديث عن اللّيل يقتضي أف يتبعو ابغديث عن الفجر، بدع
الربّط بتُ ابؼتعاطفتُ ىنا تم بدراعاة السياؽ، فسياؽ ابغاؿ ىو الذي دؿّ على أفّ طلوع 

وىذا النوع من العطف كثر استعمالو في  المحتلّتُ. فجر ابغريّة مرتبط بزواؿ ليل
بذد لو أمثلة في الأبيات الرابع عشر وابػامس عشر والسادس عشر، وفي  ؛القصيدة
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والعشرين والتاسع والعشرين، حيث أداة العطف تصل بتُ ابعملة الثامن  البيتتُ
والأخرى من ناحية، ومن ناحية أخرى  تُستخدـ كأداة لإضافة معاني جديدة، 

والوصل  وبالتالي سابنت في اتّساؽ النص بوصفها أداة من أدوات الوصل الإضافي.
حضورا  ، بل بقدالإضافي في النص الشعري لم يكن بؿصورا في الواو العاطفة فحسب

مكثفا للواو والفاء الاستئنافتتُ؛ حتّى ليمكن اعتباربنا بظة طاغية على أسلوب 
وقد لفّ العدى ليل طويل، وفتيتك الكراـ قد )الشاعر، فمن أمثلة الواو الاستئنافية: 

 (استجابوا، وإفّ اللّو إذ أعطاؾ جندا، وقد جربّت جندؾ، وعيدؾ سوؼ يعلن...
( فلا تستسلمي، فكل بنيك جندؾ، فلا بلغت عداتك ما أرادوا...)ومن أمثلة الفاء: 

ودور ىاتتُ الأداتتُ لا ينُكر في خلق الاتّساؽ النصي على مستوى القصيدة، فهما 
من الرّوابط التي وظفّها الشاعر كأداة للانتقاؿ من فكرة إلى أخرى، وكاف ىذا 

ومن أدوات الوصل  القدبية. الانتقاؿ مصحوبا بإضافة معلومات جديدة إلى ابؼعلومات
الواردة في  التي وظفها الشاعر وكاف بؽا نصيب في اتّساؽ نص القصيدة الأداة )لكن(

 طريق ما عنالبيت ابػامس، حيث سابنت ىذه الأداة في ربط ما قبلها بدا بعدىا 
معتٌ مفهومة من  بـتلفتُ، ىذه العلاقة موقفتُ بتُ تربط التقابلية التي بالعلاقة يُسمّى

ففي البداية بدا للشاعر أنو غتَ قادر على برمل البعد  الاستدراؾ في الأداة )لكن(،
عن الوطن وفراؽ الأىل والأحبة، ولكنّو سرعاف ما استدرؾ ىذا ابؼوقف بإعلاف 
موقف جديد مناقض للموقف الأوّؿ، وىو أنوّ على استعداد لتحمّل كل ابؼتاعب 

الوطن وبؾده، وواضح من النص أفّ الذي ساىم  وابؼشاؽ إذا كاف ذلك في سبيل عزةّ
في خلق النسق بتُ ىذين ابؼوقفتُ ابؼختلفتُ ىي الأداة )لكن( التي وصلت ما قبلها 

 أو استدراكيًا. ا عكسيً بدا بعدىا وصلًا 
ي البارزة في ابػطاب اعتماد الشاعر بشكل لافت على صٍّ ومن مظاىر التًابط النّ      

. 30، 21، 17، 11، 5أساليب الشرط، وبيكن أف نلحظ ذلك في الأبيات: 



 أ.عبد العزيز حاجي........................)يعِزُّ عليَّ أن لا أراكِ( مظاهر الاتّساق في الشعر الثوري الجزائري

787 

والشرط أسلوب لغوي يتًكّب من بصلتتُ لا تتحقّق الثانية إلّا بوجود الأولى، ولتوضيح 
                                                   تي:موذج الآذلك نأتي بالن

  اؾِ رَ ػى كػَ لَ عَ  تِ رْ ثػُ   مُ يْ الضَّ   اخَ نَ ا         أَ ػمَّ لَ ا فػَ نً مَ رى زَ ػَ الكَ  كِ بِ  اخَ نَ أَ                
ففي الشطر الثاني من البيت بقد ابعملتتُ الفعلتتُ )أناخ الضيم / ثرتِ على كراؾ( 
مرتبطتتُ ببعضهما ارتباطاً تلازميا، ذلك أفّ علاقة الشرط قائمة على معتٌ الاستلزاـ، 
فلا يتحقّق ابؼشروط إلّا بتحقّق الشرط، فالفائدة مشروطة بوجودبنا معاً، بدعتٌ آخر 

اف في بؾموعهما عن فكرة واحدة، تُ لا تقبلاف التّجزئة لأنّهما  فإفّ ىاتتُ ابعملتتُ عبرٍّ
ويدل ك على ذلك أنّك إذا ذكرت إحدى ابعملتتُ دوف الأخرى؛ كاف كلامك 
ناقصاً، ولم تفُصح عن ابؼراد، وبؽذا كاف اللّغويوف العرب يروف أفّ بصلتي الشرط وجوابو 

ابعملتتُ لا في كلٍّ واحدة منهما على  ابعملة الواحدة، فالشرط في بؾموع بنا بدثابة
والارتباط ابغاصل بتُ ابعملتتُ )أناخ الضيم /  (1).انفراد، ولا في واحدة دوف الأخرى

ثرتِ على كراؾ( عقدتو أداة الشرط ) بؼاّ (، فلو حذفنا ىذه الأداة لتغتَّ معتٌ الشرط، 
وصار لدينا بصلتاف خبريتاف منفصلتاف عن بعضهما لا يربطهما رابط، ومن ىنا ندرؾ 

كيبي بفعل الأداة )بؼاّ( أف عجُز البيت السادس عشر قد ورد متّسقا على مستواه التً 
لتًبط بتُ ابعملتتُ، وذلك بتعليق ابعواب على الشرط تعليقاً يرُاد منو  التي جيء ُّا

وإذا كاف اتّساؽ ابعملة  الدّلالة على وقوع ابعواب وبرقّقو بوقوع الشرط وبرقّقو.
زه، فإننا بقد أداة الشرط قد برقّق في البيت السادس عشر على مستوى عجُ  الشرطية

)خنقت صداؾ يد العوادي/ فسوؼ  ( في البيت الثلاثتُ قد ربطت بتُ ابعملتتُ)إذا
بؿقّقة بذلك اتّساؽ البيت الشعري  تردّد الدنيا صداؾ(، وجعلتهما كابعملة الواحدة؛

على مستوى مصراعيو صدره وعجُزه من خلاؿ تعليق حدث على آخر، وربطهما 

                                                
1)

ؿراءة وتعؾقق محؿود محؿد صاـر، مؽتبة الخاكجي،  ،411الجرجاني، دٓئل الإظجاز، ص -(

 م.7009، 5افؼاهرة، ط
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وقد قوّى ىذا  اني، والثاني سببا عن الأوّؿ،برابط السببية بحيث يكوف الأوّؿ سبباً للث
 بتُ بصلتي الشرط وجوابو، حيث جيء بالفاء ىهنا للدّلالة الاعتقاد وقوع الفاء الرابطة

ومن ثّم  على أفّ ما بعدىا جواب شرط، وليس بصلة منفصلة بدعناىا عن بصلة الشرط،
ـ الربّط بتُ بصلتي الشرط فإفّ الربّط بالفاء تّم اللّجوء إليو من أجل الزيادة في إحكا

ولذلك فدورىا في وابعواب من جهة، ولأمن اللّبس في الانفصاؿ من جهة أخرى، 
 الوصل بتُ ابعملتتُ لا ينُكر.

ابغذؼ ظاىرة لغوية لا تقتصر على لغة دوف أخرى، وىو كما ذىب إلى : الحـذف
إلا بكونو الاستبداؿ ولا بىتلف عنو  يعُدّ شكلًا من أشكاؿ علماء النّصذلك 

أي أفّ اللّفظ في الاستبداؿ يستبدؿ بلفظ آخر، وفي ابغذؼ  (1).استبدالًا بالصفر
يستبدؿ بلا شيءٍ؛ إذ لا أثر للحذؼ إلّا الدلالة، فلا بولّ شيء بؿلّ المحذوؼ، أما 
الاستبداؿ فيتًؾ أثرا يستًشد بو ابؼتلقي وىو كلمة من الكلمات ابؼشار إليها في 

ينبغي أف يفُهم من ىذا الكلاـ أف ابغذؼ يرد بشكل عشوائي لا  ولا (2).الاستبداؿ
يضبطو ضابط، وإبما لا يتم إلّا إذا كاف الباقي في بناء ابعملة بعد ابغذؼ مُغنيا في 

فقد بودث أف بوذؼ أحد العناصر لأف ىناؾ قرائن  .الدلالة، كافيا في أداء ابؼعتٌ
 (3).في حذفو معتٌ لا يوجد في ذكرهإليو وتدؿ عليو، ويكوف  مقالية أو مقامية تومئ

ابؼتكلم حينما يلجأ إليو لا يقصد مطلقاً إحداث شرخ أو انكسار في بنية  ولذلك فإفّ 
القرينة الدّالة على  وشرط وجود .ابؼنطوؽ أو ابؼكتوب، بل العكس ىو الصحيح

المحذوؼ ىو الذي أفضى إلى اعتبار ابغذؼ وسيلة من وسائل الاتّساؽ عند علماء 

                                                
(1)

، ـؾقة أداب، مـوبة، توكس، 424، ص 4افشاوش، أصول تحؾقل الخطاب، مجمحؿد اُكظر:  -

 م.4004، 4ط

(2)
 .671أحمد ظػقػي، كحو افـص اتجاه جديد في افدرس افـحوي، ص  -

(3)
 م.6991، 4، دار افؼوق، افؼاهرة، ط708محؿد حماشة ظبد افؾطقف، بـاء الجؿؾة افعربقة، ص -
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إذا لم يتعتُ وجود دليل أي أنوّ لاحظّ للمحذوؼ في اتّساؽ النّص وترابطو  ؛النص
ظاىرة بؾابؽا النص،  وُّذا ابؼفهوـ ترسّخ في الأذىاف على أفّ ابغذؼ .على حذفو

ومن أمثلة ذلك . تقوـ في أغلب حالاتها على وجود العنصر المحذوؼ في النص السابق
شذا ثراؾ(، فقد   لا أشم  اني من مطلع القصيدة )وأنيٍّ في ابؼدوّنة ما بقده في الشطر الث

ثراؾ(، والشاعر أسقط ىذا  عليّ أنّي لا أشمّ  ز  أسُقط جزء من الكلاـ على تقدير )ويعِ 
ابعزء عندما أدرؾ أفّ السامع قادر على إدراؾ المحذوؼ بالاعتماد على السياؽ ابؼقالي 

ابغذؼ ىنا قد أصاب ابعملة  في الشطر الأوّؿ من البيت، وكما ىو واضح فإفّ 
فكاف المحذوؼ بذلك عائداً على ابؼذكور في ابعملة الأولى بفاّ خلق علاقة  الثانية،

 وتتكرر ىذه الظاىرة في الأبيات ابؼوالية؛ الثاني والثالث والرابع، اتّساؽ بتُ ابعملتتُ.
)وأف  التًاكيب: فقد حذؼ الفعل مع ابعارّ واَّرور ابؼتعلّقتُ بو بعد الواو العاطفة في

فالبنية العميقة  عن شدوي(، )وأف فارقت من أىوى(. كتَ سْ دت عنك(، )وأف أَ عِ بْ أُ 
بعد تقدير المحذوؼ ىي: ويعِزّ عليّ أف أبعدت عنك، ويعِزّ عليّ أف  للجمل السابقة

وعلماء النص عندما  أسكت عن شدوي، ويعِزّ عليّ أف فارقت من أىوى برغمي.
مل يتًكوف فراغاً في موضع ابغذؼ ىكذا: و... أني لا أشم يعيدوف كتابة ىذه ابع

شذا ثراؾ و...أف أبعدت عنك، و...أف أسكت عن شدوي، و...أف فارقت من 
أىوى. وىذا الفراغ يػُعَد  صفرا أو مبتٌ عدمياً لأنو خاؿٍ من الكلاـ، ومن ثم فإفّ ىناؾ 

مطلع القصيدة؛ وبتُ الصفر أو  استبدالًا بتُ )يعِزّ عليّ( ابؼذكورة في ابعملة الأولى من
ابؼبتٌ العدمي في ابعمل التّالية، أي استبدالا بتُ )يعِزّ عليّ( ابؼذكورة و)يعِزّ عليّ( 

العميقة بؽذه ابعمل تبرز بوضوح ارتباط المحذوؼ بابؼذكور،  المحذوفة، ويلاحظ أفّ البنية
بوصفو الدليل  لى ابؼذكوروبناءً على ذلك بيكن القوؿ إفّ العناصر المحذوفة بريل قبليا إ

أو القرينة الدالة على المحذوؼ. ودوف شك فإفّ ىذه العلاقة بتُ المحذوؼ وابؼذكور 
ىي التي سابنت في اتّساؽ ابؼقطع الشعري، لأنوّ لا بيكن تصوّر معتٌ للخطاب من 
دوف تقدير المحذوؼ، ومن ثَمّ فقد شكّلت العناصر المحذوفة ابؼقدّرة جسرا بنيويا 
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يا يربط بتُ تراكيب النص ومعانيو، كما يلاحظ ىنا كذلك تقاطع بنية العطف ودلال
 الكلاـ ذكر وبذدر الإشارة إلى أفّ  مع نظرية ابغذؼ في خلق الاتّساؽ النصي.

 الذوؽ يستقبحوو  ،المحذوؼ في ابؼواضع التي سقناىا يعُدّ أمراً بفقوتاً ينفر منو السمع
 عبد وىذا ما نبّو إليو الإماـعادة الذٍّكر، ولذلك كاف ابغذؼ مغنيا عن إ السليم،
 بعض في بهعلو ما وابعماؿ حرالسّ  من ابغذؼ في رأى حيث ابعرجاني، القاىر

 ترؾَ  بو ترى فإنّك" :يقوؿ الشّأف ىذا وفي الذكّر، على الاعتماد من أفضل ابؼواضع
 إذا تكوف ما أنطقَ  وبذدؾ للإفادة، أزيدَ  الإفادة عن والصّمتَ  الذكّر، من أفصحَ  الذكّر

 (1)".تُبِ  لم إذا ابيانً  تكوف ما وأتمَّ  تنطِق، لم
ومن مظاىر ابغذؼ في النص كذلك ما بقده في الشطر الثاني من البيت       

فجملة )كاف السبيل إلى علاؾ( وقعت بعد ابػامس )إذا كاف السبيل إلى علاؾ(، 
جواب الشّرط فهي بؿذوفة، )إذا( الشرطية، وىذه ىي بصلة فعل الشرط، أمّا بصلة 

لأفّ كلاماً سبق أداة الشرط )إذا( ودؿّ عليها، والتقدير: إذا كاف السبيل إلى علاؾ 
فجملة الشّرط المحذوفة دؿّ عليها دليل تقدّـ ذكره، وبؼاّ قُدّر فكل ذاؾ يهوف عندي. 

شكّل المحذوؼ مع ابؼذكور إحالة  بذلكالمحذوؼ حصل تكرار لفظي بعملة ابعواب، و 
والعشرين؛ حيث  اديابغادي عشر وابغ نصّية قبلية. ونظتَ ىذا بقده في البيتتُ

حذفت بصلة جواب الشرط من التًكيبتُ الشرطيتُ )إذا ىتفت بدسعرىا دراؾ / إف 
المحذوؼ يطفو التّكرار على السطح، وتظهر الإحالة القبلية  ذكربِ فَ  يكن فيو مناؾ(.

النّصية، ويبرز كيف بودث الاتّساؽ النّصّي من خلاؿ ربط المحذوؼ بابؼذكور. وبفاّ 
تقدّـ يتبتُّ لنا أفّ مسابنة ابغذؼ في اتّساؽ نصّ القصيدة قد برقق بواسطة عدّة 

 جوانب ىي: 
 بدأ "أينما يوجد حذؼ يوجد دليل عليو".وجود دليل على المحذوؼ انطلاقاً من م -

                                                
1)

 . 411الجرجاني، دٓئل الإظجاز، ص  -(
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 تكرار العنصر ابؼعجمي وذلك بعد تقدير المحذوؼ. -
 إحالة اللاحق إلى السابق.  -

 سابقةالاتّساؽ ابؼعجمي بىتلف عن أدوات الاتّساؽ ال: ساق المعجميالاتّ 
تعتمد أساساً على النظاـ النحوي، بينما  فهذه الأدوات ،(الوصلو ، ابغذؼ، الإحالة)

غوي الذي بركم وحداتوِ ابؼعجمية علاقاتٌ الاتّساؽ ابؼعجمي عماده القاموس اللّ 
دلالية متنوعة ومتعددة، ولا يعتٍ ذلك أف ىذه الوحدات غتَ منضوية في صيغ 

من ما في ذلك ريب، وإبما في ىذا الضرب  تركيبية، فهي مرصوفة وَفق منظومة قواعدية
الاتساؽ ينُظر إلى ما برملو الوحدات ابؼعجمية من معافٍ ودلالات، ومن ثَمّ الوقوؼ 
على العلاقات الدلالية التي تربط بينها. والاتساؽ ابؼعجمي يتحقق عبر ظاىرتتُ 

 .التكرير والتضاـ: لغويتتُ بنا
الإعادة بو عادة إعادة عنصر من العناصر ابؼعجمية في النص، وىذه  يقصد :التكّرير

تتخذ أشكالا بـتلفة، فقد تكوف بإعادة العنصر ابؼعجمي نفسو أو مرادفو أو ما يشبو 
قد نظر علماء اللغة النّصّيوف إلى التّكرار على أنوّ شكل من أشكاؿ و . ابؼرادؼ

واحدا من وجوه الإحالة إلى سابق التي من شأنها إحداث  الاتساؽ ابؼعجمي بوصفو
ونة للنّص، وبؽذا وجدنا الدكتور الأزىر الزناد يطلق عليو التًابط بتُ الوحدات ابؼك

 .                                               بالإحالة ؛ لإدراكو علاقة التكرار(1)اسم الإحالة التكرارية
ويتجلّى في ذلك الارتباط بتُ العناصر اللّغوية من خلاؿ الظهور ابؼشتًؾ  :التضام

علاقة و  التنافرو التضاد مثل علاقة  ،علاقة مابحكم  أوابؼتكرٍّر في سياقات متشاُّة 
 ...ابعزء بالكل أو الكل بابعزء

                                                
(1)

 .449اُكظر: إزهر افزكاد، كسقج افـصّ، ص  -
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وثيق الصلة  علماء لغة النصويبدو أفّ الاتّساؽ ابؼعجمي من خلاؿ ما طرحو      
في بؾموعات بناءً على ما بينها لية التي تصنف الوحدات ابؼعجمية بنظرية ابغقوؿ الدلا

 . من تقارب أو تعارض في الدلالة
كرار قد ساىم بشكل كبتَ في اتّساؽ فإننّا بقد التّ  إلى ابؼدوّنةإذا ما عدنا و      

 ومنو  ،ابعزئيمنو و  ،ابؼباشرلتكرار فمنو ا ،بـتلفة بأشكاؿفي النص ، وقد برز ابػطاب
يقصد بو إعادة الوحدة ابؼعجمية كما  بابؼرادؼ وما يشبهو. والتكرار ابؼباشرالتكرار 

وحدتاف الرت حيث تكرّ  ،السابع عشر ومن أمثلتو ما ورد في البيت، ىي دوف تغيتَ
في النوـ ىو  كإفراطإفّ : فالشاعر بىاطب بلاده قائلا ،الكرى(( و)عجميتاف )أناخابؼ

 عليك ا كاف ىذا النوـ سببا في وقوع الضيمبؼّ الذي سلّط عليك ضيم المحتلتُ، و 
 ابؼعتٌىذا يستقيم ولكي  ،وري على سباتك العميقثُ تَ اندفعت للانبعاث من جديد لِ 

 الكلاـ أوّؿ ليتّصل وذلك ،بطريق التكرار المحض أناخ والكرى(لفظتي ) أعادلشاعر ل
لم برتّمو الضرورة الشعرية  (الكرى)لفظ  تكرار ىنا أفّ  ويلاحظ ،جيّداً  اتّصالاً  بآخره

فلو ، حصوؿ الالتباس في فهم معتٌ البيتفحسب، بل بعأ إليو الشاعر ليمنع بو 
 (كراؾ)الوحدة ابؼعجمية أفّ الضمتَ حلّ في مكاف  خارج السياؽ الشعري ضناتً فا

أظهر وبذلك ، دوف مرجح لأحد ابؼرجعتُ (الضيم)لاحتمل الكلاـ عود الضمتَ على 
ويتكرّر إعادة العنصر ابؼعجمي ابؼفضي إلى بس. ا للَّ الشاعر في موضع الإضمار أمنً 

 :الإحالة في البيت الأختَ
 اؾِ دَ ػا صَ يَ نػْ الد   دُ دٍّ رَ تػُ  ؼَ وْ سَ فَ         يادِ وَ ػػالعَ  دُ يَ  اؾِ دَ صَ  تْ قَ نػَ ا خَ ذَ إِ                

حدث اتّساؽ بتُ شطري البيت  ىكذاو  ،الثانية بريل إلى )صداؾ( الأولى)صداؾ( فػ  
 ،الربّط مثلو مثل الضمتَكرار يؤدي وظيفة التَّ  وىو ما يعتٍ أفّ  ،على مستوى ابؼعجم

من منطلق أفّ الإظهار أصل  في الربّطصل ىو الأ التَّكرار في حقيقة الأمر إفّ بل 
لكن في غالب الأحياف بولّ الضمتَ بؿلّ اللفظ ابؼعاد كي يتمَّ  و  ،والإضمار فرع عنو

ولذلك فإفّ تكرار لفظ )صداؾ( تكوف  ،إعادة العنصر ابؼعجمي بلفظو ومعناهتفادي 
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اللّفظ  عن ىذا تعويضالكاف بيكن إذ   ،موسيقى الشعرالقافية و  قيودفرضتو  قد
 بالضمتَ لو لم يكن ابؼقاـ مقاما شعريا.

، 14 :في الأبيات( نراه من إعادة العنصر ابؼعجمي )كل التّكرار المحض ماومن      
وحي بأف التغيتَ وىو ما يالإحاطة والشموؿ،  أفاد معتٌالذي  22، 21، 16، 15

 لا يبُقي ولا يذر في طريقو ما شاملاا عميقا تغيتَ  سيكوفالذي ستحدثو رياح الثورة 
قد تناىى، قد ) ( في:قدوابؼقاصد. كما نسجّل تكرار الأداة ) عيق برقيق الغاياتيُ 

، قد جعلوا، قد جربّت وشى، قد لفّ العدى ليل طويل، قد استجابوا، قد ابزذوا
 ، فهوبرقق الفعل معتٌ لتفيد قد وظّف ىذه الأداة الشاعر و أفّ دجندؾ...(. ويب

ولا بؾاؿ للمراء عاجلا أو آجلا، على يقتُ بأفّ ثورة أبناء نوفمبر ستحقّق النصر فعلا 
ظ ىنا أفّ تكرار لفظتي )كل( و )قد( بؽما وقعهما ابػاص من حيث لاحَ يُ و  .في ذلك

 ضمتَ ابؼتكلم إعادة راجإد ناكما بيكن .لتوكيد والإبغاح على ابؼعتٌفّ الشاعر أراد اإ
، المحضضمن التَّكرار  العائد على بلاد الشاعرابؼخاطب ضمتَ و العائد على الشاعر، 

ابؼخاطب بيتد في فضمتَ ابؼتكلم بيتد في الأبيات ابػمسة الأولى، بينما ضمتَ 
إلى نهايتو، وىذا الامتداد ينبغي أف ينُظر إليو في إطار البؤرة  ابػطاب من بداية النص

 .اَّسّدة في العنواف بوصفو نقطة البداية أو عتبة النص الأولى ابؼركزية للنّص
أىوى، ابعزئي في البيت الرابع بتُ )كرار في ابؼدوّنة التكرار ومن أصناؼ التّ       
وىذا (، يرمي، رماؾ ) ( وبتُبيضي، مضيالثالث عشر بتُ )في البيت و  ،ىواؾ(

وىو وإف   ،جناس الاشتقاؽ عنو في البلاغة العربية بدصطلح عبرَّ يُ التكرار الضرب من 
الآذاف وترتاح لو تطرب لو  في إحداث جرس موسيقيواضحا يبدو دوره  كاف

من خلاؿ ما ينبئ عنو ، وذلك غتَ خافية التًاكيبفإفّ مسابنتو في اتساؽ ؛ الأنفس
 بتُ تلك الألفاظ ابؼتجانسة دلاليا.التقارب ابؼعنوي 

التكرار اللفظي المحض أو  يكن نابذا عنفي القصيدة لم والاتّساؽ ابؼعجمي       
قد تضمّن ف ،في ذلك وافر نصيب كرار ابؼعنوي كاف لوبل التّ  فحسب،ابعزئي 
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ابػطاب عددا من الألفاظ ابؼتًادفة تعكس دلالات متكرّرة أفضت في النهاية إلى شدّ 
الواردة في البيت الثامن  (فتيتك)لفظة  وحسبك أف تنظر إلى الدواؿ بعضها ببعض،

) فتيتك، :في بقية الأبيات بأشكاؿ بـتلفة ىذه الوحدة ابؼعجمية كيف بستدلتًى  
 لكن عُبرٍّ عنو بدواؿ، فابؼدلوؿ واحد و شبابك، فارس ابؽيجاء، كل بنيك، جندؾ(

أجزاء متباعدة من النص في  يشبو التًادؼما و بالتًادؼ أ بـتلفة، وىذه الإعادة
 في ابػطاب،بفتدا بامتداد تلك الدواؿ ظل  نصيا لاشك في أنها قد أحدثت اتّساقا

 إعادةومن شاكلة  .ة التي بُتٍ ُّا النص دلاليايشتَ إلى الطريقما وفي ىذا الامتداد 
و)تغاريدي( في البيت )شدوي(  لفظتي دلالي بتُما بقده من تقارب اللفظ بدعناه 

كل ضيم( في البيتتُ الرابع عشر   ينفي) ( وكل سوء  يدفعالتًكيبتُ ) وبتُ الثالث،
وبتُ  ابػامس والعشرين،في البيت  (اصطفاؾ)و (كأحبّ ) وبتُ، وابػامس عشر

فهذه  .في البيت السابع والعشرين (الفكاؾ) و (رحرّ التّ ) الوحدتتُ ابؼعجمتتُ
في أفّ كلاًّ منها قد ساىم في امتداد  ما من ريب الثنائيات من ابؼفردات والتًاكيب

 أو أكثر من بيت. شعري على مستوى تركيب أو بيتدلالة معينة 
رى ننعم النظر نولكن عندما  ،من الألفاظ ما ىو متباعد الدّلالة ناوقد يبدو ل      

 ،استجابوا)ىذه الأفعاؿ  فينظر ويكفيك أف تأفّ نصيبها في الاتّساؽ غتَ خاؼٍ، 
فهي وإف اختلفت معانيها معجميا الواردة في البيتتُ الثامن والتاسع،  (جعلوا ،ابزذوا

أبناء نوفمبر على بزليص وطنهم من أغلاؿ  عن حقيقة واحدة وىي عزـ إلا أنها تعبّر 
كما سابنت بعض الوحدات  .، وبرقيق ابػلاص الذي ينشده كل حرالعبودية

 وأالتعارض علاقة  بسوضعها ابؼستند علىابؼعجمية في اتّساؽ التًاكيب من خلاؿ 
( الليل والفجربتُ الوحدتتُ ابؼعجميتتُ ) ما بقده من تضادالتقابل، ومن ذلك 

في  والتقابلفليس بعد ظلاـ الليل إلاّ سطوع نور الفجر.  ،السادسفي البيت الواردتتُ 
عن الانتقاؿ وىو تقابل يعبّر  ،بتُ السكوت عن الشّدو وترديد الأغاني الثالث البيت

، وقد الرابع عشر في البيت (غاؿ ،تَخص)س لفظتيبتُ  والتضاد .من حاؿ إلى حاؿ
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كما بقد بعض الألفاظ   قيمة الوطن في نفوس أبنائو.إبراز  قصد الشاعر ُّذا التضاد
فليس  ،الثامن عشرفي البيت  (الدّواءو  الشفاء، من ذلك )التلازـ علاقةالقائمة على 

. )اللّيث والزئتَ( في البيت الثاني والعشرين، فالزئتَ الشفاءإلّا  بعد الدواء في الغالب
فالثبات صفة  والثبات( في البيت الثالث والعشرين، الطود) صفة ملازمة للّيث.

تكوف قد سابنت في اتّساؽ  اضمّة، وُّذا فإفّ ىذه الثنائيات ابؼتملازمة للطود
 التًاكيب التي وردت فيها من خلاؿ التلازـ ابغاصل بتُ كل ثنائية من ىذه الثنائيات.

يندرج  ابؼوظّف في ابؼدوّنةالقاموس اللّغوي  فإننّا بقد وإلى جانب ىذا وذاؾ      
على مستوى بنيتها  ابؼقاطع الشعريةا أسهم في بساسك ضمن عدّة حقوؿ دلالية، م

السطحية، فهناؾ القاموس اللغوي ابؼوحي بعلاقة العشق التي تربط الشاعر ببلاده، 
وىو ما نراه في الأبيات ابػمسة الأولى: ) يعِزّ عليّ أنّي لا أراؾ، لا أشم شذا ثراؾ، 

بعدت عنك، فؤاد لا يسليو سواؾ، فارقت من أىوى، وما ذنبي الوحيد سوى أ
قد و  ،دات ابؼعجمية تصب في بؾرى واحد وىو تعلّق الشاعر بوطنوفهذه الوح ىواؾ(.

وىناؾ القاموس اللغوي ابؼعبر  بدجموعها اتّساقا معجميا للمقطع الشعري. تلشكّ 
سهم، ثرت، نضاؿ، ، الحرب، مسعرىا الفداء، اَّد، أداةأمواج ابػضم، )عن الثورة: 

لا يكُتب  فكلها توحي بلهيب الثورة ابؼتأجّجة في النفوس. والثورة (.نذر ابؽلاؾ، عزـ
في الأبيات الأختَة ف الشاعر ولذلك وظّ  بؽا النجاح إلّا بعد أف برقّق أىدافها،

د الدنيا فوزؾ، عيدؾ، التحرّر، الفكاؾ، تردّ ): يعبّر عن ىذه الأىداؼقاموسا لغويا 
 . (صداؾ
 عناصرىا ترابطلّت في بذقد  مظاىر اتٍّساؽ القصيدة وبللص بفاّ سبق إلى أفّ       

لم  على مستوى بنيتها الشكلية هاالذي بؼسناه في لتًابطا ة، وأفّ ىذاوابؼعجمي ةحويالنّ 
حصل ذلك بفضل تضافر بصلة من وإبّما  ،من أدوات الاتّساؽ يكن بفعل أداة واحدة
 ؛الشعريابػطاب نص  ساؽفي اتّ  ومعجميا بدا أتُيِح بؽا تركيبياالأدوات سابنت كلٌّ 

بشكلٍ جليٍّ على  بدََا بارزاًا و بعضً نسيجا يشدّ بعضُ  منو قد صنعت وبذلك تكوف
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