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 التعبير الشعري في ديوان سعيد بن عبد الله المنداسي التلمساني
 -مقاربة بلاغية للخطاب الشعري الشعبي الجزائري -

 د/ عبد اللطيف حتٍ                                                                                            
 ات١ركز اتٞامعي بالطارؼ

 :تمهيد 
القناة  تعدٌ الصورة الشعرية من الأدكات الفنية التي يقاس بها  ت٧اح الأديب أك فشلو، إذ ىي

الشعورية »التي يناشدىا الشاعر ليعبر عما يعانيو أك تٮتزنو بُ صدره فتعمل على إظهار مكامنو 
 .  (1)«كالتعبتَية، ككشف العوامل النفسية التي اشتًكت بُ تكوينو كالعوامل ات٠ارجية كذلك

كللصورة الشعرية مفاىيم عدٌة، إذ لا يزاؿ ات١صطلح يتداكلو بعض الدارستُ بات١ناقشة، 
غامضا، كت٤تَا للدارستُ عامة، ككاف أرسطو، كمن قبلو »فكثرت حولو التعاريف لأنو لا يزاؿ 

أفلبطوف يوازناف بتُ عمل الشاعر، كعمل الرساـ، بٍ جاء اتٞاحظ من بعدت٫ا بقركف لتَل كذلك 
 .(2)«ف للشعر صناعة، كضرب من النسيج، كحسن من التصويرأ

 التصوير الشعري المفهوم والماىية : -1
قبل التطرؽ لتعاريف الدارستُ للصورة نتطرؽ ت١فهومها لغةن فهي تٕسيم، كرسم لإنساف، أك 

أسلوب ت٬عل الفكرة تبرز بكيفية أكثر »حيواف، أك تٕسيم طبيعي، أما اصطلبحا فهي: 
أكثر شاعرية ت٘نح الشيء ات١وصوؼ، أك ات١تكلم عنو، أشكالا، كملبمح مستعارة من حساسية، ك 

 .(3)«أشياء أخرل تكوف مع الشيء ات١وصوؼ علبقات التشابو، كالتقارب من أم كجو من الوجوه
كل من الشاعر، كات١صور يلتقط كل رأل، كتٝع طواؿ حياتو، كلا »كيبينها رسكتُ فيقوؿ:

كاف أدؽ طيات ات١لببس، أك حفيف أكراؽ الشجر بٍ تٮزنّا بٍ يهيج   يفوتهما منظر حتى، كلو
، كأىم ميزة يعرؼ بها (4)«ات٠ياؿ فيستخرج منها صورا، كآراء مناسبة منسقة بُ الأكقات ات١لبئمة

بُ كضعها »العمل الإبداعي ىو الصورة التي اىتم بها الباحثوف منذ القدـ إبٔ عصرنا اتٟابٕ فهي
ا منتقى قصد بو أف تدؿ على فكرة ت٣ردة حدد الشاعر معات١ها سالفا بٍ راح الرئيسي ليست تعبتَ 

يتأمل تفاصيل الطبيعة من حولو تٮتار أكثرىا مناسبة لتصوير فكرتو، كلكنها انبثاؽ تلقائي حر 
يفرض نفسو على الشاعر كتعبتَ كحيد على تٟظة نفسية انفعالية، تريد أف تٕسد بُ حالة من 

عة من حيث ىي مصدرىا البعيد، كتنفرد عنها رتبا إبٔ درجة التناقض كالعبث الانسجاـ على الطبي
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بنظامها كقوانينها كعلبنيتها تأكيدا لوجودىا ات٠اص كدلالتها ات٠اصة... كمن بٍ فإف الصورة 
ليست أداة لتجسيد شعور أك فكر سابق عليها بل ىي الشعور كالفكر ذاتو، لقد كجد بها كبٓ 

 .(5)«يوجد من خلبت٢ا ... 
كقد تطرؽ ت١فهومها الأستاذ ات١رزكقي بُ حديثو عن عنصر التصوير من خلبؿ ذكره أقساـ 

شرؼ ات١عتٌ كصحتو، كجزالة اللفظ كاستقامتو كالإصابة بُ الوصف »الشعر السبعة كالتي ىي:
منو كات١قارنة بُ التشبيو التحاـ أجزاء النظم كالتقائها على تٗتَ لذيذ الوزف كمناسبة ات١ستعار 

فهذا القوؿ تٯثل النظرة العفوية غتَ ات١قصودة للقدامى للصورة الشعرية إذ بٓ ترد  (6)«للمستعار لو
بُ مؤلفاتهم حديثا ت٥صوصا حوت٢ا، فالإصابة بُ الوصف كات١قارنة بُ الشبو كمناسبة ات١ستعار منو 

 للمستعار لو تٯثل بُ ىذا ات١قاـ التصوير كالتبيتُ كالإيضاح.
قاد القدامى يهتموف بالصورة من حيث لا يدركف، كذلك بإيلبج إبداعهم عابٓ كقد كاف الن

الوسائل البلبغية مثل التشبيو كالاستعارة كالكناية كالمجاز، بيدى أف تطبيقهم ت٢ذه الوسائل كاف 
 .(7)«لا يتعدل اتٞملة إبٔ البيت، أك البيت إبٔ القصيدة »جزئيا

مهما للتصوير بُ العمل الأدبي عبد القاىر اتٞرجاب٘  كمن النقاد القدامى الذين أكلوا جانبا
فالانتقاؿ كالصنعة بُ »بُ كتابو أسرار البلبغة كعلم البياف، حيث بتُ فيو كجهة نظره بقولو:

التصويرات التي تركؽ السامعتُ كتركعهم، كالتجميلبت التي تهز ات١مدكحتُ كتٖركهم كتفعل فعلب 
لتصاكير التي يشكلها اتٟذاؽ بالتخطيط كالنقش كالبحث شبيها تٔا يقع بُ نفس الناظر، إف ا

كالنقر، فكما إف تلك تعجب كتٗلب كتركؽ كترنق كتدخل النفس من مشاىدتها حالة غريبة بٓ 
 .(8)«تكن قبل رؤيتها كذلك حكم الشعر فيما يصنعو من الصور

 التزـ بها الشاعر حاكلنا قدر الإمكاف بسط نظرة النقد العربي القدبٙ إبٔ الصورة الشعرية التي
طبقا ت١ا يفهمو الناس، كاعتبارىا عاملب تٕميليا بُ القصيدة بعناصرىا كطغياف ات٠ياؿ اتٟسي المجسد 
ت٢ا ات١ستمد من نظرة الشاعر للحياة كجزئيات الكوف، كمن تٕربتو التلقائية الشعورية بُ حياتو 

زعة اتٟسية على النظرة اتٞمالية بُ الن»اليومية، لذلك ت٘يزت نظرة العرب القدامى للصورة بسيطرة
الشعر العربي، تلك النزعة التي تعتمد على الإقناع كإمتاع اتٟواس غالبا أكثر ت٦ا تعتمد على 

 .(9)« الإت٭اء
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أما النقد اتٟديث فقد اعتمد بُ دراستو للصورة الشعرية على عنصر ات٠ياؿ باعتباره عاملب 
يتمازج بُ خفة كتوافق مع التجارب الشعورية، كيولد ديناميكيا يقع على مستول ت٥يلة الشاعر، 
 الصورة البديعة لذلك فالصورة تبث ات٠ياؿ. 

كلقد أكبٔ الركمانسيوف جانبا مهما للخياؿ كأعطوه الدكر اتٟقيقي بُ صنع كتشكيل 
كاعتبره المجسد لأعماؽ  –COLRIDGE –الصورة، خاصة الشاعر الإنكليزم كولوريدج

طاقة ركحية ىائلة أك عات١ا مطلقا غتَ »كأحاسيس الشاعر كالكاشف تٞماليات اتٟياة لديو، فهو
 .(10)« ت٤دكد، بينما عابٓ اتٟياة ات١ادية خامل ت٤دكد كزائل

كيراىا الدكتور عبد القادر القط ذلك التشكيل ات١كوف من ات٠ياؿ كطاقات لغوية كتعبتَية 
الصورة بُ الشعر ىي الشكل الفتٍ الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات :»ن الأديب فيقوؿ مكتسبة م

بعد أف ينظمها الشاعر بُ سياؽ بياب٘ خاص ليعبر عن جانب التجربة الشعرية الكاملة بُ 
القصيدة، مستخدما طاقات اللغة كإمكاناتها بُ الدلالة كالتًكيب كالإيقاع كاتٟقيقة كالمجاز 

ضاد كات١قابلة كاتٞناس كغتَت٫ا من كسائل التعبتَ الفتٍ، كالألفاظ كالعبارات مادة كالتًادؼ كالت
  .(11)« الشاعر الأكبٔ التي يصوغ منها ذلك الشكل الفتٍ، كيرسم بها الصورة الشعرية

كيرل الدكتور أتٛد كماؿ زكي أف الصورة قادرة على إبراز قدرات الشاعر ات٠يالية ات٠فية 
ىي لب الشعر كمناط قدرة  – على ما نعرؼ – الصورة» ة كالتجربة، فيقوؿ:التي تشعرنا باللذ

الشاعر الفنية، كما يصحبها من عرض كتقرير قد يكوف ضربا من التفكتَ الواعي أك شيئا يقتضيو 
ات١وقف، لاسيما إذا كاف موضوعيا كبٓ يكن عجيبا من أجل ذلك أف يلجأ الشعراء ات١صوركف 

اـ إبٔ اتٟكمة الشعرية من حيث كونّا تلخيصا عميقا ت١غزل ت٣موعة من القدماء من أمثاؿ أبي ت٘
 .(12)« الصور

نستنتج ت٦ا سبق أت٫ية الصورة الشعرية بُ العمل الأدبي كدكرىا بُ إشعاعو كشحذه باتٟياة 
كجعلو ت٥لوقا قابلب للنماء كالتطور »كمدٌ عمره عبر أحقاب القراءة الواعية، كتشبيعو تٔختلف القيم

   .(13)« حور كالتوالد ات١عنوم كلكونّا مهمة بُ البناء الشعرم كتركيبو اتٞمابٕ بُ عابٓ الإبداعكالت
بناءن على ما تقدـ سنحاكؿ أف نستقصي كفاءة النسيج البياب٘ من خلبؿ طرؽ أبواب 

، كالتي ت٘ثل عموما مرآة صادقة عاكسة لطبيعة (14)الصورة الشعرية عند الشاعر الشعبي ات١نداسي
نسج الشعرم كالإبداع الأدبي عموما، كنستخلص صورة ت٣ملة عن كيفية تكوين صوره الشعرية ال
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ات١ستلهمة من طبيعة اتٞزائر ات٠لببة بقسط كافر كظاىر، فقد كانت باعثة للؤفكار كمولدة للصور 
عبر كموحية بات١عاب٘ كملهمة لصميم التجربة الشعرية كمشكلة للمعتٌ ات١رجو من الشاعر الشعبي، ات١

ات١بتكرة كالرؤية ات١ميزة، التجربة ات١وحدة كالقدرة » عن تٕاربو اليومية بُ حياتو فدكما تولد الصور
على استحضار الغائب، كتٕسيده بُ علبقات عفوية توحد بتُ ات١تعارض كات١تباعد بُ صورة 

 .(15)« جديدة  تعمق الأثر الشعرم كالفكرم لدل ات١تلقي
ية التي سات٫ت التجارب العديدة كتأملبت الكوف كعناصره ىذه ات١خيلة الشعرية الشعب

الطبيعية ات٠لببة كالأحداث اليومية التي تٖيط بالشاعر فيكوف متفرجا عليها تارة، كأحد شخوصها 
تارة أخرل، فيجعلها مادة خصبة لأفكاره، فتستقر ات١ادة الشعرية كتٗتزف لتتقد بُ ت٥يلتو فينتج عن 

 عبرة عن مشاىد اتٟياة اليومية بكل صدؽ كعمق كفنية.التفاعل توالد الصور ات١
كما تؤدم الذاكرة دكرىا بُ إت٭اء الصور ات١ناسبة للموقف أك التجربة الشعورية، فتمتزج مع 

الشاعر إنساف يستطيع أف ت٬دد العهد بتأثرات حسية معينة كما لو كانت تٖدث لأكؿ »ات٠ياؿ إذ
 .(16)« ؿ الذاكرةمرة كليس ات٠ياؿ نفسو إلا عملب من أعما

 الكفاءة الجمالية للتصوير الفني الاستعاري :    -3
تتدثر الصورة عند ات١نداسي بالاستعارة بُ تشكيلها، كبالتشبيو كالوصف كالكناية، حيث 
يستعتُ بها بُ تبليغ معانيو، كإيصاؿ أفكاره إبٔ ات١تلقي، كنلمس ذلك بُ ىذه الأبيات التي يتغزؿ 

يصف تٚات٢ا الفتاف بتوظيف التشكيل البياب٘ للسمو بالصورة إبٔ التأثتَ العميق فيها تْبيبتو، حيث 
 (17) بُ ات١تلقي فيقوؿ :

يٌةٍ سىالٍىفٍ ت٤ىٍطيػوٍطٍ  ػاٍ الٍفىرٍصىػػدٍ        مىسٍبػيوٍؿٍ لىكيلٍ نىاٍحى رٍبٍ٘ تػىيٍتػىهى  يىسٍحى
فيوٍ تٟىٍ  يػٍ ػػزىرٌدٍ        مىاٍ كى  ظٍ حىجىفٍليٍ بُىٍ الٍبػىيٍدٍ أىقػٍنػيوٍطٍ كىالٍلٌحٌظٍ الىفىاتٍىػنٍ  الٍمى

ػػوىرٌدٍ     قيػوٍطٍ       كىات٠ٍىدٍ الٍسٌايٍىػلٍ  الٍمى  بىالٍنػٌقٍطى الٍعىنٍبػىرىمٍ عٍلىىٍ رىاٍسيوٍ  مىنػٍ
يصور ات١نداسي تٚاؿ حبيبتو بالصور البيانية التي عمقت ات١عتٌ كشخصت الفكرة، فقدٌىا 

يعتًيو العيب بُ كل جوانبو، كالعيوف الفاتنة ات١تزينة بأشكاؿ ات١مشوؽ يسبي عقلو كيسحر لبو، فلب 
الوركد لا تعادؿ تٚالو كفتنتو عيوف الناس كلها كلو ملؤت الصحارم كلها، كات٠د أضحى سائلب 
بالأزىار الندية ات١بهرة بنورىا كرائحتها الطيبة، فالوركد تشكل نقطا عليو، فهذه اتٞماليات نقلها 

 رؽ نسيج التصوير البياب٘ الذم يكثف الصورة كيرتقي بالتعابتَ إبٔ أتٝاىا.ات١نداسي إلينا عن ط
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كيستمر ات١نداسي بُ كصف معاناتو بُ غرامو، كتٕسيده بُ صور ت٥تلفة توحي تٔدل 
أحاسيسو كمشاعره، مستعينا بصور مأخوذة من الواقع كتٕربتو ات٠اصة لرسم ات١وقف الشعرم 

إف الذاكرة تلح على بعض »الشاعر الإت٧ليزم إليوت :  طبيعة شعوره، كما يقوؿات١وحي على 
التجارب دكف بعضها، لأف الشاعر يراىا فياضة بالدلالة، التي ت٭اكؿ فضها، بأف يقدمها إبٔ 

 (19)، حيث يقوؿ الشاعر : (18)«الوعي
اٍ الأىطى      قػىلٍبٍ الٍعىاٍشىػقٍ ضىػاٍؽٍ آمٍػػريهٍ      يىاٍرٍ يٍطىيػٍرٍ لىوٍ عىاٍرىتٍ لىيٍوٍ اىجٍنىاٍحىهى
لىػػةٍ       يٍػرىاٍفٍ كىدىمٍعىػتٍي  ىٍطىيػٍ نٍ عٍلىمٍتٍٍ بُىٍ ذىاٍ اتٟىٍاٍؿٍ      حى

ى
اٍبٍٕ ت١  نىشٍكىيٍ حى

ائٍػنىاتٍ الأىعٍػلىىٍ     مىنٍ قػىلٍبٍي بىالٍوٍصىاؿٍ يىطٍفيٍ ذىاٍ الٍمىشٍعىاٍؿٍ      سيػلٍطىػاٍفٍ الٍكى
ص، كارتقاء الصورة أكثر خاصة بُ البيتتُ كات١لبحظ على ىذه الأبيات تعميق التشخي

الأختَين، حتُ يشخص القلب كالإنساف الذم يضيق أمره كلا يستطيع ات١قاكمة كلا الصبر، فقد 
ضجر من حالو كمن إت٫اؿ اتٟبيب، لا يطيق نسياف ذكرل المحبوب، فغراـ قد ت٘كن منو كاستبد 

عجز البيت الأكؿ بواسطة تفعيل طاقات بو، فلب طاقة لو على ات١قاكمة، كىذا ما يؤكده البيت 
الاستعارة فالشاعر يتمتٌ أف تعتَه الطيور جناحيها ليلحق تْبيبو كيطفئ نتَاف قلبو ات١شتعلة فقد 
شخص ات١نداسي حزنو بالاستعارة ات١كنية، حيث أضحت دموعو مثل الأمطار الغزيرة تشتكي 

 حالو كتشخص كضعو كتٖكي مأساتو.
سي مشرؼ صفحات ديواف ات١نداسي، حيث ت٭ملها أحزانو كشغل مدح مكة كمكاف قد

كآلامو التي يكابدىا بُ دنياه، كيأمل من الله تعابٔ أف يزكرىا، فقد أرقو الشوؽ ت٢ا كأجهده التفكتَ 
بُ ملبت٤ها كشكلها، فيغازؿ أطلبت٢ا كيرسم مشاىدىا بُ ت٥يلتو، ت٦ا يوحي لنا تعلقو بات١قدسات 

سده إليها من فرط السعادة كالفرح بالزيارة التي ت٘لؤ القلب بالإتٯاف الإسلبمية كقد سبقت نفسو ج
 (20) كالتقى، فيقوؿ :

ػثػىرٍ تػىهٍػوىاٍسػيٍ    بٌةٍ كىأٍكى ىحى
 اىتٍٖىيػٍرٍ مىنٍ الٍفٍرىاٍؽٍ عىقٍليٍ كىأٍدٍميوٍعيٍ ت٣ٍىابٍىسٍ      أىنىاٍ الٍمىمٍحيوٍفٍ بىاٍت١

اٍمىػسٍ   ؿٍ الٍعىسٍعىاٍسػيٍ   سىهٍرىاٍفٍ أىنػٍبىاٍتٍ يىاٍ عٍديكٍبٍٕ طيوٍ  ػوٍٍـ الٍدى  مىنٍ كىذَّبىتٍٍ عٍنىاٍدٍ يىسٍػأىؿٍ الٍنٌجي
يٍبٍ أٍت٧ٍيوٍٍـ ات٠ٍينىاٍسىيٍ   اٍ أىرٍعىىٍ الٍرٍىى ابٍىػسٍ    نػىرٍعىاٍىيمٍ كمى ػىٍ كىأىنىاٍ يىاٍ  حى ةٍ آعٍيػىيٍتٍ نػىرٍجى  ىىذىمٍ ميدى
ػػيٍ   نىػيٍ كىأىنىاٍ يىاٍ جىالٍىػسٍ     أىنىاٍ قىصٍدىمٍ نػٍزيكٍرٍ مىكىةٍ يىذٍىىبٍ  كىسٍوٍاٍسى ػدٍ حيسٍنىػهىاٍ بػٍعىيػٍ  أىنٍشىاٍىى

تٍٍ يىاٍ عينٍقٍ الٍطىاٍكىسٍ   بىاٍلٍله عٍلىيٍكٍ عىاٍتٞىٍ
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بية فات١لبحظ على الشاعر إرسالو للمعتٌ بُ صورة مادية معركفة ملموسة لدل الذاكرة الشع
ات١عتمدة على اتٟسية، كات١عقولية، مستعينا بالاستعارة ات١وزعة عبر كل الأبيات السابقة، حيث  
كثفت ات١عتٌ كدققتو، كنقلت صورة شوقو للمكاف)ات١محوف، أكثر تهواسي، اتٖتَ من الفراؽ 

، نرعاىم، يذىب كسواسي، أنشاىد حسنها(.  عقلي، يسأؿ النجوـ
من خلبؿ تشخيص ات١كاف كأنسنة مظاىره الطبيعية،  كيواصل ات١نداسي بث شوقو ت١كة

 (21)باعثا فيو اتٟياة اتٟركة بواسطة قواـ الاستعارة حيث يقوؿ: 
لٍػسٌ      صىالٍىػتٍ بىالٍزىيػٍنٍ كىالٍكٍيىاٍسىػةٍ  ػيٍلٍ سى ػذعٍٍ الٍنٌخى  قىاٍمىتٍ جى

ػةٍ      ػػاٍ مىاٍ نػٍرىيػٍدٍ جىالٍسى اٍ الٍرٌ       سوىاٍىى  ضىػىٍ  تػٍوىاسى إلٍا بػػهى
ػاٍ كىالٍشٌػفىىٍ تػٍنىػاٍسى          لىعٌػػلى فىالٍػزٍمىاٍفٍ كىآعٍػسىىٍ     نػٍوىصىلٍهى

يبدك اجتهاد الشاعر بُ تٖصيل كل ما ىو تٚيل لرسم صورة مكة كإيصاؿ نظرتو كتصوره 
بواسطة  ت٢ا للمتلقي، مشخصا إياىا بُ ت٩لة حسناء تصوؿ باتٞماؿ كالذكاء كت٘تاز على مثيلبتها،

الاستعارة التي ساعدت على التشخيص كالتمثيل، كقد اختار النخلة لأصالتها كعراقتها كارتباطها 
 بات١كاف فهي أحد جزئياتو كتٚالياتو، كما أنّا شجرة مقدسة معبئة بالدلالات كالرموز.

 :     التشبيهيةالكفاءة الجمالية للصور -4
كت٤اكلة جعلو ات١فاعل الذم يطرح أفكارىم  اىتم ات١بدعوف بالتشبيو بُ نظمهم كنثرىم،

كنظرتهم، فلب ينثتٍ عنو الناقد بُ إجراءاتو التحليلية، فعلى أساسو ت٭لل كيوضح ماىية النص، لأنو 
أكثر الشبكات حضورا فيو، بل إف القدماء اىتموا بو، كأعطوه العناية الكافية بالتنظتَ كالدرس 

لدل بعض الدارستُ –ة، بل إف البراعة بُ صياغتو اقتًنت فالفتنة بالتشبيو فتنة قدتٯ»كالتحليل 
 .(22)«بالبراعة بُ نظم الشعر نفسو-الأكائل

التشبيو مكاف الصورة ات١فضلة عند تٚيع النقاد تقريبا؛ »كيقوؿ الدكتور عبد القادر الرباعي: 
و قاؿ قائل رأكه اللوف الذم جاء كثتَا بُ أشعار اتٞاىليتُ ككلبمهم، حتى ل-من جهة–ذلك لأنّم

ت١سو فيو القدرة على توفتَ الومضة اتٞمالية -من جهة أخرل-ىو أكثر كلبمهم بٓ يبعد، لأنّم 
 .(23)«السريعة التي أحبوىا

يقوـ التشبيو على طرفتُ أساستُ لا تٯكن الاستغناء عنهما، كت٫ا العنصراف الأساسياف 
 .(24)«وجودا من جهة ات١عتٌأحدت٫ا يعد م-أسلوبيا–يذكراف صراحة أك تأكيلب كلو حذؼ»فيو
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ىذه الكيفية كالاستعماؿ كالتوظيف البلبغي لصورة التشبيو نلبحظها بُ شعر ات١نداسي رغم 
 (25) يقوؿ: لغتو الشعبية، لكنو يوظف التشبيو ت٠دمة ات١عتٌ كتوضيحو كتقريبو للمتلقي، حيث

ذٍبىػاٍؿٍ      ٍْ اٍ مىاٍ اىبػٍقىيٍتٍ نىصٍفىاٍرٍ كىفى  مىثٍلٍ الٍيػىرٍقىاٍفٍ كىالعقل متٍ ذاىػلتٔىٍحيبتٌػٍهى
 كالنحل على جسمي كالسقاؿ شاىد    كل يوـ يليع قلبي الغراـ دتٯػػا

يبدكا أف الشاعر يرثي حالو كيتأسف على ما آلو إليو جسده من جراء الغراـ، كلتقريػب ىػذه 
و جسػػػده النحيػػػل ات٢يئػػػة مػػػن ات١تلقػػػي كتصػػػويرىا تصػػػويرا دقيقػػػا اسػػػتعاف ات١نداسػػػي بالتشػػػبيو، فقػػػد شػػػب
 الأصفر الذابل " الٍيػىرٍقىاٍفٍ" كىو الإنساف النحيل ات١ريض، إذ استوبَ التشبيو أركانو.

كات١تأمػػل بُ ديػػواف ات١نداسػػي يلحػػظ كثػػرة اسػػتعانتو بالتشػػبيو، لأنػػو أقػػرب منػػالا مػػن بػػاقي أنػػواع 
ىػذا، كبُ نفػس  الصور البيانية، كأسهل فهما للمتلقي الشعبي ات١قصود الأكؿ من ات٠طاب، كيظهػر

 : (26)القصيدة، كنفس الغرض يقوؿ
اٍ مٍشىرىدٍ       طىاٍؿٍ الٍلٌيٍلٍ كىلٍا بىاٍ يػٍليػوحٍ فىػجٍػريكٍ      ضىاعٍٍ صىبٍرمٍ كىعٍييوبٍ٘ نػىوٍمٍهى

اٍ اعٍتىكٍػريكٍاٍ     ٍـ نٍسىجٍ كىت٧ٍيوٍٍـ الٍسٌمى الٍيىاقػيوٍتٍ بٍُ  الٍزيميػ   الىغٍيىا انػيوٍاٍ كى  ريدٍ بػىعٍدٍمىا كى
ريكٍ  كىالٍنٍسىيٍمٍ كمىا الٍعىاٍ  ٍْ  كىالٍريٌىاٍضٍ تػىبٍسىمٍ كىأىٍـ اتٟىٍسىػنٍ تػٍغىػرىدٍ  شىقٍ يىشٍتىكيٍ بػىهىجً

تبدك مهارة ات١نداسي بُ رسم صوره الشعرية حيث يستعتُ بالاستعارة كالتشبيو بُ الآف ذاتو 
لليل بشيء مادم لو لوصف حالتو ات١أساكية كتشخيص حزنو كمعاناتو بُ ات٢ول، فقد شبو ا

طوؿ)طىاٍؿٍ الٍليٌٍلٍ( كحذفو كرمز إليو بأحد لوازمو كىو الطوؿ، كأتٟق بالصبر صفة مادية كىي 
الضياع )ضىاعٍٍ صىبٍرمٍ(، علي سبيل الاستعارة ات١كنية، كتٞأ للتشبيو لوصف الطبيعة متمثلة بُ 

ت بالزمرد، منتقلب إبٔ تشكل الغيوـ مع النجوـ بُ السماء، حيث شبو شكلها باختلبط الياقو 
النسيم الذم أضحى شبيها بالعاشق ات١شتكي من ات٢جر كاتٟرماف من حبيبو، كىذه الأكصاؼ 
تعكس نفسية ات١نداسية ات١ضطربة كات١تقلبة نتيجة الأكضاع التي مر بها، فهو يسعى إبٔ نقل ىذه 

 كب ات٠ياؿ.الأحاسيس كات١شاعر للمتلقي عبر سلسلة من الصور الشعرية ملونة بشتى ضر 
كلا ينفك ات١نداسي الابتعاد عن كصف حبيبتو التي فاقت النساء تٚالا، فيطلق العناف 
ت١خيلتو لرسم أتٚل الصور ت٢ا متكئا على الطبيعة تٔختلف تٚالياتها ميفعٌلب تقنية التشبيو، حيث 

 (27)يقوؿ : 
بٍحٍ ت٨ىىلٍ مىغٍريكٍسٍ     كىالٍقي  ةٍ بٍُ جى ٍـ عىنٍ غىصٍنػيوٍ غىنىاٍتٍ اتٍٍٟمىاٍبٙىٍ كىالٍمٍبػىيٍسىمٍ شىهٍدى  وىاٍ
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اٍ  ت٣ٍىرىدٍ  ايٍىلٍ بٍُ ثػىوٍبػىهى عيوٍ يػىقٍصٌػريكٍ     كالٍغيصٍنٍ تػىتٍمى رٍ مىنٍ كىجٍهيوٍ مىنٍ تػىبػٍ  كىالٍمىقٍمى
لعل من تٚاليات التصوير عند ات١نداسي الدقة بُ الوصف كالتًكيز بُ التعبتَ، كىذا يظهر بُ 

كىو تصغتَ ت١بسم، كىػذا مػا يعػرؼ بُ الأكسػاط الشػعبية أف مػن تٚػاؿ ات١ػرأة صػغر  لفظة)الٍمٍبػىيٍسىمٍ(
بٍحٍ ت٨ىىلٍ مىغٍريكٍسٍ( أم خلية  مبسمها الذم يكتنف على اتٟسن كالبهاء، كقد كظف التشبيو البليغ)جى
ت٨ل تتقاطر عسل كتفيض حلبكة، كشبهو بعسل النحل كجو الشبو بينهما اتٟػلبكة، كمػا شػبو قػواـ 

ايٍىلٍ( ات١تمايل دلالا كتٚالا، كىذا ما يؤكد مذىب الشاعر بُ اللجوء اتٟبيب ة بالغصن )كالٍغيصٍنٍ تػىتٍمى
 للبياف لتقوية كتنقية صوره، كالتأكيد على فكرتو كالتأثتَ بُ ات١تلقي.

ككثػػتَا مػػا يتحفنػػا ات١نداسػػي بصػػور تشػػبيهية متقنػػة بُ التًكيػػب، قويػػة الدلالػػة ت٦لػػوءة بالإت٭ػػاء 
تعكس قدرتو علػى حبػك الصػور كنقػل أفكػاره بكػل طواعيػة، حيػث يعػبر عػن  حزنػو كالتشخيص، 

 (28)الشديد بقولو : 
ميوٍعٍ     كىيٍفٍ أىرٍسىلٍهىاٍ سىيدٍ الٍبىشىرٍ عٍلىىٍ أيمٍتػيوٍ   نػىوٌحيٍ يىاٍ عىيٍتٍٍ كىاىرٍسٍليٍ أىسٍرىعٍ الٍدٌٍ

يٍفٍ حٍزىفٍ يػىعٍقيوٍبٍ مىنٍ شىدَّةٍ ت٤ٍىبَّتػيوٍ       كىأىحٍزىفٍ يىاٍ قػىلٍبيىٍ كىأىىٍجىرٍ ات٢ٍنٍىاٍ كىات٢ٍجٍيوٍعٍ   كى
تنضح اتٞمالية من الصورتتُ ات١تقابلتتُ ات١تًابطتتُ، فالأكبٕ توحي بكثرة البكاء كالثانية تعبر 
عن شدة اتٟزف، كالتشبيو فيهما قوم الدلالة مكتمل الأركاف، فات١شبو الأكؿ ىو العيوف كات١شبو بو 

الثاب٘ ىو القلب كات١شبو بو ىو حزف سيدنا يعقوب، كت٢ذا نلمس تأثتَ الصورة ىو الرسوؿ كات١شبو 
إذ الشاعر ات١صور حتُ يربط بتُ »بُ ات١تلقي من خلبؿ الربط بتُ الرسل كعملهم ات١قدس ات١وحى 

 .(29)«الأشياء يثتَ العواطف الأخلبقية كات١عاب٘ الفكرية
البسيطة، من أجل خدمة ات١عتٌ كإيصالو  يبدك أف ات١نداسي ت٧ح بُ توظيف التشبيو بصورتو

للمتلقي، لأنو اعتمد تشبيهو على الإت٬از كالتوضيح كالإشارة البيانية اتٞمالية، بل استطاع أف 
يشخص حالو النفسية كيصف ألامها، مستنطقا البيئة كمنطلقاتو كثقافتو الدينية التي أعانتو على 

 حبك صورة التشبيو.
إف التجربة الشعرية التي عاشها ات١نداسي، كمارس طقوسها كبينها بنجاح التشبيو، تعتمد 
على الإت٬از كالتوضيح بُ آف كاحد، فالشاعر يوظف الإشارة دكف تفصيل بُ كصف ذاتو كحالتو 
كبعض التجارب ات١ختلفة، كما ت٧ح بُ إيصاؿ ات١عتٌ بواسطة الصورة البيانية ات١متعة، لأنو انتهج 
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صدؽ الفتٍ الذم ىو أساس خلود الأعماؿ الأدبية، كت٧اح ات٠طاب تٔختلف تشكيلبتو، كت٧اح ال
 الصورة بُ إبلبغ ات١عتٌ للمتلقي.

 دور الصور الكنائية في التصوير الفني :-5
إف مفهوـ الكناية يعتمد على ات٠فاء كالإضمار كات١واراة عن ات١عتٌ الأساسي بلفظ آخر من 

كلا يقصد بالإخفاء كالإضمار الغموض كعدـ الفهم، كلكنو غموض فيو جنسو، يدرؾ بالقرائن 
إت٭اء كدعوة للمتلقي على إعماؿ فكره كذكاءه كعقلو للوصوؿ إبٔ ات١عتٌ ات١طلوب كالصورة اتٟقيقية 
التي يقصدىا ات١بدع، كىنا تكمن  البلبغة بُ عدـ التصريح باللفظ مباشرة كبلغة بسيطة فلب يضفي 

كخيالا كشعرية، لكن تكمن بُ إضمار ىذا ات١عتٌ كإخفاءه كجعل ات١تلقي يصل على النص تٚالا 
 إليو بتفاعلو ات١باشر مع النص.

كلعل الكناية تقوـ تٔفهومها على تٖقيق جوىر البلبغة كإبانة ات١عتٌ بُ لفظ تٚيل يتحلى 
عتٌ مكشوؼ الكلبـ إذا كانت عبارتو رثة معرضة خلق بٓ يسم ك إف كاف مفهوـ ات١»بات٠ياؿ لأف 

على ات١تلقي بُ الصورة الكنائية أف يوظف ثقافتو الأدبية كذكاءه بُ ات١راد من الألفاظ  (30)«ات١غزل
الوضوح ات١شهود بُ الأدب ليس ىو ذلك الوضوح الذم تٯكن »كما كراء الإخفاء ك الغموض لأف

فيما ت٨ن –لإخفاء أف يؤدم بالكلبـ لأف يوصف بالابتذاؿ باف ت٘يزه من صنوؼ التعبتَ كت٤اكلة ا
إت٪ا ىي من مظاىر تلك الفنية؛ لأف الأديب استطاع أف يتماشى مالا ينبغي أف يكوف من -فيو

 .(31)«مثلو فإف للؤدباء طرقا كثتَة يستطيعوف النقاد منها إبٔ غايتهم 
تعتمد الكناية على معنيتُ؛ ات١عتٌ الأكؿ القريب المحسوس ات١فهوـ من ظاىر اللفظ كغالبا لا 

ده ات١بدع، كإت٪ا كضع للدلالة كالإشارة إبٔ ات١عتٌ الثاب٘ كىو البعيد كيفهم بالذكاء عن طريق يقص
القرائن ات١ختلفة كغالبا ما يكوف ات١قصود كسنحاكؿ كشف الصورة الكنائية عند ات١نداسي، بُ 

  (32) كصيتو حيث يقوؿ :
رٍ       اٍ لىكٍ ات٠ٍىيػٍ  نػىتٍحىصٌنٍ بهىاٍ حىافٍٍظىةٍ مىنٍ كيلٍ  أىرٍذىاٍؿٍ ىىاٍؾى كٍصىايٍىةٍ شىافٍػٍيٌةٍ  فػىيػٍهى

رٍ      مىنٍ لٍا يػىقٍرىاٍ عىاقٍػٍبىةٍ بٍُ شىػوٍ اتٟىٍػاٍؿٍ  فٍوىاٍتٍ ات٠ٍىطىاٍ مىنٍ كيلٍ قٍصيػٍ  مىقٍمىعٍ ىى
رٍ      كىالٍراٌٍمٍ الٍمٍلىػيٍحٍ ىيػوى رىاٍسٍ الٍمى   ػاٍؿٍ تٚىٍلىةٍ الأىشٍيىاٍءٍ قػىيٍدىىىاٍ حيسٍنٍ الٍتىدٌبىػيػٍ

لعل الشاعر بُ ىذه الأبيػات الثلبثػة يسػعى لإفػادة ات١تلقػي بتجربتػو بُ اتٟيػاة كطريقػة التعامػل 
معهػػػا ميفعٌػػػلب أركػػػاف البيػػػاف كمنػػػو الكنايػػػة كتظهػػػر بُ)أىرٍذىاٍؿٍ( كنايػػػة ات١صػػػائب كالنوائػػػب الػػػتي تصػػػيب 
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رٍ( كناية عن العمل ات١ستعجل، ك)حيسٍػنٍ  رٍ( كنايػة عػن التػأب٘ الإنساف من دىره، ك)كيلٍ قٍصيػٍ الٍتىػدٌبػىيػٍ
اٍؿٍ( كناية عن النجاح بُ اتٟياة.  كالتًكم بُ الأمر كالتشاكر، ك)رىاٍسٍ الٍمى

 (33) كيواصل ات١نداسي كصيتو للمتلقي مركزا على مسائل كشؤكف اتٟياة، موظفا الكناية:
رٍ      مىاٍ تٖىٍصىلٍ  ةٍ حىػتىىٍ تٖىٍػتىاٍؿٍ  دىبػٌرٍ كىاىبٍطىشٍ بُىٍ الٍمٍسىائٍىلٍ بىطٍشٍ الٍطىيػٍ  لىكٍ فىايٍػٍدى

رٍ     حىصىنٍ فػيلٍكيكٍ بُىٍ الٍوىسٍعٍ الأىمٍوىاجٍٍ أىغٍوىاٍؿٍ       يىاٍ دىاٍخىلٍ تْىٍرٍ الٍريٌىاٍسىةٍ الأىمٍػرٍ كٍبىػيػٍ
يوظف ات١نداسي الكناية لإسداء النصح بُ طريقة اتٟياة كتٖصػيل الػرزؽ )دبػر كابطػش( كنايػة 

يث كالاجتهاد ات١ستمر، ككتٌ عن الذكاء كاتٞدٌ ات١تفاعل بلفظة )تٖتاؿ(، كعن عن صفة السعي اتٟث
الدنيا كالعيش الرغيد بػ)تْر الرياسة(، ككياف ككجود الفرد)فلكك(، كمشاكل الدنيا كت٫ومها)الأمواج 
أغػػواؿ(، نلحػػظ اسػػتعانة الشػػاعر بالكنايػػة بُ إيصػػاؿ أفكػػاره كتشػػخيص معانيػػو الػػتي يسػػعى لإفػػادة 

 بها. ات١تلقي
 (34)كينتقل ات١نداسي إبٔ إسداء النصح للحاكم كما تٮتاره تٟكمو، فيقوؿ : 

ةٍ ريؤٍكسٍ جٍبىاٍؿٍ  فٍسٍ الأىبٍطىاٍؿٍ عٍلىيٍػكٍ تػٍغىيٍػرٍ     تػىوٍجىدٍىيمٍ عىنٍدى الٍكريػٍهى  اىخٍتىاٍرٍ لٍلىنػٍ
رٍ     يػىوٍمنا تػىزٍحىفٍ للٍ  اٍ كىاتٟىٍرٍبٍ عٍسيػٍ  وىغىىٍ تػىبػٍرىؽٍ الأىفػٍيىػاٍؿٍ يػىرٍضيػٍوىؾٍ كىقٍتٍ الٍنٍدى

تشػػع أضػػواء الكنايػػة عػػن موصػػوؼ مػػن الأبيػػات الثلبثػػة الػػتي يقػػتًح فيهػػا ات١نداسػػي حاشػػية اتٟػػاكم، 
مسػػػتعينا بالبيػػػاف، فيكػػػػتٍ عػػػن اتٟرب)الكريهػػػػة، الػػػوغى( كعػػػن ات١سػػػػاندين الأكفيػػػاء الأبطػػػػاؿ)رؤكس 

شارات اتٞميلة ات١تعػة مكنػت الػنص جباؿ(، كالضيق ات١صائب)كقت الندا، تبرؽ الأفياؿ(، فهذه الإ
الشػػعرم مػػن تٚاليػػة مطلقػػػة، كابتعػػدت عػػن التصػػريح ات١كشػػػوؼ إبٔ التلمػػيح ات٠فػػي الػػذم يسػػػلب 

 ات١تلقي كيسافر بو إبٔ عابٓ الإت٭اءات ككثافة الدلالات.
لقد ت٘يزت الصور الكنائية للشاعر بالإت٭اء القوم على معانيو ات١قصودة، ككحدت صدل 

يزيد من ركعة التصوير لا »قارئ، كصورت أحاسيسو كشعوره لأف الإت٭اءعميق بُ نفس ال
التصريح كتزيد الإشارة من سحره لا ات١كاشفة، لأف اتٟيوية بُ الصورة الأدبية لا تتحقق إلا 

كىذه  (35) « بالإت٭اء فيها تٔعاف تسمح للقارئ بات١يوؿ كات١غالبة ك تدفعو لتنشيط عقلو كخيالو
لا يكتفي تٔجرد التنفيس، بل تٖاكؿ عامدة أف تنقل الانفعاؿ إبٔ الآخرين، » مهمة الصورة، إذ

فلببد أف تتصف الصورة بالإت٭اء  (36)« كتثتَ فيهم نظتَ ما أثارتو تٕربة الشاعر فيو من عاطفة
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فالصورة كسيلة الشاعر بُ ت٤اكلتو إخراج ما بقلبو كعقلو أكلا كإيصالو إبٔ  » حتى تؤثر بُ الآخرين
 .(37)  « انياغتَه ث

كىذه الوسائل التي ت٭اكؿ بها الأديب نقل فكرتو »كىذا ما يؤكده أتٛد الشايب بقولو: 
 .(38)«كعاطفتو إبٔ قرائو أك سامعيو تدعى بالصورة الأدبية 

 خاتمة:
استطاع ات١نداسي أف يشغٌل الآليات البلبغية كات١عنوية لنسج خطابو الشعرم، كمن أجل 

ة، كتدبيجها تٔختلف اتٞماليات، مستعينا بطاقات اللغة الشعبية من معاف الارتقاء بصوره الشعري
كأصوات كتٕانس بتُ حركفها، للبعتناء بات١عتٌ كإيصالو كاملب كاضحا للمتلقي، كبٓ تعجز ىذه 
اللغة على الأداء بل أمدت ات١نداسي باتٞماليات، التي من شأنّا أسر القارئ كلفت انتباىو إبٔ 

بُ ات٠طاب الشعرم الشعبي، كاستعاف ات١نداسي بكفاءة التصوير الفتٍ كذلك  ات١عاب٘ ات١كنونة
بواسطة الصور الاستعارية كالتشبيهية كالكنائية التي لونت ات٠طاب كأكسبتو فاعلية كإقناعية لا 

 تتحوؿ أبدا.
كىذا ما ت٬علنا نقوؿ أف قصائد ات١نداسي حبلى بالصور ات١تنوعة التي تعكس فطنتو كقدرتو 

التصوير كنقل معانيو، كتشخيص أفكاره، كتقريب ات١عتٌ من ات١تلقى بُ أتٚل حلة، كيؤكد لنا على 
الثقافة البلبغية كاللغوية للشاعر رغم أف خطابو شعبي، لكن بٓ تٯنعو أف يرصعو بأتٚل الصور الفنية 

 التي زادت قيمتو الأدبية. 
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