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الأسلوب في الدرس العربـــي
بوزيد مومني/د

جامعة جيجل
: الأسلوب في الدرس العربي القديم–أ 

احتفى الدرس العربي منذ القرن الثاني الهجري بدراسة الأسلوب في مباحث الإعجاز 
“ أسلوب”ممن تعرضوا للتفسير أن يتفهموا مدلول لفظة _ بالضرورة _ القرآني التي استدعت 

عند البحث الموازن بين أسلوب القرآن الكريم وغيره من أساليب الكلام العربي، متخذين ذلك 
. هرة الإعجاز للقرآن الكريموسيلة لإثبات ظا

تــــــداني معناهــــــا ) أســــــلوب(وفي نظـــــرة فاحصــــــة لتراثنــــــا النقــــــدي نجــــــد اســـــتعمال كلمــــــة 
الاصطلاحي من حيث دلالتها على التنظيم والتنسيق، بل نجدها موغلة في الدلالة على معـنى 

ويقـال للسـطر مـن النخيـل أسـلوب، و كـل:" القول الفني، فابن منظـور في لسـان العـرب يقـول
أنتم في أسلوب : و الأسلوب الطريق، والوجه، والمذهب، يقال: قال. طريق ممتد، فهو أسلوب

الفـنّ، أخـذ فـلان في : والأسلوب الطريـق يؤخـذ فيـه، والأسـلوب بالضـم. سوء، ويجمع أساليب
1أساليب من القول أي أفانين منه

:فسهان) سلب(وهو عند الزمخشري يحمل مفاهيم لغوية أخرى، فيذكر في مادة 
ســـلبه ثوبـــه، وهـــو ســـليب، وأخـــذ ســــلب القتيـــل وأســـلاب القتلـــى، ولبســـت الثكلــــى "

الســــلاب، أي الحــــداد، وتســــلبت، وســــلبت علــــى ميتهــــا، فهــــو مســــلب، والحــــداد علــــى الــــزوج 
وشــجرة ... طريقتــه و كلامــه علــى أســاليب حســنة: وســلكت أســلوب فــلان...والتســليب عــام

. 2... أخــذ ولــدها، ونــوق ســلائب: ســلوبســليب، أخــذ ورقهــا وثمرهــا، وشــجر ســلب وناقــة 
. 3الفنّ : وهو عند الراّزي

ويمكـــــن أن نتبــــــين أمـــــرين أساســــــين مــــــن خـــــلال النظــــــر إلى التحديـــــد اللغــــــوي لكلمــــــة 
". أسلوب"
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فـــالأول البعـــد المـــادي الـــذي نلمســـه في تحديـــد مفهـــوم الكلمـــة مـــن حيـــث ارتباطهـــا في 
وكـــذلك مـــن حيـــث ارتباطهـــا بـــالنظر في مـــدلولها بمعـــنى الطريـــق الممتـــد أو الســـطر مـــن النخيـــل،

والثــاني البعــد . الشــكلية كعــدم الالتفــات يمنــة أو يســرة  إذا أخــذ الإنســان في الســير في الطريــق
ســلكت أســلوب : الفــني الــذي يتجلــى مــن خــلال ربطهــا بأســاليب القــول أي أفانينــه، إذ يقــال

4. طريقته وكلامه على أساليب حسنة: فلان

انطلاقــــا مــــن بحــــثهم في خصــــائص الأســــاليب الشــــعرية " وبالأســــل" والقــــدماء درســــوا
وقــد كتــب -وخصــائص أســلوب القــرآن، خاصــة في مباحــث الإعجــاز، ونجــد في هــذا الســياق 

إنما يعرف فضـل القـرآن "حديث ابن قتيبة -في الإعجاز علماء كثيرون لا سبيل إلى حصرهم 
لأساليب وما خص االله به لغتها 

أوتيتـــه العـــرب خصيصـــا مـــن االله، لمـــا أرهصـــه في الرســـول وأراده مـــن إقامـــة الـــدليل علـــى نبوءتـــه 
و تحضــــــــــيض بالكتـــــــــاب فالخطيـــــــــب مـــــــــن العـــــــــرب إذا ارتجـــــــــل كلامـــــــــا في نكـــــــــاح أو حمالـــــــــة أ

أو صلح أو ما أشبه ذلك، لم يأت به من واد واحد، بـل يفـنن فيختصـر تـارة إرادة التخفيـف، 
ويطيل تارة إرادة الإفهام، ويكرر تارة إرادة التوكيد ويخفي بعض معانيه حتى يغمض على أكثر 
الســامعين، ويكشــف بعضــها حــتى يفهمــه بعــض الأعجمــين، ويشــير إلى الشــيء ويكــني عنــه، 

نايته بالكلام على حسـاب الحـال، وكثـرة الحشـد وجلالـة المقـام، ثم لا يـأتي الكـلام لـه وتكون ع
مهذبا كل التهذيب، ومصفى كل التصفية، بل تجـده يمـزج ويشـوب ليـدل بالنـاقص علـى الـوافر 

 .5

بطرق الأداة " الأسلوب" ومعرفة دواعيه فقط ربطفالأسلوب بالنسبة إليه فن القول

النص -عنده -يقصر كلامه على الجملة الواحدة، بل إن طبيعة الأسلوب تمتد لتشمل 
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أبرز قضايا المدارس الأسلوبية وهذه القضية من. الأدبي وما يتخلله من خصائص وسمات
 .

فالأسلوب يتجلى في نظريته المعروفة في ) هـ471ت (أما عبد القاهر الجرجاني 
البلاغة والنقد واللغة، بنظرية النظم التي استطاع أن يفسرها في الدلائل تفسيرا ردها فيه إلى 

ضافية التي تلتمس في ترتيب الكلام حسب مضامينه ودلالاته في النفس، المعاني الثانية أو الإ
وهي معان ترجع إلى الإسناد وخصائص مختلفة في المسند إليه والمسند وفي أضرب الخبر وفي 
متعلقات الفعل من مفعولات وأحوال وفي الفصل بين الجمل والوصل وفي القصر وفي الإيجاز 

.6والإطناب
سلوب ليست فقيرة في دلالتها العادية، ولا ضعيفة الصلة بأصل ومن هنا فإن كلمة أ

كما ذهب إلى ذلك الدكتور شكري عياد، وليس من العسير على النقاد ) سلب(
العرب المتقدمين استعمال هذه الكلمة، وشحنها بالمفهوم الاصطلاحي، الذي يدل على الأثر 

شغلوا عن تقنين الأساليب بل عن دراسة الأدبي وفعل مبدعه وصداه عند المتلقي، ولكنهم
اللغة الفنية عموماً بطرائق النظم والدرس البلاغي، الذي سد الطريق على كل تطور محتمل 
للدراسة الأسلوبية، وبقيت ومضات تضيء جانبي الطريق نجدها عند ابن قتيبة في تأويل 

ق الجاحظ سناء في البيان مشكل القرآن، أو الخطابي في بيان إعجاز القرآن، ومن قبلهما بر 
والتبيين، وقد عرض الدكتور شكري عياد نماذج لتلك الومضات تفيد فهم أولئك النقاد 

في النقد الحديث مختلطاً عندهم بمفهوم بعض طرق ) النوع الأدبي(للأسلوب بأنه ما يقارب 
.7الصياغة

إشارات عند و بقيت رؤية الأسلوب غير واضحة عند كبار النقاد، ولم يظهر منها إلا
وابن ) هـ684–608(أفلح حازم القرطاجني ) هـ471-400(عبد القاهر الجرجاني 

.8بعده في الاستفادة منها عند معالجتهما لمعنى الأسلوب) هـ808–732(خلدون 
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ولعلّ في هذا النصّ بعضاً من تلك الإرهاصات التي أشار إليها عبد القاهر الجرجاني 
والمعنى المثبت لنسبه، أنه يريك المعلومات ) الكلام(الوصف الخاص به ثم إن “ : حين قال

هذا الوصف مقوم ذاته وأخص صفاته، كان أشرف أنواعه ما كان فيه أجلى وأظهر وبه أولى 
للمحصل، ويتقرر في نفس المتأمل كيف ينبغي أن يحكم في تفاضل وأجدر، ومن ههنا يبين

الأقوال إذا أراد أن يقسم بينها حظوظها من الاستحسان ويعدل القسمة بصائب القسطاس 
ومن الواضح أن التباين في هذه الفضيلة والتباعد عنها إلى ما ينافيها من الرذيلة ليس . والميزان

بمجرد اللفظ، كيف ؟ والألفاظ 
وجه دون وجه من التركيب والترتيب؟  فلو أنك عمدت إلى بيت شعر أو فصل نثر، فعددت  

أفاد، وبنسقه المخصوص أبان المراد نحو أن وأجرى، وغيرت ترتيبه الذي بخصوصيته أفاد كما
: تقول في

قفا نبكِ من ذكرى حبيبٍ ومنزلِ    منزل قفا ذكرى من نبك حبيب

أخرجته من كمال البيان إلى محل الهذيان، نعم وأسقطت نسبته من صاحبه وقطعت 
. الرحم بينه وبين منشئه، بل أحلت أن يكون له إضافة إلى قائل، ونسب يختص بمتكلم

و في ثبوت هذا الأصل ما تعلم به أن المعنى الذي له كانت هذه الكلم بيت شعر أو 
. لومة، وحصولها على صورة من التأليف مخصوصةفصل خطاب، هو ترتيبها على طريقة مع

يقع في الألفاظ مرتباً على المعاني المترتبة في –أعني الاختصاص في الترتيب –وهذا الحكم 
ولن يتصور في الألفاظ وجوب تقديم وتأخير، . النفس المنتظمة فيها على قضية العقل

زل في الجمل المركبة وأقسام وتخصيص في ترتيب وتنزيل، وعلى ذلك وضعت المراتب والمنا
إلى ..ومن حكم ما ههنا أن يقع هنالك. من حق هذا أن يسبق ذاك: الكلام المدونة، فقيل
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فإذا رأيت البصير بجواهر الكلام يستحسن شعراً أو يستجيد نثراً، ثم يجعل الثناء “ : أن يقول
رائع، فاعلم حلو رشيق، وحسن أنيق، عذب سائغ، وخلوب: عليه من حيث اللفظ، فيقول

أنه ليس ينبئك عن أحوال ترجع إلى أجراس الحروف، وإلى ظاهر الوضع اللغوي، بل إلى أمر 
، من خلال هذا الاقتباس نصل إلى 9“يقع من المرء في فؤاده، وفضل يقتدحه العقل من زناده

نى يشير إلى شيء من مكوناته ودعائمه التي يب–وإن لم يذكر الأسلوب نصاً –أن الجرجاني 
يؤكد "أسقطت نسبته من صاحبه وقطعت الرحم بينه وبين منشئه “ : عليها، فعندما يقول

على عنصر من أهم عناصر بناء الأسلوب وهو علاقة النص بالمخاطب، وتتوالى هذه 
وأبطلت نضده ونظامه الذي عليه بني، وفيه أفرغ المعنى وأجري، وغيرت " الإشارات في مثل

ذلك أن التراكم من تراث " اد كما أفاد وبنسقه المخصوص أبان المرادترتيبه الذي بخصوصيته أف
وليس من “ المخاطَب والمخاطِب والخطاب : التفكير الأسلوبي مبني على دعائم ثلاث هي

نظرية في تحديد الأسلوب إلا اعتمدت أصولياً إحدى هذه الركائز الثلاث أو ثلاثتها متعاضدة 
لثلاثي قد كان قائم الذات منذ كان تفكير لغوي في تاريخ متفاعلة ويبدو أن هذا التنظير ا

10.البشرية عامة

ونلمح أيضاً إشارة إلى أن أصل تكوين الأسلوب فيما ينشئه المبدعون يعود إلى صورة 

لفاظ مرتباً على المعاني المترتبة في النفس المنتظمة فيها على وهذا الحكم يقع في الأ“ : قوله
".قضية العقل

وتتكرر هذه الصورة الذهنية التي يؤكدها عبد القاهر، فالمتلقي لا يستحسن العمل 
الأدبي بتأثير من جرس الألفاظ أو الوضع اللغوي، بل بما في التراكيب من صور ذهنية بديعة 

أمر يقع من “ وضع اللغوي، فمرجع الاستحسان والاستجادة إذن ألبست ما يناسبها من ال
”المرء في فؤاده، وفضل يقتدحه العقل من زناده



74ـص)ا(مجلة النـ

2013ديسمبر14العدد ـص)ا(مـجلة النـ

و في موضع آخر يحدد الجرجاني العلاقة بين المخاطِب والخطاب، فيشبه هذه العلاقة 
ا 

ينبغي لنا أن ننظر في الجهة التي يختص منها الشعر بقائله، “ : لا توجد علاقة بينهما، فيقول
وإذا نظرنا وجدناه يختص به من جهة توخيه في معاني الكلم التي ألفه منها ما توخاه من معاني 

ي النحو، ورأينا أنفس الكلم بمعزل عن الاختصاص، ورأينا حالها معه حال الإبريسم مع الذ
ينسج منه الديباج وحال الفضة والذهب مع من يصوغ منهما الحلي، فكما لا يشتبه الأمر في 
أن الديباج لا يختص بناسجه من حيث الإبريسم والحلي بصائغها من حيث الفضة والذهب 
ولكن من جهة العمل والصنعة كذلك ينبغي أن لا يشتبه أن الشعر لا يختص بقائله من جهة 

.11"اع اللغةأنفس الكلم وأوض
وتتأكد فكرة ترتيب المعاني في النفس عنده عندما يدلل على أن المزية في النظم إنما 

لو كان القصد بالنظم “ : ترجع إلى ترتيب المعاني في النفس لا إلى الألفاظ بأعينها، فيقول
ذوها إلى اللفظ نفسه دون أن يكون الغرض ترتيب المعاني في النفس ثم النطق بالألفاظ على ح

.12"بتوالي الألفاظ في النطق إحساساً واحداً ولا يعرف أحدهما في ذلك شيئاً يجهله الآخر
هذه بعض إرهاصات أو خطوات أولى نحو علم الأسلوب توارت في غياهب فكرة 

) حازم القرطاجني(اهر، وظلت ساكنة حتى تلقفها من جاء بعده أمثالالنظم عند عبد الق
. ، فلم يتجاوز علم الأسلوب ما أومأ إليه عبد القاهر الجرجاني بكثير)ابن خلدون(و

وبقي أثر الجرجاني في الدراسة البلاغية وإرهاصات الأسلوب ممتد الصلة حتى عصرنا 
الأستاذ أحمد الشايب تعريفه للأسلوب إلا أثر من الحاضر، وما التصور الذي صاغ من خلاله 

وذلك أن هذه الصورة اللفظية التي هي أول ما نلقي من “ : آثار عبد القاهر، أليس قوله
الكلام لا يمكن أن تحيا مستقلة، وإنما يرجع الفضل في نظامها اللغوي الظاهر إلى نظام آخر 

ن بذلك أسلوباً معنوياً، ثم تكون التأليف أوالمتكلم فكاانتظم وتألف في نفس الكاتب معنوي
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وصار ثوبه الذي لبسه أو جسمه إذا كان المعنى هو الروح ومعنى هذا أن . اللفظي على مثاله
العقل قبل أن ينطق به الأسلوب معانٍ مرتبة قبل أن تكون ألفاظاً منسقة وهو يتكون في

وهذا الحكم يقع في الألفاظ “ :عبد القاهر الآنفمستقىً من قول13"أويجري به القلماللسان
فاعلم أنه “ : أو قوله“...نتظمة فيها على قضية العقلمرتباً على المعاني المترتبة في النفس الم

ليس ينبئك عن أحوال ترجع إلى أجراس الحروف وإلى ظاهر الوضع اللغوي بل أمر يقع من 
”المرء في فؤاده، وفضل يقتدحه العقل من زناده

أما عند ابن خلدون فقد تبلور الفكر النظري الأسلوبي في مقدمته تبلورا واضحا حيث 
ورد عنه حديث في الأسلوب لا يقل أهمية عما سبق حين حدد المعني الاصطلاحي له، وبحث 

ولنذكر هنا مدلول لفظة الأسلوب عند أهل هذه الصناعة وما :"معناه عند أهل الصناعة قائلا

القالــب الــذي يفــرغ فيــه، ولا يرجـــع إلى الكــلام باعتبــار إفادتــه كمـــال المعــنى الــذي هــو وظيفـــة 
الإعراب، ولا باعتبار إفادته كمال المعنى من خواص التركيـب الـذي هـو وظيفـة البلاغـة والبيـان 

كمـــا اســـتعمله العـــرب فيـــه الـــذي هـــو وظيفـــة العـــروض، فهـــذه العلـــوم الثلاثـــة ولا باعتبـــار الـــوزن
خارجة عن هذه الصناعة الشعرية، وإنما ترجع إلى صورة ذهنية للتراكيب المنتظمـة كليـة باعتبـار 
انطباقهــا علــى تركيــب خــاص، وتلــك الصــورة ينتزعهــا الــذهن مــن أعيــان التراكيــب وأشخاصــها 

و المنـــوال، ثم ينتقـــي التراكيـــب الصـــحيحة عنـــد العـــرب باعتبـــار ويصـــيرها في الخيـــال كالقالـــب أ

القالب بحصول التراكيـب الوافيـة بمقصـود الكـلام، ويقـع علـى الصـورة الصـحيحة باعتبـار ملكـة 
لّ فـــن مـــن الكـــلام أســـاليب تخـــتص بـــه وتوجـــد فيـــه علـــى أنحـــاء اللســـان العـــربي فيـــه، كـــان لكـــ

، ثم يورد أمثلة عن أساليب الكـلام المختلفـة في الشـعر كخطـاب الطلـول، واسـتدعاء 14"مختلفة
... الصحب للوقوف، أو باستبكائهم على الطلل
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-عنده -فمن خلال هذا النص لا نجد خلافا كبيرا مع المفاهيم السابقة، فالأسلوب 
لأهل صناعة الشعر، بمعنى المنوال والقالب، وهو بعيد عن معاني النحويين والبلاغيين سلوك

والعروضيين، إذ يعدها خارجة عن الصناعة الشعرية، ويرجعه إلى صورة ذهنية للتراكيب 
المنتظمة كليا، والتي تنطبق على تركيب خاص في الذهن، فيكون الأسلوب مكتسبا من الملكة 

زها الأديب، وهو بالتالي يجمع بين الأسلوب واللغة أو الكفاءة اللغوية كما اللغوية التي يحو 
وبذلك ندرك أن ابن خلدون يذهب إلى أن وظيفة الأساليب 15.يسميها تشو مسكي

الشعرية هي استيعاب العلوم إدراكاً، ثم انتقاء منها ما يناسب التركيب الخاص بالشاعر 
. متسعة لوظائف القدرات اللغوية والإبداعيةوالصور الذهنية التي يحملها وهل هي 

إن الأسلوب حسب تصور ابن خلدون صورة ذهنية تغمر النفس وتطبع الذوق، 
الأساس فيها الدربة النابعة عن قراءة النصوص الإبداعية المتفردة ذات البعد الجمالي الأصيل، 

وب؛ وإذا كانت التراكيب وبمثل ذلك تتكون وتتألف التراكيب التي تعودنا على نعتها بالأسل
“ الأسلوب”التي يكون الأساس الأول فيها اللغة هي الأداة المثلى للتشكيل الصورة الذهنية 

فإن الوظيفة الشعرية للأسلوب تنتهي إلى تحقيق التجانس بين مختلف التراكيب المنتظمة في 
والبلاغية من ناحية بنية أساسها اللغة، ولا يتحقق ذلك إلا بالتوفيق بين التراكيب النحوية

والذوق من ناحية أخرى، وبذلك نلاحظ قرب مذهب ابن خلدون في مناقشة مسألة 
الأسلوب من الأسلوبيين المعاصرين الذين يعرفون الأسلوب على أنه إسقاط محور الاختيار 

. على محور التوزيع لتجسيد مبدئ التركيب والانزياح

الأسلوب في الدرس العربي الحديث -ب

و 

. السلس، الذي راقهم، بعدما أتيح لهم الإطلاع على أعمال أسلافهم في عهد نقائها
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أثير التيارات الغربية الوافدة إلينا حديثاً، فهبَّ الباحثون وامتزجت هذه المؤثرات مع ت
يراجعون الأساليب، ويعيدون النظر في علم البلاغة، ومن أوائل تلك المراجعات كتاب الدكتور 

لأحمد الشايب، وهما يمثلان طليعة الثورة على ) الأسلوب(، وكتاب )فن القول(أمين الخولي 
ه القديم، والخروج به من حالة التفكك التي تمزق أوصال هذا نمط دراسة علم البلاغة في إهاب

العلم، إلى رحب من الدراسة الفنية ينتظمها مع غيرها من العناصر الفنية الأخرى علم 
16.الأسلوب الحديث

ثم توالت الدراسات اللسانية التي انبثقت من تيارات النظريات الغربية، تضيف إلى بناء 
علم الأسلوب في العربية

فرديناند دي سوسير، وتشومسكي، لكنها إضافات نقل لا إضافات إبداع، تكبلها قيود 
الترجمة، وغياب المصطلح المقابل، حتى إن بعض تلك الترجمات تأتي مشوشة ، فتزيد الطين 

ية المثقفين، مما جعل أثرها في أوساط الثقافة والأدب بلة، أو تكون حكراً على الأكاديميين وعل
فتعددت تعريفات محدوداً، تتداولها فئة معينة، ويسمع عنها الخاصة، دون أن يفيدوا منها شيئاً 

الأسلوب تبعا لمناهج البحث، وربما اعتمد بعضهم على ما ذكره القدماء فلم يخالفوه إلا 
صناعة الشعر ووجوه تعلّمه لا يكاد يختلف قليلا، فنجد حسين المرصفي وهو يتحدث في

عما ذكره ابن خلدون، وعما حدّده ابن رشيق، حيث أن الأسلوب عنده لا تكفيه الملكة 
فحسب، بل هو بحاجة إلى تلطف في العبارة، ومحاولة في رعاية الأساليب التي اختصت العرب 

.17

الملكة لابن خلدون، وعلى سنن العرب فقد كان اعتماده على ما جاء في حديث
ولكن الرافعي بعد ذلك، وهو يبحث في مسألة إعجاز القرآن . 

الكريم والبلاغة النبوية، تعرض إلى معنى الأسلوب وحدده في أفصح الكلام وأبلغه وأجمعه لحر 
ئل الإعجاز و أسرار البلاغة وبعض ويبدو تأثره بما كتبه الجرجاني في دلا18.اللفظ ونادر المعنى

ما كتبه قدامى البلاغيين واضحا، ومما ذهب إليه أن الأسلوب صورة عن مبدعيه، حتى أن 
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. . . القارئ يكاد يمسك إحساساته من خلال تعبيره، ويستطيع أن يتبين مواطن ضجره وملله
19.وما إلى ذلك

لتواصل العامة في المواقف عامة، وهي أساليب ا: وجعل الرافعي أيضا اللغة قسمين
المختلفة، والتي تتم بطرق عفوية أيضا لا اعتناء فيها بالتركيب وقوى التأثير الفنية، وخاصة، 

ولا بد لها أن ترتبط بطبيعة 20
.المتلقين وطبقات إفهامهم واعتبارها بما هو أبلغ في نفس

وأشـــار أيضـــا إلى ارتبـــاط المعـــاني بالجانـــب النفســـي للمبـــدع، لأن الكـــلام صـــورة ماديـــة 
لأحمــد الشــايب ومــن " الأســلوب" للأحاســيس النفســية الخفيــة ومــن المحــدثين أيضــا نجــد كتــاب

نتائجــــه أن مفاهيمــــه للأســــلوب وعناصــــره اعتمــــدت في المــــدارس وعــــدها المعلمــــون والمدرســــون 
العاطفـة، نظـم الكـلام، الخيـال، الأسـلوب، ويعـرف الأدب بأنـه عناصر للأدب، وهي الفكـرة،

21.هو الكلام الذي يعبر عن العقل والعاطفة

والأســلوب عنــده فــن مــن الكــلام وهــو طريقــة التفكــير والتصــوير والتعبــير، وهــو العنصــر 
إن الأسـتاذ لم يطمـئن إلى :" ويعلق شكري عياد على هذا الأمر بقوله. . . اللفظي في الكلام

وصـفا يرتكـز علـى -ربمـا دون أن يشـعر –الوصف الذي يرتكز على ذاتية المنشـئ، وآثـر عليـه 
علــى اهتـــزاز النظــرة الرومانســـية إلى -مــن ناحيـــة -العبــارة اللغويـــة نفســها، وهـــو بــذلك يعتـــبر 

الأدب، والحاجة إلى نظرة أخرى، تعترف للنص بحياة مستقلة عن حيـاة منشـئه، وتدرسـه علـى 
ا وجودهــا الخــاص، وكانــت هـذه النظــرة إلى الأدب الــتي بــدأت في أروبــا والولايــات أنـه ظــاهرة لهــ

22.الأدبية منذ الأربعينيات، لا تزال تتلمس طريقها بين الأدباء العرب في حذر واستحياء

لا سـيما في صـفوف المدرّسـين، يعلـق محمـد " الأسلوب" يه كتابورغم الرواج الذي لق
تمزيـق الـنص وإخـراج "عبد المطلب بأن تطبيقه النظري والعلمي في المـدارس انتهـى بـالطلاب إلى
والملاحــظ أن مـــن 23أمعائــه، دون أن يقــع الطالــب علــى الجماليــات الكامنــة في التعبــير اللغــوي
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يرهم، أحسـنوا الاسـتفادة في هـذا الميـدان مـن معطيـات جاء بعد المرصفي والرافعي والشايب وغ
الأســـلوبية الحديثـــة، علـــى المســـتويين النظـــري والتطبيقـــي، وحـــاولوا جـــادين لتأصـــيلها في الـــتراث 
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