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العربـيّ القديـمفـنّية التّشبيه الاستطرادي فـي الشّـعر 
.فاطمة صغيـر/أ
جامعة تلمسان/مـلحقة مغنية

الذي هو فنّ من بالأسلوبمعلوم أنّ الإبداع الأدبي، يقوم أساسًا على ما يعرف 
الكلام، قد يكون قصصًا، أو حوارا، تشبيها أو مجازا، أو كناية، تقريرا، أو حكما أو أمثالا، 

.)1(وبمعنى أوسع، كلّ فنّ يتّخذه الأديب، وسيلة للإقناع أو التّأثير
والحقيقة أنّ تردّد المصطلح، على ألسنة أهل الفنّ والإبداع، حمل الباحثين، على النّظر 

، يمثّل طريقة التّعبير التي يعتمدها المبدع، متّخذا في الأسلوبقيقته، فاهتدوا إلى أنّ في ح
سبيلها جملة من الوسائل والعناصر التي تلائم حقل إبداعه، وعلى هذا الأساس، فإنهّ في 
 ،

حيث يراه، مظهراً للقول الذي يترتّب عن " جيراو"قصد الإيضاح، أو التَّأثير، مثلما يؤكّده 

.)2(اختيار وسائل التّعبير التي تحدّدها طبيعة، ومقاصد الكاتب
وانطلاقا من ذلك، يكون الأسلوب عند معظم الأسلوبيين، عمليّة اختيار، تشمل 

، وكلّ الصّور، والتّراكيبوالألفاظ، إلى جانب الـمضمونالعديد من العناصر، في مقدّمتها 

. متميّزا بنفسه
، عنصر، الخيالوالذي لا جدال فيه، إجماع الدّارسين، في ميدان الأسلوبية على أنّ 

ديب، بنقل تجربته الشّعورية، وتصوير انفعالاته، فهو كما من عناصر الأسلوب، يسمح للأ
.)3(، لغة العاطفة، ووسيلة تصويرها، وبعثها في نفس القارئأحمد الشّايبيرى 
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وللعلم فإنّ عملية التّصوير تلك، والتي تشكّل خاصيّة هامّة، من خصائص الأسلوب 
البلاغية، المكوّنة للصّورة البيانية، الأدبي، تتطلّب العديد من الوسائل الفنيّة، ومنها الأشكال

. التّشبيه، والكناية، الاستعارةوالمتمثلّة أساسًا في 
، وجدناه من النّاحية اللّغوية، يتّصل بالشّبه، والشّبه، تشبيهوإذا جئنا إلى مصطلح 

.)4(والتّشبيه، بمعنى المثل والتّمثيل
صفة مشتركة بينها، لغرض أمّا دلالته الاصطلاحية، فتعني إلحاق أمر بآخر، في

.)5(يقصده المتكلّم، ويرمي إليه
والمعلوم أنّ التّشبيه، استقطب أنظار الباحثين، واهتمامهم، لـمّا لاحظوا قدرته الفريدة، 
على تجلية الخفيّ، وإدناء البعيد، وتوضيح المعنى، وتقريبه بصورة موجزة، وجميلة، فأقبلوا على 

.دّدين أقسامه، وأغراضهدراسته، كاشفين حقيقته، ومـح
من أوائل العلماء الذين بحثوه إذ بينّ الحسن ) هـ285ت (العباّس الـمبرّدوالحقّ أنّ 

ابن رشيق القيرواني، عكس )6(منه، والقبيح، لكن دون أن يعلّل أسباب حسنه أو قبحه
الذي قام بشرح التّشبيه الحسن، والتّشبيه القبيح، ممثّلا عن كل ضرب، بجملة ) هـ456ت (

صفة الشّيء "من الشّواهد، وإلى جانب ذلك، لم يهمل تعريف هذا الأسلوب، حيث اعتبره 
بما قاربه، وشاكله، من جهة واحدة، أو جهات كثيرة، لا من جميع جهاته؛ لأنه لو 

.)7("لكان إياّهناسبه، مناسبة كلّية،
فارتقى أسلوب التّشبيه على يده ) هـ471ت (عبد القاهر الجرجانيثم جاء الإمام 

أيمّا ارتقاء، بعد أن درسه، دراسة متأنية، كشفت ذوقه الرفّيع، وقدرته الفائقة على إدراك 
لجليل حقيقته، وفهم علاقته، بسائر الفنون البيانية، حيث خصّه، بعدّة فصول، داخل مصنّفه ا

التّشبيه أن يثبت لهذا معنى من معاني ذاك، أو حكما من "، وقد عرفّه بقوله "أسرار البلاغة"

.)8("أحكامه، كإثباتك للرّجل شجاعة الأسد، وللحجّة حكم النّور
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واللافّت للانتباه، أنّ إمام البلاغة، قد خاض في تحليلاته الفنيّة، لهذا الشّكل البلاغي، 
لنّصوص، أرضية لذلك، وهو الأمر المفقود لدى البلاغيّين المتأخِّرين، لأنّ متّخذا العديد من ا

إنّ التّشبيه : "إذ عرفّه بقوله) هـ626ت (مفتاح العلوم لأبي يعقوب السّكاكيكتاب 
.)9("ومشبّها به، واشتركا بينهما من وجه وافترقا من آخرمستودع طرفين، مشبّها 

ولم تتوقّف جهود هؤلاء، عند وضع المفاهيم، وحصر الأنواع والأقسام، بل شملت 
أيضًا عناصره، المتمثلّة في الـمشبّه والـمشبّه به، فضلاً عن الأداة، ووجه الشّبه، فكشفوا 

سيـين، وبعد ذلك توجّهوا إلى الشّعر العربيّ، حقيقتها وأكثروا من الكلام عن الركّنين الأسا
. يستخرجون منه الشّواهد الدّالة على حسنه، وقبحه، وبديعه، وعجيبه، وغريبه

يلاحظ بجلاء، مكانة التّشبيه عند الشّعراء العرب، فقد أولوه : والواقع أنّ الشّعر العربي
وجماله داخل النّص الأدبي، عناية خاصّة منذ العصر الجاهلي، فكثر في قصائدهم، لروعته،

وإذ قد عرفت معنى : "الأمر الذي حمل صاحب كتاب الإيضاح على الإشادة بأهميتّه فقال
التّشبيه في الاصطلاح، فاعلم أنه مـمّا اتفّق العقلاء على شرف قدره، وفخامة أمره، في 

اها، في فنّ البلاغة، وأنّ تعقيب المعاني له، لاسيما قسم التّمثيل منه، يضاعف قو 
.)10("تحريك النّفوس إلى المقصود بها مدحا، كانت، أو ذمّا، أو افتخارا

إنّ هذه الأهميّة، جعلته يتصدّر مجالس الشّعراء، يتذاكرونه، ويتدارسون أقوال الشّعراء 
")11(.

يحضر في سائر اللّغات الإنسانية، يمثّل وسيلة شعرية، والتّشبيه من أقدم صور البيان، 
طريفة؛ لأنّ المبدع بواسطتها، يتمكّن من استحضار العلاقات التّخييلية، بين المتماثلات، 
ولذلك مالت إليه القلوب، واهتزّت له النّفوس، إعجابا وطربا، فغدا أوسع دائرة، من حيث 

.)12(الجمهور الذي يتأثر به
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وليس هذا فحس
أدركوا قدرته البالغة على إحداث التّقارب بين الأشياء، أثناء عقدهم للصّلة بين الأشياء 

)13(.
تشكيل الصّورة، ورسم ملامحها، وهكذا بات أكيدًا، أنّ التّشبيه، عنصر بارز في 

ولذلك أقبل عليه الشّعراء، قديما وحديثا، فوظفّوه بكثرة في أشعارهم، حتىّ لا تكاد تخلو منه 
أغراضه، وفوائده العديدة التي في مقدّمتها الإيجاز، . أيّ قصيدة، ولعلّ ما خوّله هذه المنزلة

إلى القول بأبي هلال العسكريع والمبالغة والكشف عن المقصود، بطريقة واضحة؛ مماّ دف
التّشبيه يزيد المعنى وضوحًا، ويكسبه تأكيدًا، ولهذا أطبق جميع المتكلّمين، من "

.)14("العرب والعجم عليه، ولم يستغن أحد منهم عنه
ويذهب معظم الباحثين إلى أنّ التّشبيه، من أكثر أساليب البيان، تأثيراً في النّفس، 

إلى المحسوس، ومن الفكرة إلى الفطرة، ومن الغموض إلى البديهة، إذن ينقلها من المعقول
وبذلك تزول شكوكها، وتتلاشى أوهامها، وهذا دفعهم إلى التّأكيد على أهميّته، بالنسبة 

لضرب الأمثال، واستحضار العلماء المثل، "الزّمـخشريللمعاني، على نحو ما يكشفه 
يئات المعاني، ورفع الأستار عن الحقائق، حتّى شأن لا بالخفيّ، في إبراز خب. والنّظائر

يريك المتخيّل في صورة المحقّق، والـمتوهّم في معرض المتيقّن، والغائب كأنهّ 
.)15("مشاهد

، مصطفى الصّاوي الـجوينيومن الدّارسين المحدثين الذين وقفوا على قيمته التّعبيرية، 
بك من الشيء نفسه إلى شيء طريف تكمن بلاغة التّشبيه، في أنهّ ينتقل : "حيث قال

يشبهه، وصورة بارعة تـمثلّه، وكلّما كان هذا الانتقال بعيدا، قليل الحضور بالبال، أو 
ممتزجًا بقليل أو كثير من الخيال، كان التّشبيه أروع النفس، وأدعى إلى إعجابها، 

.)16("واهتزازها
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الذي نراه يحدّد قيمة هذه الصّورة، من خلال الجوانب فايز الدّايةوكذلك الدكّتور 
الصّورة التّشبيهية، تعامل مع الواقع المحسوس، : "المتعدّدة التي تتعامل معها، فيقول

بأبعاده، ومع الجوانب التّجريدية الفكرية، ومع أعماق الإحساس النّفسي الدّاخلي، وهي 
.)17("تتوزعّ بحسب المواقف الانفعالية

بد الرّحمن البرقوقيعأمّا 
هو كنز من كنوز البلاغة، ومادّة الشّاعر الـمفلق، والكاتب : "لتفوّق الشّاعر، وتميّزه، فيقول

.)18("البليغ، في الإبداع والإحسان والاتّساع في طرق البيان
جيء به ليؤدّي رسالة ذات أثر، ولأجلها فالتشبيه إذن، من أساليب القول، وفنونه،

نراه، يكثر في القرآن الكريم، وأحاديث رسول االله صلّى االله عليه وسلّم، إضافة إلى الكلام 
البليغ للأقدمين، والمحدثين، بعد أن أدركوا دوره الجليل، في إيصال المعاني، وتأكيدها، إذ راحوا 

فجاءت على أيديهم، نماذج راقية، سجّلها الصّلات بين الأشياء،–عن طريقه –يعقدون 
.الترّاث الأدبي، وعدّها الذوق العربي، من أحسن التّشبيهات، وأجودها في الشّعر العربي

والـمتتبّع لتراث العرب الشّعري، يلاحظ توفّره، على معظم أقسام التّشبيه التي تكلّم 
أنماط هذه الصّورة الـمقدّسة، فرصة عنها علماء البلاغة، ذلك لأنّ الشّعراء، وجدوا في تعدّد

، مركّبا، وأيضًا مقيّداومطلقامفردا، كما وظفّوه مختلفا، وأحيانا كثيرة عقليا، وأخرى حسّيا
.والـمتماسكةعن طريق عدد من العناصر الـمتشابكة، 

والحقيقة أنّ براعة شعرائنا، في استخدام التّشبيه، لا تقف عند هذا الحدّ، وإنمّا تتجاوزه 
إلى جعل طرفيه متعدّدين، حيث يعمدون إلى عقد الصِّلة، بين عدد من التّشبيهات، فإذا أتوا 

ردوا كل مشبّه إلى ، وإذا أو التّشبيه ملفوفا
.التّشبيه مفروقاجانب ما شبّه به على التّوالي، كان 
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أمّا إذا اكتفى الشّاعر بتعدّد الـمشبّه، دون الـمشبّه به، فإنهّ يكون، بصدد ما يُسمّيه 
.تشبيه جمع، فإذا تعدّد الـمشبّه به، وأفراد الـمشبّه، عدّ التّشبيه بتشبيه التّسويةالبلاغيون، 

نّ الشّعر العربي؛ لا ينطق فقط عن هذه الأنماط، وإنمّا تتجسّد فيه أخرى، والأكيد أ
التّشبيه الـمرسل، التّشبيه الـمؤكّد، : يتحدّد نوعها، بحسب ذكر، أو حذف أركان التشبيه ومنها

.ا
والذي لا شكّ فيه، أنّ تلك الأقسام، وإن كانت معلومة، وثابتة في أذهان الباحثين، 

الصّورة التّشبيهية، لإبراز الوجه الجمالي فيها 
.الملامح التي تعكس براعة المنشئ المبدع، في توظيفه لنمط، من أنماطها

ويبدو أنّ الاتّصال بالنّصوص الشّعرية العربيّة، يظهر نمطا آخر، من أنماط هذه الصّورة 
اذجه، ليوضّحوا خصائصه البيانية، نعتقد أنّ الباحثين، لم يلتفتوا إليه كثيرا، ولم يقفوا على نم

.الفنيّة، الأمر الذي جعله نمطا مجهولاً في أذهان النّاشئة، الـمتخصّصة في أساليب العربيّة
إنّ هذا القسم الذي لم يلق العناية، والاهتمام، من قبل العديد من البلاغيين، 

محمد "اذين الذي أشار إليه، كلّ من الأستالتّشبيه الاستطراديوالأسلوبيين، يتمثّل في 
إليا "، وأيضا الأستاذ علوم البلاغة"مـحي الدّين ديب"و" أحـمد قاسم

.فنّ الوصفالذي ذكره في كتابه " الحاوي
، يتبينّ لنا أنهّ ضرب، للتّشبيه الاستطراديوبتأمّل الشّواهد الشّعرية، الـمتضمّنة 

ـمعن بوصفه، والتّدقيق بتفاصيله، وجزئياته، يتحوّل فيه الشّاعر عن المشبّه، إلى الـمشبّه به، وي
.)19(حتىّ يغدو موضوعا مستقلا، مستقيما بذاته، من دون الـمشبّه
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ولكونه كذلك، سمّي استطراديا؛ لأنّ الشّاعر يستطرد فيه، إلى تفصيل أجزاء الـمشبّه 
راق في به، والإحاطة بمناحي الـجمال، والعظمة فيه، ليكون في تفضيل الـمشبّه عليه، إغ

.)20(التّعظيم والمفاضلة
، يقوم على هيئة خاصّة، تميّزه، عن غيره، من أنماط التّشبيه الاستطراديوللعلم فإنّ 

، بحرف الباء، في أوّله، والانتهاء "ما"أداة النّفي الصّورة التّشبيهية، إذ يتحقّق بتوظيف 
.)أفعل(أفعال التّفضيل الدّاخلة على فعل، من 

لأداة وإذا جئنا إلى أركان التّشبيه فيه، وجدناها لا تذكر كاملة؛ لأنهّ لا أثر فيه 
)الـمشبّه به، والـمشبّه(الطرّفان الأساسيان، أمّا وجه الشّبه، والتّشبيه

.حيث يرد الـمشبّه به، بعد أداة النّفي، والـمشبّه بعد فعل التّفضيل
عراء العرب، هذا اللّون من التّشبيه، في قصائدهم، لقد استخدم العديد من الشّ 

:)21(، الذي له فيه قولهالناّبغة الذّبيانيلاسيما الجاهليين منهم، نحو 

تَـرْمِي أَوَاذِيُّهُ العِبْرينِ باِلزَّبدَِ الفُرَاتُ إذَا هَبَّ الرّياَحُ لَهُ     مَافَ 

رَعٍ لَجِبٍ      فِيهِ ركَِامٌ مِنَ اليـَنْبُوتِ والخَضَدِ يـَـمُدُّهُ كلّ وَادٍ مُتـْ

باِلخَيْزراَنةَ بَـعْدَ الأيَْنِ والنَّجَدِ يَظَلُّ مِنْ خَوْفِهِ الـمَلاَّحُ مُعْتَصِمًا     

وَلاَ يَحُولُ عَطاَءَ اليـَوْمِ دُونَ غَدِ منه سَيْبَ ناَفِلَةٍ     بأَِجْــودَ يَـوْمًا 

ح فيها الشّاعر النّعمان بن الـمنذر، فلمّا أراد المبالغة في 
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فتقذف بالزبّد على ضفّتيه، خاصّة عندما تمدّه الأودية بمياهها، فيزداد عبابه صخبا مخيفا، 
.، جزعا ورهبةيجعل الملاّح يعتصم بمقدّمة السّفينة

ليس أجود من النّعمان الذي لا -من منظور الشّاعر–فالفرات في فيضانه الـموسمي 
بنهر الفرات -في سخائه الـمستمرّ –

الذي يرمي الكثير من الركّام، لحظة هيجانه، غير أنهّ أسهب في نعت الـمشبّه به، ليجعل
.الـمشبّه أعظم منه، وأرقى في صفة البذل

ومماّ لا ريب فيه، أنّ إطالة الشّاعر، في وصف الـمشبّه به، يعبرّ عن نفَسِه الطوّيل، 
:)22(ومهارته في إبراز أخصّ الأوصاف، والجزئيات، مثلما نجده في قول الأعشى

ــــــــاوَ  ــــــــتْ لـَـــــــهُ     مَ ــــــــاوِرُ هيــــــــتٍ إنْ عَرَضَ يَسْـــــــمُو إلـــــــى الــــــــجُرْفَـتـَيْنِ واطلَّعَـــــــاقــَـــــدْ كَـــــــانَ مُجَ

ـــــــــبَّ مُحْـــــــــتَفِلاً      ــُـــــــهُ إذْ عَ ــــــــــــايَجِـــــــــيشُ طُوفاَن ـــــــــــــجُرْفَـيْنِ مُطَّلِعً ــَــــــــــى ال ــــــــــــو ربُ يَكَــــــــــــادُ يَـعْلُ

ــُـــــهُ      ـــــــهُ الـــــــرِّيحُ فامتـــــــدَّتْ غَوَاربِ ـــــــــــــــاطاَبــَـــــتْ لَ ـــــــــــــــهِ تَـرَعَ ـــــــــــــــنْ مَوْجِ ـــــــــــــــهُ مِ ـــــــــــــــرَى حَوَالبَِ تَـ

ــُـــــــــــــــــهُ     مِ يَـوْمًــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــنَ تَسْألَ ـــــــــــــــــــنه حِيـ ـــــــــــمَالِ بالإِعْطَــــــــــاءِ أَوْ خَــــــــــدَعَاـ إِذْ ظــَــــــــنَّ ذُو ال

، بخصلة الكرم، فيراه فيها، أعظم من هوذة بن علي الحنفيفالأعشى بدوره، يمدح 
لـمّا تجيش أمواجه، فتعلو المياه الرّوابي، وتملأ الجوانب المحيطة " هيت"

.به
والظاّهر أنّ هذا التّشبيه، يكثر في قصائد المدح التي يتخلّلها فنّ الوصف، فإذا 
أعجب الشّاعر، بخلّة، من خلال الممدوح، وأراد إبراز تفوّقه فيها، عمد إليه، كإجراء أسلوبيّ، 
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يعينه على منح الصّدارة للمـمدوح، في مجال الصّفة التي تكون سبب الإعجاب به، مثلما 
:)23(في قول الأعشى دائمًايتجلّى

ـــــــــــــا ـــــــــــــبِلٌ وَرْدُ الـجَبيــــــــــــــ     مَ ـــــــــــدقيَن باَسِـــــــــــلْ مُشْ نِ مُهَـــــــــــرّتُ الشِّ

ـــــــــــــــــــــــــــــألفٌ      ــــــــــــــــــلْ القَادِسِـــــــــــــــــــــــــــــيَّةُ مَ ــــــــــــــــــهُ فأَوْدِيــَــــــــــــــــةُ الغَيَاطِ مِنْ

ــــــــــــمَحَافِلْ يــَـــــــدعَُ الوِحَـــــــــادَ مِـــــــــنَ الرِّجَـــــــــا      ـــــــــــعَ ال ـــــــــــي جَمْ لِ ويَـعْتَمِ

ــــــــــــــا ــــــــــــــةً     يَـوْمً ــــــــــــــدَقَ حَمْلَ ــــــــــمُنَازِلِ بأَِصْ ـــــــــلِ ال ـــــــــى البَطَ ـــــــــهُ عَلَ مِنْ

، "مسروق بن وائل"يعُدّد الشّاعر في القصيدة التي منها هذه الأبيات، مناقب 
التّشبيه فتستوقفه شجاعته، ويراه قد بلغ فيها كلّ مبلغ، ولكي يكشف حجم إقدامه، لجأ إلى 

لأحمر اللّون، والواسع الشّدقين، ليفاجئنا في آخر البيت، ، فصوّر بسالة ذلك الأسد االدّائري
.بأنّ ممدوحه أجرأ، وأعظم بسالة منه، حين يجهز على مقدام مثله

، كما تحضر ديوان الأعشى، يتردّد بكثرة في التّشبيه الاستطراديوالجدير بالذكّر أنّ 
.أوس بن حجر، وطفيل الغنوي، والأخطلبعض شواهده، في ديوان كلّ من 

:)24(ولا يخلو شعر المرأة العربية منه، ومماّ ظفرنا به، قول ضاحية الهلالية

ـــــــاو  ــَـــــقٍ     مَ عَاءَ مُوث ـــــــدُ مَسْـــــــجُونٍ بِصَـــــــنـْ ـــــــولُ وَجْ بِسَـــــــاقَـيْهِ مِـــــــنْ حَـــــــبْسِ الأَمِيـــــــرِ كُبُ

ـــــــــــزيِرَةٍ      ــــــــــوْلًى مُسْــــــــــلَمٍ بِجَ ــــــــــلُ مَ ــــــــــا ليَْ ــــــــونُ ومَ ــَــــــامَ العُيُ ــــــــا ن ــــــــدَ مَ ــــــــهُ بعْ ــــــــلُ لَ عَوِي
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لُـــــــــوا     بأَكْـثــَــــــــرَ  ـــــــــوْمَ عَجَّ ـــــــــي لَوْعَـــــــــةً يَـ ــــــــــا إِليَْــــــــــهِ سَــــــــــبِيلُ مِنّ ــــــــــرَاقَ حَبِيــــــــــبٍ مَ فِ

لقد شبّهت الشّاعرة حالها، جراّء فراق الحبيب، بحال السّجين الـمُوثَق، والـمتروكِ 
.
:)25(، ومنه قولهاديوان الخنساءكما يحضر هذا الضّرب من التّشبيه أيضا، في 

ـــــــــانِ عَجُــــــــــــولٌ علـَــــــــــى بَــــــــــــوٍّ تـُـــــــــــطيفُ بــِــــــــــهِ     مَـــــــــــاو  ـــــــــا حَنِينَ ـــــــــلاَنٌ وإِسْـــــــــرَارُ :لَهَ إعْ

ـــــــــــــــــى إذا ادّرَتْ      فإنَّمَـــــــــــــــا هـــــــــــــــي إقـْبــَـــــــــــــالٌ وإِدْبــَـــــــــــــارُ تَـرْتــَـــــــــــــــعُ مَـــــــــــــــــا رتَــَــــــــــــــــعَتْ حتّ

ــــــــــتْ      ــــــــــي أَرْضٍ وإنْ رتََـعَ ــــــــــدَّهْرَ ف ــــــــــــانٌ وتَسْــــــــــــجَارُ لاَ تَسْــــــــــمَنُ ال ــــــــــــيَ تَحْنَ ــــــــــــا هِ فإنَّمَ

ـــــــــــــــا ـــــــــــــــارَقنَِييَـوْمً ـــــــــــــــوْمَ ف ـــــــــــــــدَ مِنِّـــــــــــــــي يَـ صَــــــــــخْرٌ وللــــــــــدَّهْرِ إحْــــــــــلاَءٌ وإِمْــــــــــرَارُ بأَِوْجَ

وحال النّاقة التي يموتُ " صخرا"فالخنساء تعقد صلة، بين حالها لـمّا فقدت أخاها 
فَصيلها، إذ تظلّ تذهب وتجيء، رافعة صوته بالحنين، ولشدة جزعها، لا يقرّ لها قرار، وإن 

.ذهبت ترتع، ومع ذلك، فإنّ هذه العجول، ليست بأشدّ وجدا منها، على فراق أخيها
:كما عمدت إليه الشّاعرة، لـمّا أرادت تصوير حجم جود أخيها، فقالت

ــــــاو  ــَــــى     مَ ــــــثِ الرُّب ــــــرَى دَمِ ــــــدِ الثَّـ ــــــي جَعْ ــــــثُ فِ تَـبـَعّــــــــــــــــقَ فيــــــــــــــــه الوَابــِــــــــــــــلُ الـــــــــــــــــمُتـَهَلِّلُ الغَيْ

ــــــــــــــــةً بأَِوْسَــــــــــــــــعَ  ــَــــــــــــــدَيكَ ونعِْمَ ـــــــزَلُ سَــــــــــــــــيبًا مِــــــــــــــــنْ ي ـــــــكَ أجْ ـــــــيْبُ كَفَّي ــَـــــلْ سَ ـــــــمّ بهـــــــا ب تَـعُ
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نة أثر 
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