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 :الملخص
ظفضة في أثناء تصفحي لكتاب الناقد الجزاار ي المعاص  "محمد الصالح خ في" "بين ضفتين دراسات نقدية"، شدت انتباهي بعض  المصضحاحات النقديضة المو 

 الخاص. النقدي  وأخ ى اتخذت مفاهيم خاصة تكشف عن توجهه متنه النقدي، مصحاحات متداولة في الع ف النقدي العام استعماها الناقد استعمالا نوعيا،
القصضضة، وضضضفة الشضضع (. وهضضي -"بضضين ضضضفتين"  تضضاب نقضضدي ي ضضم لموعضضة مضضن الدراسضضات النقديضضة خضضو  نصضضين قصصضضيين ، و خضض ين شضضع يين )ضضضفة الن ضض 

 النصوص الن  ية القصصية والنصوص الشع ية.مقاربات بمناهج مختافة خاو  من خلالها الناقد الكشف عن الملامح الجمالية التي تمنحها 
مضضا خاولضضم مضضن خضضلا  هضضذة الدراسضضة الوقضضوف عنضضد عضضدد مضضن المصضضحاحات الضضتي اسضضتعال قضضا الناقضضد في مقارباتضضه النقديضضة، مضضن خضضلا  بيضضال مفهومهضضا عنضضدة و 

 يقاباها من مفاهيم عند النقاد الآخ ين.
 محمد الصالح خ فيالنقد الجزاار ي،  المصحاح النقدي، :يةلكلمات المفتاحا  

Abstract: 

While browsing through the book of the contemporary Algerian critic "Mohamed Saleh kharfi 
""between two banks of Critical Studies", my attention was drawn to some of the critical terms employed 
in its critical body, terms that are common in the general critical custom used by the critic qualitatively, 
and others have taken special concepts that reveal his own critical orientation. 

"Between two banks" is a critical book that includes a collection of critical studies on two narrative 
texts, and poetic others (prose bank-story, poetry bank). These are approaches with different approaches 
through which the critic tried to reveal the aesthetic features that are given by narrative prose texts and 
poetic texts. 

Through this study, I tried to identify a number of terms that the critic used in his critical 
approaches, by explaining their concept to him and the corresponding concepts to other critics. 

  Keywords: monetary term, Algerian criticism, Mohamed El Saleh kharfi 
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 مدخل حول المصطلح:
الدرجة الأ    عمقا وأهمية في الوعي المع في والتصنيف الواعي في  ل العصور والمجالات يم ل المصحاح النقدي 

الذي ينتظم المع فة وأشكالها المختافة، فهو يتحكم باستم ار في الإبداعات عاى اختلاف أنواعها، والإنتاجات والخاق 
 النظ ي وال بط مالانتظا وتحقيق المع فية، المنظومات تحديد في فعّا  دور الاصحلاخية فااساحة .الدلالي الفك ي 

 المصحاح رواج وبقدر .مفاهيمها واستق ار مصحاحاتها دلالات بتحدّد تتحدّد الإبيستمية "الحقو   ول والمنهجي
  .1منهجيته" ثبات المع في الحقل أو العام يحقق وشيوعه،

 مختاف وفي ،وجزارياتها المع فة في تحكم الأخير في هو وضعه، أشكا  ومختاف وصياغته المصحاح في التحكم إل    
 من صغ ى بنية المصحاح فيه يشكل الذي المع في، محيحه ضمن وانتظامه المصحاح نسقية تجاهل يمكن لا لذلك أنساقها،
 عاىينحبق  فعلهو و  – المع فية المفهوم تجايات  ل عاى القب  أجل من الوضع، أثناء أو النقل أثناء الكاية بناة لموع
 متباينةواسعة و  مع فية خقو  من المفهومي جهازة مواد يستقي الذي النقدي المصحاحبما في ذلك  المصحاحات،  ل
 .قا الإخاطة ينبغي

دلالته  عن نسبيا منزااح الدلالة، أخادي )مركّب أو مفرد ( لغويا رمزاا" بكونه يتحدد النقدي المصحاح فمفهوم
 ."2ذلك منه ي جى أو المع في، الحقل هذا أهل بين عايه متّفق وواضح، محدّد نقدي مفهوم عن يعبّ  الأولى، المعجمية
 قوله: "المصحاحات هي لموعة في ذلك وتجاى "المسدي السّلام عبد" المعاص ين، النقاد من المفهوم هذا إلى تح ق

وينه ول  فيه، يشتغاول الذي المع في لحقلاب متصوراتهم الذهنية الخاصة عاى العاوم من عام أهلقا  يصحاح التي الألفاظ
 طابق إذا إلا الفن ذلك في النية بأنها  مصحاحات بمج د إضمار يتداولها  أل لأخد يحق ولا بأعباره ويأتمنهم الناس عايه

 3من مقاصد تحابقا تاما"  لها الاختصاص ذلك أهل خددة وما لها دلالة من ينشدة ما بين
 المصحاح عاماء ويجمع مدلو ، و دا  من م  بة وخدة من تتشكل خاصة لغوية علامة هو term(e) المصحاح

 وهو وضوح، في وخدّد استخدامها بالأخ ى أو معناها استق ّ  م ّ بة عبارة أو مف د مفهوم " بوصفه مفهومه تحديد عاى
 في دارما وي د الأخ ى الاغات في يقاباه ما وله ممكنة، درجة أقصى إلى وواضح دلالته المتخصصة، في ضيق خاص تعبير
 .4بالمصحاحات" الخاص النظام سياق

والاصحلاح هو تعيين لاحدود، والمفاهيم، ينحاق من البحث عن المماثل، وا تشاف الوخدة وما يمكن أل يقت يه 
ذلك من اختزاا  المختاف وتذويب التناق ، أو إقصاره "وهو في جوه ة بحث عن الهوية ، التي يمكن ال  ول إليها بعد 

عاى مدلو  ما  الاتفاقوالنسبة والعزا  " ويتحاب الاصحلاح الاطمئنال إلى ما تقوم به من عمايات الإدخا  والإخ اج 
اصحاح عايه أي أل يكول مفهومه دقيقا لا يقبل الزايغ وخسب التعبير المعجمي ، فهو " اتفاق عاى لفظ أ ورمزا معين 

 لأداء مدلو  خاص ولكل عام اصحلاخاته "، ومع فة المصحاح عنص  أساسي يدخل في صاب العام ومناهجه.
حات إذا عبارة عن لموعة من الكامات التي يتم الاتفاق عاى توصيفها من لموعة من الباخ ين لتقوم والمصحا

بين مختاف فئات المستعماين   ابوظيفة تتم ل في  تجسيد نتارج البحث ووصفها في قالب لغوي ي من تواصلا فعالا ومفيد
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فالمصحاح هو  ،ن الن ج والتأمل والوعي والإبداعوظهور المصحاح العامي النقدي في أية خ ارة ، م خاة متقدمة م
 تعميم أو تج يد ذهني لظاه ة أو خالة أو إشكالية عامية أو ثقافية.

ت  يبة مع فية وجمالية ، ” والمصحاح ليس ل د نحم  امة أو تحديد لفظ ، أو ت جمة مدلو  وإنما هو مدلو  هو 
وهو في ” لا تكف عن الح اك والجد  والتغيير والتحو  والسيرورة وثقافية متشابكة ومتفاعاة تتناوقا سياقات شتى ، 

نفس الوقم قادر عاى أل يتحو  إلى لغة تفاهم بين ال قافات والشعوب ويمكنه أي ا أل يتحو  إلى مواضعة ثقافية أو 
جيم مواضعة أو أداة تعمل عاى تح«  comminication» أداة اجتماعية تساعد عاى الفهم والتداو  والتوصيل 

 العفوية وتجاوز اللامنهجية في التفكير ومنح  ل خحاب طابعه المميزا . والانتقاريةأثار العشوارية 
فالتخيل هو ال ؤياوية التي تستشف ما ” والأهم أل المصحاح وخ ورة بدليل لكشف المعنى واللانهاية والتخيل 

 .وراء الواقع فيما تحت ن الواقع
 لامفاهيم غيابا خ ورة يم ل مماثل أو أيقونة عن عبارة لأنه المفهوم؛ عن مصغّ ة صورة تجاياته أبسط في والمصحاح

 ر نين عاى تقوم لغوية علامة" بعدّة لفظ، وبأقل وشفافية وبدقة بوضوح عنها وتعب التسمية تستوعبها التي المك فة
 أوForme (الشكل أخدهما مفهومها، عن خدّها أو الم موني مدلولها عن التعبيري دالها فصل إلى سبيل لا أساسيين

 ) (Concept التصور أو ) (Notion المفهوم أو (Sens) المعنى والآخ  ) (Dénomination التسمية)
 5".الذهني لامتصور الافظي الوصف أي  ) Définition (التع يف أو التحديد يوخّدهما

 المصطلح النقدي في كتاب "بين ضفتين":.1

خ في" من جماة الكتاب الفاعاين الذين أث وا المكتبة الجزاار ية بنتاج نقدي  بير يكشف عن الناقد "محمد الصالح 
وتشهد عاى ذلك  الوعي النقدي الجمالي لدى الناقد، وعن خ  يته الدارمة في متابعة النشاط الإبداعي والع بي عامة.

 .الأدب والدراسات النقدية الحافاة بالمنجزاات، وإضاءاته الواسعة والنيّرة في سماء عايمةسيرته ال

وأ    من عش ة  تب بأ    من عش ين مقالا منشورا في للات وطنية ودولية، ودراسات منشورة في الكتب، 
محبوعة، وعش ة  تب مخحوطة خاض الناقد محمد الصالح خ في غمار التج بة النقدية، و شفم عن ث ارها، ون جها، 

 وصاغ من خلالها توجهه النقدي.

، شدت 6تصفحي لكتاب الناقد الجزاار ي المعاص  "محمد الصالح خ في" "بين ضفتين دراسات نقدية" أثناء  
انتباهي بع  المصحاحات النقدية الموظفة في متنه النقدي، مصحاحات متداولة في الع ف النقدي العام استعماها الناقد 

 الخاص. النقدي استعمالا نوعيا، وأخ ى اتخذت مفاهيم خاصة تكشف عن توجهه
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"بين ضفتين"  تاب نقدي ي م لموعة من الدراسات النقدية خو  نصين قصصيين، و خ ين شع يين )ضفة 
في  القصة، وضفة الشع (. وهي مقاربات بمناهج مختافة خاو  من خلالها الناقد الكشف عن الملامح الجمالية-الن  

يم في روايات الحاه  وطار من خلا  اللاز، والعشق المجموعة القصصية لاقاص "عزا الدين جلاوجي"، وإب از ص اع الق
والموت في الزامن الح اشي، والبحث عن تجايات المكال في الشع  الجزاار ي الحديث من خلا  شع اء ال ورة مع التر يزا عاى 

 .7الشاع  صالح خ في، وتناو  ال ؤية ال ورية عند الشاع  عياش يحياوي من خلا  ديوال "تأمل في وجه ال ورة"

خاولم من خلا  هذة الدراسة الوقوف عند عدد من المصحاحات التي استعال قا الناقد في مقارباته النقدية، من 
 خلا  بيال مفهومها عندة وما يقاباها من مفاهيم عند النقاد الآخ ين.

  :فق القراءةأ.2

العنوال ضمن الدراسة التي ورد مصحاح أفق الق اءة في سياق خديث الناقد "محمد الصالح خ في" عن سيميارية 
قدمها لامجموعة القصصية تحم عنوال "جماليات القصة في لمن تهتف الحناج "، وهو مصحاح أراد من خلاله التعبير عن 
الحمولات الدلالية التي ياج القارئ مساحا قا خدود الخحاب الأدبي، وهي الحمولات التي تشكام ج اء الأسئاة التي 

ع ية الأجناسية التي ينتمي إليها النص، وتفاعاه الشكاي والم موني مع نصوص أخ ى، ودرجة الش -من جهة–أثارتها 
. يقو  الناقد: "أما خين يش ع في الق اءة ، فهو ينتظ  من النص أل يجيب عن أسئاته تاك بحيث ثانية تخيياه من جهة

ه في الكتابة، خاضعا فقط لاشتراطات يكول مهيئا مسبقا لتاقيه بح يقة معينة.. أما الكاتب فلا يكول قبل ش وع
 .8وإ  اهات الشع ية الأجناسية والسجل الجمالي الاذين يصدر عنهما نصه"

هناك بعد أساسي وجد ويوجد دارما في عماية الكتابة ، وخين تتحد المناهج النقدية المعاص ة فإنها تعتبة مصدرا  
فعماية التاقي  "،  le destinataire –recepteurوالمستقبل أساسيا لا غنى عنه ) الم سل إليه ( ، انه المتاقي أ 

، وممارسات النقد الأدبي الجديد اختافم إلى خد أل هنالك مدرسة مستقاة في وم جعياتهاباتم لا تخ ج عن  يال الكتابة 
 سوسيولوجيا الأدب وق اءته ، تبعث العمل الأدبي عاى ضورها .

مسامة مفادها أل المتاقي يقبل عاى العمل وهو يتوقع أو ينتظ  شيئا ما، ينحاق الناقد "محمد الصالح خ في" من 
والعلامات التي ، غالبا ما يحمل إلى القارئ لموعة من المعحيات التي تشكل نسقا من الانتظارات وأل العمل الأدبي

ا خلاق لدى جمهورة نمحا تترسب في العمل الأدبي نتيجة تأث ة بالنصوص الأخ ى التي تنتمي إلى نفس الجنس الأدبي. مم
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فالقارئ عندة لم يعد ط فا . معينا من التاقي ويدفعه إلى استح ار تج بته السابقة عن النصوص التي سبق أل ق أها
 .مستهاكا لمعنى النص وقصدية المؤلف، وإنما تحو  إلى عنص  فاعل في عماية إنتاج المعنى

ث اره بالعلامات، أو لنقل بقدر توفيقه في اختيار علاماته، ومن ثم إل النص ليزاداد ث اء بالمحمولات الدلالية بقدر 
تزاداد مساخات التأويل وتجد المقاربات السيميارية م لا لذتها في الكشف عن العلاقات التي ت بط بين مخفيات الخحاب 

لأساس الذي تنبني عايه الأدبي عب تعقب سيرورة المعنى )أي عب اقتفاء خ  ة الشف ات داخل النص(، وهذا هو الجوه  ا
 المقاربات النقدية لانص الإبداعي.

 ما أل مهمة التاقي تبدو أ    صعوبة عندما يتعاق الأم  بالخحاب الأدبي المعاص ، وذلك لكول هذا الخحاب 
اى التأويل ، وعايه فإل تاك الاعبة تف ض عوالم اوغة والمخاتاة والزاربقية ينبني في الك ير من سياقاته عاى لعبة الانتهاك

من خلا  اقتفاء خ  ة العلامات بين العلاقات المنتش ة  -بتعبيٍر  خ  –مهمة مَنْحقََةِ النص من خلا  ق اءة الشف ات، أو 
نْحقََةِ 

َ
هو جعل ما لا يبدو منحقيا في علاقات الظاه  العلاماتي منحقيا من  –هنا  –عب الخحاب الإبداعي. والمقصود بالم

العلاقات التي ت بط بين مخفيات )دلالات( هذا الظاه  أي في العلاقات الدلالية وليسم في  خلا  الكشف عن منحق
العلاقات بين الدوا  بحد ذاتها. ومن هذا المنحاق، فإل المصحاح النقدي المعاص  يتوسل التأويل  نقحة م  زاية، تتصل 

نه  ق اءات لمستويات النص و الخحاب الأدبي بالمقاربات النقدية الحدي ة، بل تنحاق منه هذة المقاربات و تتف ع ع
  .المعاص 

مسألة الاغة، عندما اصحدم بقوانينها  هوالمعاص  في بداية تشكاه و ارتسامه  الأدبيأو  ما واجه النص إل 
ا الخاق؛ بدءا بالنظ ة الجديدة، لاغة الشع ية، بوصفها لغة لازمة؛ وظيفته ،المتوارثة، و بتقاليدها الممتدة، في مسار القو 

أي أنها لغة تكتفي بذاتها و بعناص ها، تبني عالما شع يا جديدا، لم تعهدة من قبل، عناص ة الأولية، تمارس لعبتها الاغوية 
 وظيفتها تكمن بالدرجة الأولى ، في السح  والإشارة ،ومن جهة أخ ى ، هذا من جهة،والمتفارقات من وخدة الأضداد

هي الخاق لا التعبير، وقذا  الأدب، لغة الغموض و التأويل، أي أل وظيفة ولا تتكشف  ح؛ فهي لا تبوح و لا تصوالإيماء
، من أجل التوصل إلى نتاج مع في يكشف عن والغموضداخل قانول الخفاء  يتصل مفهوم الق اءة المعاص  بالبحث

لأدب، الذي يقوم عاى النظام الاغوي؛ و ، باعتمادها عاى النظام ال مزاي ال انوي لو فاءاتها الق ارية قدرات الذات القاررة
 .وأبنيتهابالظواه  الأخ ى التي يتشابك النص الأدبي مع ف اءاتها  ، لارتباط مظه ة الدلاليخدود ذلك لكنه يتجاوز

؛  ولذا فإنه لا سبيل إلى إيجاد والمتعددة الق اءة الشاع ية بعد من أبعاد النص؛ واختما  من اختمالاته الك يرة
. و لذلك فإل وعدد ق اره واخد لأي نص، و سيظل النص يقبل تفسيرات مختافة، ومتعددة بعدد م ات ق اءتهتفسير 

وهذا سمح لبع  النصوص  أل يتم ، لامتعامل مع النص مساعدة النظ يات الق ارية، لا تعدو أل تكول إشارات توجيهية
 الإشارية . لمعحياتها تناولها م ات متعددة، و في  ل م ة ، يأتي  شف جديد
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  :المتعة الجمالية.3
لحظة الق اءة،  ال قد اضحاع به عددٌ من الدّارسين، وإل بقي  القارئإلّ الالتفات إلى الدّور الم  زاي الذي ياعبُه 

ذلك في خدود الملاخظات، التي لا تكاد ت تقي لتتباور في إطار نظ ية نقدية، قارمة عاى تصوُّر متكامل لاظاه ة الأدبية.. 
-قبلتحوُّ  الض  لكي يتم   ":Antonio benitez-rojoروجو  -أنطونيو بنيتيزوفي هذا الصّدد يستوقفُنا قوٌ  لض 

 ور بم اخل محدَدة ومتحابات محدّدة نصّ إلى  نصّ 
ُ
وسوف أ تفي هنا بالقو ، بألّ النصّ يوُلد خينما )…( ، لا بدُ  من الم
فإل البحث  رهين بوجود القارئ وتفاعاه معه، ومن ثم – ما ي ى هذا الناقد  –. فوجود النصّ 9"يق أة الآخ ، وهو القارئ

 ب )قارئ( يعمل عاى استكناهه، سيكول ض با من العبث والجهد الذي لا طارل من وراءة.عن المعنى، في غيا
، la phénoménologie”الظاه اتية“مع موقف  لّ من  -إلى خدّ بعيد-يتساوق هذا الموقف 

. 10من الاّغة والمعنى؛ وهو الموقف القاضي بألاّ وجود لامعنى خارج وعي القارئ L’herméneutique” التأوياية”و
هوسيرل في سياق رف ه لبع  مقُولات أستاذة  –Martin Heideggerمارتن هيدغر فاقد اعتب 

Edmund Husserl–  ألّ الفهم لم يضَعُد نمحا لامع فة، بل أضحى نمحاً لاوجود، وظاه ةً تنغ س في صميم
بعيدا –اله مينوطيقا هيدغر  خَصّ قا . والوظيفة التيوقد قذُِفَ به في هذا العالم(التج بة الكاية، التي يعيشها الإنسال )

وتأسيسُ عماية . هي التفسير والتأويل من أجل الفهم –عن المحاولات التي  انم ت يد الزاجّ قا في أخ ال نظ ية المع فة
إلى طابع وجودي، يفترض ألّ الوجود يكشف عن نفسه لاذّات المؤوِّلة عن ط يق اتّصا   –في نظ ة–الفهم، يستند 

لا نستحيع أل نتبنّى اتّجاها تأمّايا محايدا، اتّجاها ينظُ  إلى العالم من عَلٍ  ما لو  ال "نية الظواه .. لذا فنحن الوعي بب
Georg -Hans غادامير. ولقد عمل 11"ينظ  من قمّة جبل، فلابدُّ أل نكول مُمتزاجِِيَن بموضوع وعينا نفسه

Gadamer –  ألّ العمل الأدبي "عاى تحبيق مبادئ هذا التصوّر في لا  الأدب، فذهب إلى  -هيدغرفي أعقاب
لا خَل جُ إلى العالم بوصفه خُزامةً منجزاةً مكتماةَ التصنيفِ لمعنًى، فالمعنى يعتمد عاى الموقف التارخلي لمن يقوم بتفسير هذا 

 .12"العمل
إلا بش ط أساسي هو "الخبة الجمالية"  التي تمكن  أق  الناقد "محمد الصالح خ في" أل المتعة الجمالية لا تتحقق

القارئ من بناء افتراض سابق ينتظ  تحققه من العمل الأدبي الذي سيتاقاة أثناء الق اءة، خيث لا يمكن أل تكول ق اءة ما 
ام يح ق قا هي الق اءة الأولى ولا ق اءة وليدة لحظة تفاعل مع النص فكل قارئ يقبل عاى النص وهو محمل بأفكار وأخك

، الذي ي ى Umberto Ecoإيكو  ياتقي مع –وفي غيرها  ما سنلاخظ–باب هذا العمل. وهو في هذة النقحة 
أنه دول  فاءة )الخبة الجمالية( لا يمكن التعاول مع النص، أو مُساعدته عاى إنجاز مهمته، ولا يمكن لاقارئ أل يكول 

فالنص يفترض قارره  ش ط … ويحمل التناق ات، ويستخاص المقولاتهو ذلك المشارك الفعا  الذي يملأ الف اغات، 
ختمي لقدرته التواصاية الماموسة، بالإضافة إلى قوته الدلالية المحتماة. وبعبارة أخ ى، إنهّ مُنتج لواخد قادر عاى تحيينه، 

 13ختى إذا  ال الأمل بوجودة الماموس أو التج يبي معدوما.

http://thaqafat.com/2015/09/28304/
http://thaqafat.com/2015/09/28304/
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ليسم واخدة وبالكيفية ذاتها، بل تختاف من قارئ إلى  خ   -خسب الناقد محمد الصالح خ في–والمتعة الجمالية 
"نتيجة اختلاف الميو ، ودرجة الإثارة، والانفعالات والشعور بقيمة الشيء المق وء واختلاف الم جعيات الفك ية والمع فية 

ة لاقارئ الواخد باختلاف الزامن والظ وف، لأل القيمة والتقاليد الفنية المقبولة لكل ف د، بل إل الق اءة تختاف بالنسب
 . 14الجمالية نسبية"
وفي الوقم ذاته ليسم متعة  ،ليسم متعة فك ية أو مع فية ل دة عند "الناقد محمد الصالح خ في" الجماليةالمتعة 

ما  )الشعور(،ساس ومتعة الإخ )الإدراك( خسية أو لذة )جسدية( فحسب بل إنها متعة أخ ى تجمع بين متعة العقل
يحاق عايه بض )المتعة الجمالية( التي تح ك العقل وت ير الحواس لذا فقد تدخل السعادة التي تنبع عن قدرة العقل عاى 
ا تشاف ما هو غام  في الإخساس والمشاع  والانفعالات عاى ال غم من ردود الفعل التي ينتجها العمل الفني سواء  

في  ل الأخوا  تخاف المتعة الجمالية وسعادة الإنسال لتنقاه من موضع إلى  خ  أ    تقدما  ال تحهيرا أو ا تفاء فأنها 
 ونقاء وإدرا ا.

ب الناقد "محمد الصالح خ في" بحاجة إلى ج عة جمالية، فهو يسعى للإخساس الجمالي لأجل إل القارئ خس
لفنية الأخ ى،  ما أنه موجود في مواضع أخ ى تحقيق الا تفاء الجمالي، وهو ما تمنحه النصوص الأدبية أو الأشكا  ا

يسميها الناقد )الأمور الصناعية(. وهذة المتعة الجمالية لابد أل تتحقق بعيدا عن الإيديولوجيات والأفكار التي يحماها 
 .15النص، والخافيات التي يستند إليها والأهداف الم جوة منه

و من فك ة ما أو ط ح معين أو هدف محدد، ففك ة الفن لافن ويؤ د الناقد خقيقة مفادها أل أي نص أدبي لا خلا
أو الكتابة لأجل الكتابة لم يعد لها في عالمنا الع بي مكال في ساخة النقد، فلا يمكن  تابة نص تتوف  فيه الش وط الجمالية 

 دول حماه ل سالة ما.
القارئ لما يعتريها من تناق ات وت ا مات إل عماية بناء المعنى تحتاج إلى تتبع دقيق، وفحنة، وروية من جانب 

كن أل ت قل  اهاه، فيؤدي به ذلك إلى النفور من النص، والسأم من العماية  كل. من هنا تبدو أهمية المفهوم، دلالية، يم
تُمكِّن القارئ ، point de vue erranceفوجهة النظر الجوالة تحايل ظاه اتية الق اءة من خلاله؛ إيزر  الذي أراد

ن أل يست م  النص في تعدُّد منظوراته، وتنتقل في النص ذهابا وإيابا لتصنع الموضوع الجمالي. فهذا الأخير، لا يوجد م
 .16فقط في بع  أجزااء النصّ أو في بع  لحظات الق اءة، وإنّما في التر يب الكاي والنهاري لانص والق اءة معا

  :والجمالية الإنشائية.4

الصالح خ في" أل ا"الجما " هو الغاية الأزلية التي لازمم الإنسال منذ وجودة، "فعاى طو  ي ى الناقد "محمد 
تاريخ البش ية لم تستغن أي أمة عن القيم الجمالية، بل بقيم تسعى إلى تحصياها والقب  عايها في أي لا  فني أو 

وديسا لايونال، والإنيادة لا ومال، والشهنامة . ويستد  عاى ذلك بالآثار الأدبية الباقية للأمم  الإليادة والأ 17أدبي"
لاف س، والمعاقات لاع ب..ويشير إلى الدور الذي لعبه الدين الإسلامي وخصوصية المجتمع الع بي في تشكيل ال ؤية 
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كال الجمالية وإرساء ر ارزاها لدى المبدع الع بي؛ فاعتماد الشع  في بداياته عاى السماع، واستعما  النب، وخصوصية الم
الذي ياقى فيه الشع ، والجماليات التي تت منها النصوص )عمود الشع (، وم اعاة الذوق الفني السارد،   اها عناص  

 18تساهم في تشكيل صدى النص عند السامع وت من انتشارة وبقاءة.

 لفترة والجماعية الف دية الذا  ة في ينحبع يجعاه خيث الأدبي، النص يحماه س ا   يرة أخايين في القارئ يصادف
 من لما يحماه، غير عاى ويف اه ذاك، دول النص هذا إلى ينجذب أنه إلا والأخداث، الظ وف تغير من بال غم ما زمنية

 .معا النفس و القاب عاى فتؤث  الأخ ى الأدبية النصوص من غيرة عن تميزاة جمالية عناص 

 الحاجات أرسخ هي الجمالية الحاجة " لأل ، النص لذة عاى لاحصو  وذلك الجمالي، للإخساس يتوق فالقارئ
 لافنول المحدود و الخاص الميدال في ممارستها إلى يصار لا الحاجة وهذة . وقوة ثباتا أ   ها ومن ،البش ي الكارن تميزا التي

 وموجهة مح  ة  قوة أي ا تاقاها إنما و -   افة و صفاء و سموا الأ     فاياتها الحقيقة في تجد - خيث فقط الجمياة
 ما بمقدار ، البحم العامي الإطار في ناقاها  ما الإنساني، النشاط ميادين مختاف في معا مستش فة ومش فة ومتممة
 يسعى الذي هو و لانص الحقيقية القيمة يمنح الذي هو فالجما  وبالتالي ." الأسمى والمعنوي ال وخاني الإطار في نجدها
 .عايه لاحصو  القارئ

 في يبحث الجمالي البحث -العصور م  عاى -بقي فقد ؛هفي بالبحث تعنى خيث الجما  عام من الجمالية تولدت
  انم إل و الجما  " لأل الإنسال عند الفنية و الساو ية تجاياته و ، إبداعه و بالجما  الإخساس و الفني النقد مبادئ
 القيمة هو الذي بالخير صاة عاى فإنه أدبية و فنية  ثار من يتذوقه و يبدعه فيما تحقيقها إلى يسعى التي العايا القيمة
 هذة من قيمة لكل  ال لما و المع فة غاية هو الذي الحق عاى و الساوك عاى الش  و بالخير أخكامه توجه التي العايا
 .رغباته و الإنسال خاجات باختلاف و المكال و الزامال باختلاف تختاف التي ال لاث القيم

 .19أهميته الجمالي الفك  لتاريخ  ال هنا من و ، مذاهبه اختافم و الجما  فاسفات تعددت فقد

 الأدبية، ،ةالفني : م ل أخ ى مصحاحات مع يتداخل -خسب الناقد "محمد الصالح خ في"– الجمالية مصحاح إل
 " ف السابقة المصحاحات إطارها في تدخل و جميعا أشماها أنه إلا . نسبي بشكل ولو معها يتقاطعو  الشع ية، الإنشارية،
 تعامل  يفية في نتارجها و ماهيتها تتبدى عامة و ، الوجود خقارق من خقيقة الجمالية فالصاة ، الفني من أشمل الجما 
 الجمالي يتبدى الفنانول، الأف اد به ينه  مخصوص جمالي فنشاط الفن أما .والاجتماعي الحبيعي وعالمهم البش  بين تنشأ
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 والصفات، والخصارص العناص  هذة دار ة في الفن ويعمل لأشياءاو  الأخياء و الظواه  في صفات و خصارص و عناص 
 . 20يستغ قها لا لكنه الكيفية، هذة يعتمد والفني الواقع، مع أساسية تعامل  يفية الجمالي

إذ يجعل الإنشارية تكمل  ال ؤية التي ط خها الناقد التونسي"فتحي التريكي"؛يتبنى الناقد "محمد الصالح خ في" 
جانبا من جوانب الجمالية، وهي الجوه  الذي لا يمكن الاستغناء عنه مهما  ال، وهي تعود بصيغة أو بأخ ى إلى 

 الانفعالات و الفنية، الأعما  هيكاية يدرس عام تعني فالجمالية. 21الجمالية التي تتعدد موضوعاتها ومواقفها
  المدر ة الذات في تحدثها التي والاجتماعية السيكولوجية

 خيث ، المختافة الأدبية الأجناس في "  دينميتها في الإبداع و الخاق عماية يدرس الذي العام فهي الإنشارية أما
 بالمعنى ليس هنا والجوه  "  ال مهما عنه الاستغناء يمكن لا الذي جوه ة هي أو خقيقته هي الأدبي الجنس أدبية تبقى

 نسجه، في ما وأروع جوة، في ما وأدفأ عاطفته، في ما أصدق و الأدب، في ما أجمل ببساطة يعني وإنما للأشياء، الفاسفي
 إخ اجه تم عام تم ل عاى القارمة الإبداعية من أو النصية الجمالية أو الجمالية النصية من نع ف ما هو الأدب  ال فإذا
 ، معا التعدد و التجدد صيغتها إذ ، أبدا تنتهي لا التي الشف ات و العلاقات من شبكة تحكمه لغوي بناء في المتاقين إلى
 النص ياقى ولكي ."وأق  وأروع أشمل و أعمق و وألحف ذلك  ل من أجمل يكول أل يجب ، صفته هذا أدبية فإل

 الغزاي  الأدبي العمل عاى تحاق الشع ية " لأل . والشع ية الجمالية القيم عاى يتوف  أل لابد المتاقين لدى قبولا الأدبي
 النظام من تعبيرها تستمد الشع ية و ، السواء عاى الن   و الشع  في تستعمل صفة الشع ية و ، التعبير المتفج  الخيا 
 خيث ، الغنارية من ق يبة والشع ية ، أدبي نوع  ل عند متفاوتة بنسب و الإمكال، قدر أي ا عناص ة تستعير ، الشع ي
 .الخيا  جانب إلى التعبير في عالية بدرجة الوجدانية تاعب

ياخص الناقد "محمد الصالح خ في" مفهوم الجمالية في قوله: "الجمالية تم ل رؤيا خاصة لافن، وط يقة لملامسة 
شغاف الجميل في النص لأجل تذوق فني يكشف خقيقة تاك النصوص و ثارها عاى الف د الباخث أو الأف اد الآخ ين 

هو  ل ما يقع تحم بص  الإنسال سواء تعاق الأم  بمواضيع تارخلية  -خسبه–، وموضوع الدراسة الجمالية 22المتذوقين"
أو اجتماعية أو سياسية أو عامية.. أي  ل ما يتصل بالحياة العامة أو الخاصة، وخيوية الجمالية تنبع من ارتباطها 

 .23بمجالات الحياة المختافة

 تداخل الأنواع الأدبية:.5
النصوص  وجودة في الناقد "محمد الصالح خ في" في مواضع   يرة من  تابه "بين ضفتين " إلى خقيقة ميشير 

"أصبح هو الموضة الأدبية التي ن اها  -خسبه–الإبداعية، وهي خقيقة تعايش النصوص وتداخاها، فالمزاج بين الأجناس 
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.ومن ملامح هذا المزاج خسب 24إضافة إلى المتن الأدبي" اليوم والتي بدأ يبار ها النقاد لا لأنها  شف جديد وإنما لأنها
الناقد التداخل بين "شع  التفعياة والشع  العمودي في النص الواخد، أو بين شع  التفعياة والشع  الن  ي )...( أو بين 

وع الأدبّي، وتعالم يمكن القو  إل النظ ية الأدبية المعاص ة تجاوزت مفهوم الن وعايه، 25"الشع  والقصة، أو الشع  والمس ح
عاى الف وق بين الأنواع الأدبية، وتميزات بمناخ فك ي يقوم عاى رف  التقايد، والتحاع إلى  ل جديد، وظه ت أعما  
–ت  ب بع ض الحارط بكل تقاليد الأنواع الأدبية ونقارها م ل: التراجيكوميديا، والمأساماهاة وغيرها، وغدت الأنواع 

. وأصبح 26ن المؤلف والقارئ عاى السواء، وهي ليس لها وجود خقيقي في النصوص الإبداعيةل د وهم خلاقه  ل م-الآل
النص  مصحاح خ  لاكتابة يست م  خصارص أنواع أدبية متعددة باعتبارة جنساً أدبياً تتماهى في ظلاله   ير من 

 .27الأجناس المتعارف عايها
الذي تغيا تأسيس منظور مختاف « جيرار جينيم»إلى لهود لا يمكن أل نتناو  المسألة الأجناسيّة دول أل نشير و 

خيث يعيد ط ح مسألة  « Introduction à l’architexte » «مدخل لجامع النص»لامسألة في  تابه 
الأجناس الأدبية من منظور جديد عن ط يق م اجعة بع  التقسيمات التي قام قا بع  الكتاب والدارسين والنقّاد 

منذ عهد أفلاطول لكي يعيد « جيرار جينيم»ل اتجاههم تقايدياّ في تصنيف الأجناس الأدبية، فانحاق القدامى الذين  ا
مناقشة نظ ية الأجناس عند  ل من أرسحو والكلاسيكيين وال ومانسيين. ويمكن أل نلاخظ بأل النتيجة التي توصّل إليها 

، «Thème»  يمة اس، إلى ثلاثة ثوابم جوه ية هي الفي تحديد الإطار النظ ي لاتمييزا بين الأجناس يستند، في الأس
في تحديد معمارية نصّ من النّصوص، فإلّ هذا الأخير ليس هو موضوع  «Forme» ، الشكل«Mode» الصيغة

الشع ية بل جامع النّص أي لموع الخصارص العامّة التي ينتمي إليها  ل نص عاى خدة وبذلك تكول العناص  
ص هي القادرة عاى دراسة مستم ة لاجنس الأدبي  ش وط أوّلية لدراسة التحولات التارخليّة التي الأساسية أو جوامع النّ 

 .28تح أ عاى الأجناس. ومن جهة أخ ى تحدد معمارية النّص والعلاقة بينه وبين نصوص أخ ى من جنسه أو من خارجه
يق  بوجود أنواع و ذلك بوجود صيغ  ما يؤمن بوجود نص أدبي، وهذا « جينيم»ومن خلا  ذلك يت ح أل  

 الأخير لا يهمّ، في خد ذاته، وما يهمّ هو العلاقات الظاه ة التي تجمع بيضضضن النصضضضضوص وهضضضضو ما يسميه بالتعالي النصي
 «Transtextualité» 29التي تشمل خمسة أنماط : 

 .أي الح ور الفعاي لنص في نص  خ   املا أو جزاريا : «Intertextualité» ناصالت *
أي أل يكول التناصّ متعاقا »وتشير إلى العلاقة التي ت بط تعايقا ما بنص  : «Métatextualité» النصيّة الواصفة *

 .«بوصف أو دراسة نصّ  خ 
 النّص والف اء المحيط به ويشمل ذلك العلاقة مع تدّ  عاى العلاقة بين : «Paratextualité» المصاخبة النصية-

 .العنوال، العناوين الف عية، التنبيه، المقدمة، الخاتمة، وما يوضع من إشارات خو  النّص
 .أي علاقة التّحويل أو التقايد التي تجمع نصّا بنصّ  خ  : «Hypertextualité» الاشتقاق النّصي-
أي علاقة الانتساب التي ت بط نصّا ما بمختاف أنماط الخحاب الناتج  : «Architextualité» النصيّة الجامعة-

 .عنها، وفيه تندرج الأجناس وتحديداتها الصيغية والم مونية والشكاية
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أل موضوع الشع ية ليس النّص وإنما معماريةّ النّص/ جامع النّص. أو إذا شئنا هو معماريةّ نصّية « جيرار جينيم»ويؤ د 
أي لموع المقولات العامة أو التّعاليات المتم اة في أنواع الخحاب  «Architextualité du texte»   النّص

 30وأنماط التافظ، الذي يقوم عايها  ل نصّ مف د...
أي ما يجعل النّص في علاقة ظاه ة أو  «Transtextualité» إل موضضضضضوع الشع يضضضضة هضضضو التّعالضضضضضي النصضضي

صوص أخ ى... فموضوع الشع ية هو التّعالي النّصي في عمومه الذي يتجاوز جامع النّص ويت منه م اما خفية مع ن
جيرار »فقضضضد خصص  31«التّناص، النّص المصاخب، النّص الواصف، الاشتقاق النّصي»يت من باقي العلاقات الأخ ى 

 .العلاقة لدراسة أنواع هذة «Palimpsestes»  تابضضضضه أطضضضضضض اس« جنيضضضم
وتعد ق ية تحوّر وتغيضّضضض  الأجناس الأدبية بالإضافة إلى تداخاها من أهم الق ايا التي تحو  دول التّحديد الصّارم 

إل أهم ما يحو  دول تحديد أي جنس أدبي تحديدا صارما، وخص  مفهومه خص ا دقيقا هو ما »والحص  الدقيق لمفهومها 
تتّسم به من ظاه ة التداخل فيما بينها، هذة الظاه ة التي أضحم في النقد الحديث من للأجناس الأدبيّة من م ونة وما 

 .32«الأمور المف وغ منها عاى عكس ما  ال رارجا في النقد القديم من دعوى صفاء الأجناس
 النص الرؤيا/القصيدة الرؤيا.6

فة من  تاب "بين ضفتين" لاناقد وردت مصحاحات أدب ال ؤيا والنص ال ؤيا والقصيدة ال ؤيا في  مواضع مختا
"محمد الصالح خ في"، ورد المصحاح الأو  "أدب ال ؤيا" أثناء خديث الناقد عن جماليات القصة في "لمن تهتف 
الحناج ؟"، خيث صنف هذة القصة ضمن ما أسماة بضضضضضضضضضضضضضضضضضض"أدب ال ؤيا )قصة ال ؤيا("، وورد المصحاحال النص ال ؤيا 

 ؤيا في سياق خدي ه عن "ال ؤيا ال ورية في ديوال تأمل في وجه ال ورة لعياش يحياوي".والقصيدة ال  
النص ال ؤيا خسب الناقد "محمد الصالح خ في"  تعبير عن النص الناتج عن تفاعل المعحيات السياسية وال قافية و 

ها جميعا لتعب عن موقف محدد إزاء خدث ما، الاجتماعية والذاتية والتارخلية داخل الأديب أو الشاع ،  والمنصه ة فيما بين
 .33ب ؤية شخصية تحتمل الموضوعية  ما تحتمل الذاتية في  تفسيرها لاحدث أو الموقف
البعد المتجاوز »ي اد بمصحاح )ال ؤيا(، و ،شع  ال ؤيا هو الشع  الذي يحمح إلى أل ينقل شعورا أو تج بة أو رؤيا

 «. لكل ما هو مادي وواقعي وجزاري، فال ؤيا قذا المعنى م تبحة بمنحقة الحام، تتجاوز خدود العقل وخدود الذا  ة
تشكل موقفا جديدا من العالم والأشياء، وهي بذلك عنص  أساس من »أما في لا  الإبداع الشع ي، فإل ال ؤيا    

إلى خد أصبح فيه الشع ، عند شع اء الحداثة الشع ية ونقادها المنظ ين رؤيا، ، الجديدة المنتجة لدلالة القصيدةالعناص  
خدود العقل وخدود الذا  ة والحس، ليكشف  أي: التقاط شع ي وجداني لاعالم يتجاوز الظاه  إلى الباطن، ويتجاوز

علاقات جديدة تعيد القصيدة في ضورها ت تيب الأشياء، وخاق عوالم جديدة تنصه  فيها تج بة الشاع  باعتبارة مبدعا، 
 .وتج بة المتاقي باعتبارة مشار ا الشاع  في تاك التج بة

 ة ال ابتة والحسية التي تاتقط الأشياء في مظاه ها وبذلك، فإل مصحاح ال ؤيا يقابل لفظة ال ؤية التي تعني النظ
بالذات ذاك الف ق الموجود بين الحقيقة الواقعية والحقيقة الفنية أو  الخارجية. من ثم، فإل الف ق بين ال ؤية وال ؤيا هو

، بل هو تعبير الشع ية. الشع  ليس ل د نظم أو محا اة لانماذج القديمة،  ما  ال الأم  عند شع اء البعث والإخياء

https://www.maghress.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://www.maghress.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF%D8%A9
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خاص م تبط ب ؤيا الشاع ، تاك ال ؤيا التي لا يستند فيها المبدع إلى الحقارق المتعارف عايها والمتداولة بين الناس. إنه 
بمنحق ال ؤيا يستوخي خ  ية التاريخ الإنساني، ويق أ من زاويتها ق ايا عص ة، محققا بذلك وشارج بين التاريخ العام وما 

 .من طاقات وقدرات عاى الخاق المتجدد لعالمهتمتائ به مخياته 
ويؤ د الناقد "محمد الصالح خ في" أنه لا توجد قصيدة دول رؤيا، ختى الشع  اللامنتمي هو في خد ذاته رؤيا 
مغاي ة لما هو سارد، وت تبط الإيديولوجيا بال ؤيا بشكل خاص، إل لم تكن هي نفسها، أو تحتمل الك ير من سماتها التي 

 .34عاى النص الشع ي ولاقارئ البحث عنها أو ا تشافهاتنحبع 
لاتعبير عن رؤيا ذاتية ووجودية وإنسانية، لا يكتفي فيها بنقل الأخاسيس أو  لاذايعتب شاع  ال ؤيا القصيدة م

المشاع  أو الصور والمظاه  الحسية الظاه ية، بقدر ما يعمل عاى  شف  اي للآفاق والكول في رؤى عامة بعيدا عن 
 .التفاصيل والجزاريات، وما أنتجه الساف من م امين شع ية متداولة

 يتصل اأوله : عديدة أجنحة ذات يه بل ، فقط وشعوري فك ي تصور هي الشع ية ال ؤيا" لبأ الاعتداد كنيم لا
 ويتعمق ينمو وإنما ، ثابتا ليس موقف وهو  ، وأفكارة تهوفاسف وه ثقافت عاى يتأسس والذي ، الوجود من الشاع  وقفبم
 من الناتج ، أنفسهم البش  من هموقف : وثانيها . والوجود والحياة لالكو  قا يق أ التي لفك ة غذيةالم ال وافد ومع ه، بتتج مع

 وأف اخهم ، وهمومهم مأخواله تقاب وفي معيشتهم، في جماعات أو أف ادا الناس مع ستم الم هوتفاعا الفاسفي، تصورة
)ال ؤيا مصحفى عحية جمعة، ال ؤيا الشع ية   هذات هتمعل مشكلات إلى بالإضافة ، همهو    وعشقهم خبهم وأت اخهم،

 .35وإشكالية الوجود في شع  الحداثة"
 بذلك يكول م مول شع  ال ؤيا قد ر زا عاى البعد الذاتي في علاقته بالبعد الموضوعي )القومي منه والإنساني(.

جات النقاد ومستوياتهم عن وإب از رؤيا النص أو رؤيا الشاع  هي من المهمات التي ي حاع قا النقد، عل اختلاف در 
 .ط يق عمايات التفكيك والتر يب

عاى هذا الأساس، تعتب ال ؤيا بؤرة توت  في الشع ، وجوه  الانفعا  الوجداني، تمكن الشاع  من نسج خيوط 
المشاع  تعيش لغوية  فياة بالتعبير عن رؤيته لاوجود عب تجارب واقعية وأخ ى متخياة، تتخحى فيها المقاييس الزامنية لتدع 

 .في عالم خاص يمتزاج فيه ال مزا بالأسحورة
إل الك ير من شع ية ال ؤيا، وما فيها من تجديد وخداتة، تتجاوز إلى خد بعيد ما دأبم عايه القصيدة التقايدية.  

ا  ة تقايدية فإذا  انم هذة الأخيرة تنحاق في بناء م مونها وشكاها من الإدراك المباش  لمكونات المحيط الخارجي، ومن ذ
ماضوية في خدود ما هو معيش وماموس، فإل قصيدة ال ؤيا تتجه إلى تقديس الذات الشاع ة والكشف عن  نهها 

 العميق، بكل ما خُلفيه من أخلام و ما  وقاق وغ بة ...
التعقيد، إل الصور الشع ية في قصيدة ال ؤيا صور ت  يبية، تصل في   ير من الأخيال إلى درجة الغ ابة والغموض و 

ذلك أل شاع  ال ؤيا دأب عاى التعبير باغة غير مألوفة عن عالم غير مألوف، لغاية تخص التج بة،  أل ي يد قا ش ح 
عاطفة أو بيال خالة، فهي عندة أداة يتوسل قا لاتعبير عما تعجزا عنه الأساليب الاغوية المباش ة، وليسم زخارف 

 .وأصباغا ت اد لذاتها
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شاع  ال ؤيا مشعل التجديد والتحديث فأعاد تشكيل عناص  القصيدة، من خيث الإيقاع  قذا الأساوب حمل
ولذلك »والصورة الشع ية، وذلك بتأويل عوالم تاك القصيدة ودلالاتها، في ارتباطها بمستويات الحام والخيا  الخصب. 

نفتحا عاى أعماق الذات الإنسانية، نجد شع  ال ؤيا مفعما بح ور مك ف لا موز والأساطير التي تجعل النص الشع ي م
سواء في أبعادها الف دية الخاصة بالشاع ، أو في أبعادها الجماعية التي تشكل ف اءات مشتر ة للإنسانية بصورة أشمل، 

 .مع ما يتولد عن ذلك  اه من تجايات جمالية ووجدانية وثقافية
ة الشاع  وغنى موهبته وإبداعه، وقدرته هكذا يكشف شع  ال ؤيا الجديد أو  ما يكشف عن خصوبة في مخيا

الفارقة عاى إعادة تشكيل الواقع من منظور يتجاوز فيه الح ارق التعبيرية القديمة. وبذلك تصبح الاغة ذات حمولة دلالية 
 وتعبيرية تمنح الألفاظ معاني جديدة، وشحنات رمزاية تتجدد معها الق اءة الفاعاة من ق اءة إلى أخ ى بل ومن قارئ إلى
 خ . ذلك لأل شاع  ال ؤيا لا يقدم نظ ة ثابتة لمظاه  الأشياء، بل يقدم رؤيا شع ية خارج المفهومات الساردة عن 

 .خصارص الوجود وظواه  الكول
 الخاتمة.7
تحفل الاغة النقدية عند الناقد الجزاار ي "محمد الصالح خ في" بزاخم من المصحاحات النقدية التي تعتب مفاتيح لق اءاته -

النقدية المتنوعة،  وتكشف هذة المصحاحات عن الخبة العميقة في لا  النقد، وتمكن الناقد من الأدوات المنهجية التي 
 يعاين قا الخحابات الأدبية.

تتعدد الم جعيات النقدية والفك ية عند الناقد محمد الصالح خ في بتعدد وتنوع الجهاز المفاهيمي والاصحلاخي الذي -
 يتكئ عايه.

تنوع الخحاب النقدي عند الناقد محمد الصالح خ في، إذ  شفم المصحاحات النقدية المدروسة عن تم اه  لمناهج سياقية -
 )المنهج الموضوعي(، ومناهج نسقية )المنهج السيماري(.

شف يعحي الناقد محمد الصالح خ في لامصحاحات المت منة في صاب خحاباته النقدية مفاهيمه الخاصة، وهو ما يك-
 وعيه العميق وقدراته الفك ية والمنهجية. 
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