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 الفضاء بين الشرعيّة والشعريةّ في مجموعة "أوزار " القصصيّة
 للقاص إبراىيم مضواح الألمعي

 ختَة مباركي أ/
 كلية الآداب كالعلوـ الإنسانيٌة بالقتَكاف (تونس)

 
قد يكوف اختيارنا لدراسة الفضاء الأقصوصي في ىذه اَّموعة من باب الاىتماـ ُّذا 
ابؼبحث أكلا بؼا ظهر لنا من قيمة في ابغفر عن مواطن ابعماؿ كاستجلبء شعريتٌو. ثمٌ ثمٌ إفٌ اختيارنا 
م نابع من قيمة الفضاء ىذا الذم بيثٌل إطارا حكائياٌ بوتضن الأحداث كيستقطب اىتماـ الراك 

باعتباره البؤرة الضركريةٌ التي تدعم ابغكي كتنهض بو في كل عمل بزييلي كىو أمر بهعلنا نفكٌر 
مليٌا في مدل فاعليٌة الفضاء أماـ قياـ شعريةٌ تنجز ابػطاب الأقصوصي كبحث في تكونو كعلبئقو 

ذا يتجاكز كونو ككظائفو بفا بهعلو قادرا أف يوليو الاىتماـ اللبزـ شأف بقية ابؼقومات الأخرل. ُّ
بؾرد كسيلة صابغة للسرد كأداة للزينة أك بؾرد خلفية للؤحداث إلى اعتباره مكونا فنيا كعنصرا مهما 
يسهم في تشكيل العالم القصصي. كىذا ما بهعلو لا يقف عند ابغدكد ابعمالية كالظاىراتيٌة بل 

ثيقة بجملة ابؼقومات كالآليات يكتسي أبعادنا سيميائيٌة يكسبها قيمة أكثر كدكرا أعمق في علبقة ك 
القصصيٌة الأخرل فتتجاكز الوظيفة الإنشائية التي بذعل منو بؾرد حلية فنيٌة إلى الوظيفة التأثتَيةٌ 
الانفعاليٌة التي تؤسس شعريتو كتضع لو قانونا سيميولوجياٌ يوجٌهو الوجهة التي بردٌد حقيقة كجوده 

سم مغامراتها كبودٌد البرنام  السردم ليتحوٌؿ إلى في ابػطاب. فهو الذم يوجٌو الشٌخصيٌة كير 
علبمة بردٌد ىوية ابؼنجز ككجوده كىو مكوٌف يشكٌل أدبيٌة الن  القصصي كيدعم شعريتٌو. 
فالأقصوصة بدا ىي " شكل بـتصر ، ىي شكل بسي  ، كىي لا بردٌ بأصناؼ ابؼوضوعات بقدر 

دٌ بطريقتها في عرضها " ترتب  بجملة من ابػصائ  ابؼائزة التي تضب  حدكدىا فالقيمة  )1(ما بري
 الأساسيٌة فيها برقيقها ابؽدؼ ابؼرغوب فيو منها التأثتَ ككحدة الانطباع . يقوؿ أندرم جيد 

André Gide)1869-1951 صة من أجل أف تيقرأ دفعة ) " كيضعت الأقصو
) ىذا ابعنس  1809 -1849(  Edgar Allan Poe كيعلٌق إدغار ألاف بو)2(كاحدة

القصصي بوجوب ابغقيقة التي بودٌىا بابؼيل إلى الوحدة :" كبؽذه الغاية بهدر أف تكوف الأقصوصة 
قصتَة بؿدٌدة في الفضاء ( أم نازعة إلى التٌكثيف) خاضعة بالكامل للؤثر ابغاد الذم تنتجو عند 

لها في علبقة خاصة بالفضاء كُّذا ترتب  الأقصوصة بدبدأ التكثيف الذم بهع  )3(حلٌ العقدة "
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بزتلف عن علبقتو بالركاية مثلب . كىو أمر ندركو من خلبؿ اتفاؽ شبو تاـ بتُ عديد من السرديتُ 
كذلك في ميل الفضاء الأقصوصي إلى التقلٌ  كالضيق حتى بلوغ الأقصوصة  ايتها ككلٌما اقتًب 

رئ الفضاء ابؼفرغ الذم يتقلٌ  إلى سارد الأقصوصة من ىدفو ، ازداد الابكسار شدٌة كبسثٌل القا
أقصى حد بحكم " الضغ  " الذم يسلٌ  عليو من كل جانب، كالذم تسعى الكتابة من جانبها 

. كمع ىذه ابػصائ  ربٌدا يلتزـ القاص بقواعدىا أك ربٌدا يتجاكزىا )4(إلى بؿاصرتو كي تزيلو إزالة "
تشاُّت بذربتو بتجارب الآخر. كىاىنا  كلكنٌو في النهاية يكسب نصو خصوصيتٌو الفعليٌة مهما

بيكن الاطمئناف إلى القوؿ بأفٌ " الأقصوصة بأؿ التاجيٌة غتَ متوفرٌة ، كليس يوجد إلٌا الأقاصي  
كربٌدا القراءة ىي التي بردٌد ىذه ابػصوصيٌة كالتٌفرٌد كالعمل على استجلبء مواطن  )5(بابعمع "

كعلبقاتو بجملة آليات الق  كعبرىا نستجلي بصلة  ابعماؿ فيو. بيكن أف بكدد مكونات الفضاء
ابػصائ  ابؼائزة التي بردٌد مواطن الشعريةٌ فيو. قد يكوف الفضاء أحد أىمٌ ابؼداخل بػصوصيٌة 
النٌ . كىاىنا قد بهرنٌا ابغديث عن الفضاء بتُ الشرعية كالشعرية في عمل القاص إبراىيم مضواح 

بتُ ابػطاب كابػبر من ناحية كبتُ ابؼكتوب كابؼسكوت عنو من  لتكوف المحاكرة "أوزار ")6(الأبؼعي
ناحية ثانية، ككيفية ابؼصابغة بتُ ىذه ابؼقابلبت التي بذعل من نصوص ىذه اَّموعة تكتسب 
مشركعية ابعنس القصصي كإمكانيٌة التفرٌد بركح الن  من ناحية أخرل. ىاىنا بهرنا ابغديث عن 

ساف كما قاؿ غابريل مارسيل:" إفٌ الإنساف غتَ منفصل عن مفهوـ الفضاء الذم يرتب  بالإن
فضائو، بل إنوٌ الفضاء نفسو." كىو قوؿ بهعلنا نعاين ىذه ابؼسألة غتَ بعيدين عن اَّاؿ الفلسفي 
كجليٌ أف الشكل الفضائي كثيق الصلة بالتفستَ الفلسفي كالعلمي كبل  الفيزيائي منو. كلكن 

بموذج نظرم في برليل الأعماؿ السرديةٌ خاصة بفا يوسٌع آفاقو.  الدراسات الأدبية لم تصل لطرح
كفي بؾموعة " أكزار " قد لا نتحدث عن فضاء كلكننا نتحدث عن فضاءات تتًاكح بتُ ابؼعلن 

 كابؼضمر.
قد يكوف الفضاء ىو الظاىر كالواضتح للعياف كابغيٌز ابؼوصوؿ بابؼشاىدات ابغسٌيٌة يرتب  بدا ىو 

ن ىنا قد نتحدٌث عمٌا اتصل أكٌلا بابؼستول النصٌي حتُ بدت الصفحة فضاء جغرافي كىندسي، م
 بياضها كسوادىا كىو ما بهعلنا نتحدث عن الن  كعتباتو أماـ ثنائيٌة ابػارج كالداخل.

كأكٌؿ ما يطالعنا الغلبؼ : بوتوم على ثنائية ابؼصور كابؼكتوب. كأكؿ مظاىر شعريةٌ الفضاء في 
 Andreyصورة كىي لوحة للفناف التكعيد الركسي أندريو شوستوؼ ىذه العتبة اختيار ال
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Shustov  مثلت إحدل أعمالو التًكيبية التي تتميز بألوا ا الزاىية كشخوصها السٌاخرة. قد
يكوف اختيارا صائبا كمتقنا بهعل مدار السؤاؿ كبتَ يتحرٌؾ في ذىن الفناف التشكيلي كالسارد.  

لها مدار ابغدث الدرامي الصورم كابؼنطوؽ. كما يطالعنا في لوحة كلببنا ركز على الشخصيٌة كجع
الفناف أندريو شوستوؼ استئثار الشخصية بفضاء اللوحة بفا جعلها مركز الثقل فيها بزتزؿ بسظهرىا 
فيو كفق ىندسة توازناتها التٌشربوية ، عبٌرت عنها أشكاؿ بؾسٌدة كىي أشكاؿ ىندسيٌة مثلٌت 

 اللوحة بروٌلت فيها ىذه الأشكاؿ إلى مساحات ىندسية مسطٌحة متينة أساس البناء ابؼشهدم في
البناء تنشأ منها قيم بصالية في خضم اللوف كابػطوط التي تفرض مساحة خاصة كحدكدا لكل 
عضو أك منطقة لتوارم بصلة ابؼكوٌنات التٌعبتَيةٌ كبذعلها جاىزة فق  للتطلع إلى اَّهوؿ النائي دكف 

ذلك التفاصيل فرصة للتٌصريتح ُّذا يغادر الفناف ابؼشهدية الواقعية لتصبتح بقعا النظر فلب بسنتح ب
تتماسك في الفضاء لتعبر عن انفصاؿ في الرؤل بفا يضعنا للوىلة الأكلى أماـ شعريةٌ ناشئة من 
تشكيل فتٍ كقراءة كاعية. كىذا الاختيار للقاص أماـ فضاء بـتلف عن الواقع ىو فضاؤه الذىتٍ 

إلى الوجود بعيوف مفارقة تنس  فضاء ابؼنشود، كلكنٌو فضاء مغلق كسيتح مشابو  الذم ينظر
لقرفصاء الشخصية في اللوحة فلب بوس الناظر بطبيعة ابغركة أك ابؽواء الذم يتحرٌؾ على جسد 
اللوحة. كىذا من شأنو أف يضعنا أماـ إيقاع بطيء ينفتتح على زمنية اللحظة الإبداعيٌة ابؼتوترٌة 

أس ابؼراقًبة في صمت ، لعلٌها حركة الفكر العاجز عن القرار أماـ انكسارات الواقع كحركة الر 
الكاتب كىي بؿدكدية الفعل الانساني الذم لم يأخذ من  أوزار"كىاىنا نقف إزاء أكؿ كزر من "

إرادة سيزيف غتَ ظلببؽا ، كىو ما يظهره ابػطاف ابؼائلبف الأكؿ العلوم الذم يدحرج الرأس عوض 
ة إلى الأعلى ، كلكنها حركة بطيئة كابؼوت تنبئ بدحدكديةٌ الفعل فتجعل الصراع كائنا بتُ الصخر 

مطلق الإرادة كحدكد الإمكاف كىذه الصورة للرأس تذكٌرنا بعتُ السارد في خطابو حتُ يعجز إلا 
عن نقل ابغدث كيتابعو بصمت . ىنا تنبجس ثنائيٌة من مكونتُ أساسيتُ في الشخصية الرأس 

يرمز إلى الفكر كالعقل ابؼتحررين من قيود الواقع كابعسد الذم يرمز إلى الركود كالانبتات،  الذم
جسد آمن ُّيئة راضية يطبق فيها اليداف على باقي ابعسد كتعبتَ عن الاطمئناف كالرضا. ىذا 

لفية التي التشظٌي بهعل الذات تتًدٌد بتُ الألوىيٌة كابغيوانية كىو ما عبرت عنو ثنائية الواجهة كابػ
تظهر فيها صورة لرأس ابعمل بدا فيو من رمزية عالية لعلها تعبر عن البعد ابغيواني الذم يعيش في 
اطمئناف لا يثتَه قلق السؤاؿ. نضيف إلى ذلك ثنائية النور كالظلمة، نور ابؼعرفة كظلمة ابعهل كىذا 
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فضاء فسيتح ىو فضاء التجربة  التًاكم للثنائيات بهعلها تتجاكز البعد الضيق الواقعي لتحلٌق في
الانسانية ابؼطلقة. إنوٌ اختيار الكاتب فهل بيكن أف تكوف ىذه الوضعيٌة على مستول الرؤية 
كالتبئتَ في اَّموعة القصصية ىي كضعية الراكم نفسها   بيكن أف نقف إزاء صورة مشاُّة في 

 نصوص اَّموعة.
دكرىا فضاء يعتلي اللوحة في الغلبؼ كيتصدٌر العناكين أمٌا العنواف فهو العتبة الثانية التي تفتًض ب

الصغتَة. كفضاء نصٌيا إذا ما اعتبرنا التشكٌل البصرم للصفحة كىو فضاء بياضها كسوادىا بتُ 
العناكين الصغرل كابؼتن الأقصوصي . اختار ابؼبدع عنواف بؾموعتو "أكزار " كىو العنواف ابػامس 

، ل الثقيل. كالوزٍر : الذنب لثقلوكىي بصع "كزر " كىو "ابغم عشر في اَّموعة. كقد كرد مفردة
قاؿ  السلبح، كالأكزار: ..كزر.كاحدىا  كالآلات،: الأثقاؿ ب كغتَىاكبصعها أكزار. كأكزار ابغر 

 الأعشى:
 وأعْدَدْتُ للْحَرْبِ أوْزاَرَىَا       رمَِاحًا طِوَالاً وخيْلاَ ذكُوراَ

أثقابؽا .. كفي التنزيل العزيز :(حتى تضع ابغرب أكزارىا) / ككضعت ابغربي أكزارىا أم 
سورة بؿمد. كقيل : يعتٍ أثقاؿ الشهداء لأنو عزٌ كجلٌ بيحٌصهم من الذنوب . كقاؿ الفراٌء أكزارىا 

. لقد دؿٌ اللفظ على بصلة من ابؼعاني غتَ بعيدة في دلالاتها عن بعضها )7( : آثامها كشركها ..."
تمل من ذنوب كعدـ رضا بابؼوجود. كمهما تنوعت البعض، فاتفقت حو  ؿ معتٌ الثقل كما لا بوي

مدلولاتها فإٌ ا تعبٌر في النهاية عن ىواجس الذات الإنسانيٌة كبرمٌلها آثار ىذا الثقل. كقد كيجد 
اللفظ تلميحا في أغلب النصوص إف لم نقل جلٌها فحضر من خلبؿ سجل لغوم داؿٌ على ما 

أكزار كتأثتَىا فيهم ، لكنٌها اختلفت حسب الوضع الاجتماعي أك برملو الشخصيات من 
النفسي بفا يضعنا أماـ اختلبؼ الرؤية بؽذه " الأكزار" التي تتًاكح بتُ الفكرم كالاجتماعي 
كالنفسي كالوجودم كىو ما بريل عليو العناكين الصٌغرل في مساحات دلالية قد ندرجها ضمن ما 

الذم يرتب  بدا يسمٌى الفضاء النٌصٌي أم  Espace textuelييعرؼ بالفضاء ابغكائي 
التٌشكيل ابػطٌي أك مساحة السٌواد على بياض الورقة ىذا بويلنا إلى علبقة العنواف الأصغر بالعنواف 
الأكبر من ناحية ثم علبقتو بابؼتن من ناحية ثانية ، ىذا فضلب عن علبقة العنواف الأكبر بالعناكين 

الأصغر . ىذه ابؼساحة النصية تفتًض علبقة دلالية من شأ ا أف تشكٌل  الداخلية أك العنواف
شعريةٌ الفضاء باعتبار أف جل ىذه التشكيلبت تناسب بؿتول الن  كتعبٌر عنو لتنتشلو من شرعيٌة 
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الواقع إلى شعريةٌ الفن فتختزؿ ابؼعتٌ كتلبمس ابؼقاصد. كقد اختزلت أغلب العناكين في اَّموعة 
الأكزار لتكوف كل أقصوصة كزرا من أكزار الراكم كيراىن بذلك في كل فضاء  كعبرت عن ىذه

نصي إمٌا بصفة مباشرة (ضائعوف في الفضاء ، أكزار ، ثقيل يركم نكتة ، احتضار أشجاف كرسي 
. أك عبر الإبواء حتُ تستند إلى ابؼعاني ابػفيٌة في الن  كىي معاف مشفٌرة تنتظر )8( عتيق .. )
ادرا على فك الرموز كقراءة ابؼسكوت عنو ففي " قناع " يؤكٌد الراكم على معتٌ الوزر قارئا نبيها ق

من خلبؿ صورة الشخصية في ىيئتها تذكرنا ُّيئة مثيلتها في لوحة الغلبؼ كقد " انكمش في 
مكانو صامتا ...أطلق آىة عميقة ، انشغلت عنها بدتابعة عمود الدخاف الذم نفثتو في حركة 

كما بقد ذلك ابؼعتٌ في ن  " كحشة ": "   )9(ر إ بح كمن يريد أف يقوؿ شيئا ..." متموٌجة ، نظ
بروٌؿ صخبهم كخصامهم كحركتهم في البيت إلى صمت كسكينة كتوجٌس يلتفٌوف حوؿ أمٌهم، 

. ارتب  معتٌ الوزر بالصمت كالسكوف كالتوجس بفا يضعنا )10( يتبعو ا بصمت أينما ذىبت .."
ىو من صميم مقاصد الراكم، فيجعل في كل مرةٌ ىاجس الضيق كالابكصار أماـ تواصل معنوم 

مرتبطنا بالفضاء النصي الذم بييل في متنو إلى القصر كالاختزاؿ. كنفس النتيجة في قصة " ضائعوف 
في الفضاء" يقوؿ السارد:" يشعر بالعجز عن إشغاؿ الدقائق التي تتمطٌى مع نبرات الساعة، كل 

بدثل ىذه  )11(يزيد سآمتو عدـ علمو كم سيستمرٌ انقطاع الإنتًنت ..."  شيء يشعره بابؼلل،
   La crise mimetique" الأزمة المحاكاتيّة " النماذج النصٌية تنشأ ما يسمى 

فالضيق الذم ينتهي إليو الفضاء كالتقل  الذم يتجلٌى عليو إبٌما بنا إسهاـ في تأجي  الأزمة 
. كضيق الفضاء النصي لصيق بضيق الفضاء النفسي كلببنا )12(كالبلوغ بالذركة الدراميٌة أقصاىا

يقة السٌارد انعكاس لأكزار بـتلفة منابعها. لعلٌها أكزار الإنساف في صراعو الوجودم. كلكنٌها بطر 
يعلنها على شاكلة بـتلفة تدكر في فضاءات متنوٌعة، ففي "قناع " نقف إزاء إطار اجتماعي 
نفسي ارتب  بقسوة ابغياة كغلظة الأياـ بذعل الرغبة ملحٌة  في البحث عن ملبذ ، كىو الأمر 

حتُ يبدك الانشغاؿ بواقع حضارم أفرز سلوكيات مثلت  "ضائعون في الفضاء "نفسو في 
دكرىا كزرا آخر في ذلك الانشغاؿ بالعوبؼة ككسائل الاتصاؿ ابغديثة التي عبرت عن كاقع ب

كىذا إبٌما ىو تعبتَ عن معتٌ الوجود  " ضائعون في الكون "اجتماعي متًىٌل فقد ملببؿو فهم 
"إنهم جميعا في الطائرة نفسها الانساني أماـ تردم العلبقات الاجتماعيٌة. كل شيء يفقد قيمتو 

لقد أكٌد السارد على معتٌ التيو ابعماعي كىو تيو  )13(كنهم يدورون في الاتجاه نفسو "ول
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الرّسائل التائهة في الفضاء منذ  " انهالت من ىاتفو رناّتحضارم يتحوٌؿ إلى تيو كجودم 
فقد حلٌق في فضاء فلسفي يتحوٌؿ فيو إنقاص  "بعد نظر". أمٌا في )14( .."انقطاع الاتصال 

عناه الأصلي ليتخذ دلالات مفارقة حتُ يرب  مثل ىذه ابؼسألة ابغياتية البسيطة بدصتَ الوزف عن م
انساني بؿتوـ ىو ابؼوت. كىو بويلنا في ذلك على معاف أعمق، فيها تفكتَ ُّذا ابؼصتَ كاستشراؼ 
لو من خلبؿ دعوة ضمنيٌة إلى ضركرة بزل  الإنساف من أدراف ابعسد من خلبؿ طلب إنقاص 

الغسل إلا طهارة من الذنوب كمن أكزار النفس الشهويةٌ . قد تكوف قضيٌة مألوفة كلكنٌنا  الوزف كما
نراىا بـالفة لارتباطها بواقع حضارم سيطرت فيو ابؼادة كفقد قيمو الرٌكحيٌة. كل ىذا بهعل الذات 
الكاتبة البطل الأكؿ في فضاء كجودم تتجاذبو أقطاب بـتلفة تتمحور كلها في إطار علبقتو 
بالوجود. إذف ىو بؿور ارتكاز حركة العلبقات الإنسانيٌة أك ىو ضحيٌة طبيعيٌة بغركة الذات في 
الواقع ، كبحث في خلبصو من ىذه الأكزار بأف يأخذ على عاتقو كزرا آخر ىو كزر الكتابة ، أليس 

تطهتَا الأدب مأساة أك لا يكوف   إنوٌ الفضاء الإبداعي الذم يتنصٌل فيو من أعباء الوجود ، 
بؽذه الذات من إشكالاتها التي أصابتها، كبحثا عن حوامل من نور يهدٌئ ُّا ثورة الضمتَ ليهفت 
الوجع الذم بوفر في أكصاؿ إنساف يتآكل كيضيع بتُ مسارب بـتلفة. كُّذا فالضيق الذم يرتب  

في اعتبار Paul Moroneبول مورون بالفضاء يلبئم ما دعا إليو الأقصوصي الفرنسي 
كىو ما يؤثر على الشخصيٌات، كخاصٌة منها  "تصوّر حياء الصرخة المكتومة "0قصوصة الأ

الشخصيٌة الرئيسيٌة، كتكثر في بؾموعة الأبؼعي أكزار الشخصيٌات، كل بؽا كزرىا كمعاناتها حتى كأف 
الوزر بات ىو الشخصيٌة الرئيسيٌة التي تتًدٌد في ثنايا الق . كل شخصيٌة تشعر بالنق  حتى 

كبت في أحايتُ كثتَة. كما يؤكٌد ذلك أفٌ ىذه الشخصيٌات ظهرت في الق  غائمة كضبابية، ال
 سلمىك ىاديةؤفلب نكاد ندرؾ بؽا ابظنا أك صفة بسيٌزىا عن غتَىا، إلٌا فيما ندر مثل شخصيتي: 

 التي عنونت ُّا نصوص ثلبثة. كل ما يشتَ إليو الراكم معاناة الذات التي يدكر حوبؽا فعل الق 
ككزرىا الذم يظلٌ ماثلب إلى النهاية فلب نقف بذلك على  اية كتبقى مفتوحة على احتمالات 
القارئ كدرجات التخييل لديو، ليبدع قصٌا سليل الن  ابؼبدىع. كىاىنا يلتزـ الكاتب بأىم أسٌ من 

"ضائعون في  الانفراج بعودة النت في أقصوصةأسس الأقصوصة، فيتًكها تنتظر الانفراج (
) أك قد لا ندرؾ بوادره أصلب كىو ما بقده في أغلب الأقصوصات. كىذا ابؼيل إلى فضاء "ال

 Daniel غرويتوفسكي دانيالالضيق يعدٌ جزءا من نظريةٌ الأقصوصة، كاعتبره 
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Grojnowski  :الفضاء ابؼميٌز لفضاء الأقصوصة. ليفتتح ىذا الفضاء على أبعاد ثلبثة كىي
الذم   L’espace référentiel  المرجعي الفضاءك الذم بويل على الواقع القصصي

الذم تدكر فيو  Espace fonctionnel والفضاء الوظيفيبويل عليو ابؼلفوظ السردم 
فهو ما أشرنا إليو من انعقاد الق  على حتَة الإنساف كضعفو  الفضاء القصصيالأحداث. فأمٌا 

أماـ ىواجس الواقع، كغالبية قص  اَّموعة تعالج خيبات الإنساف من خلبؿ كمضة ملتقطة في 
ابغياة ابؼعيشية أك في سلوؾ الشخصيٌة. كيتخذ الن  لذلك تقنيات اللقطة كانتقاء ما يناسب 

ل ابغدث الواقعي تشكيلب فنيا كفق استًاتيجيا بفيزة يرسم اللحظة التي يريد الكشف عنها فيشكٌ 
الفضاء الوظيفي على   الفضاء المرجعيخطتها ، كتختَ آلية زمانية متخيٌلة كىاىنا ينفتتح 

ففي الفضاء ابؼرجعي يطالعنا ابؼكاف الذم يتخذ  Espace signifiantوالفضاء الدّال 
كىو ما بقده في بعض نصوص  Lieu determinéغالبا شكلب خارجياٌ بهعلو مكانا بؿدٌدا 

البيت في أقصوصة "وحشة" / المقهى الشعبي في "قناع" / المكتب في "طال اَّموعة ( 
كلكن في أغلب النصوص الأخرل بدا ابؼكاف غائما بساما كالشخصيٌة فلم يعد  عمرك" 000(

ا بهعلنا نقف إزاء شعريةٌ ىاجس الكاتب الواقعية باعتبارىا أىم مبدأ تتًكٌز عليو الأقصوصة. كىذ
زاوية المقهى الفضاء ابغكائي التي تتحقٌق بالتجاكز الذم يفتحها على بؾاؿ ابؼطلق كالذىن ؼ"

" بريل أساسا على معتٌ الانزكاء، ىذا ابؼكاف الذم يتجاكز بعده ابؽندسي إلى رمز بؼعاناة الشعبي
تزيتح أكزارىا بالقهوة كالشام، كتهرب  طبقة من طبقات اَّتمع كىي الطبقة ابؼهمٌشة التي براكؿ أف

الذم يتحوؿ إلى  "وحشة"إلى عوالم نائية مع دخاف النرجيلة. كذا الشأف بالنسبة إلى البيت في 
رمز للضيق كالتوتر، إنوٌ الشكل الآخر للموت الذم تنتفي فيو ابغركة، كقد ارتب  بشخصية الأـ 

ل يقابلها ابؼوت في ابػارج الذم شاع في التي بدت سلبية على مستول الفعل كابغدث من الداخ
القرية. كليس ىو سول موت العزائم حتُ بسوت إرادة بؾتمع نصفو مشلوؿ لا يتقن غتَ ترديد 

 . )15("الأدعية والأذكار"
كُّذا قد تكوف الأـ صورة للؤمة التي بزتنق بابغتميات كإملبءات الشيوخ كالعادات 

ر كالركح. كغالبا ما بوضر الطريق أك ما يدؿٌ عليو مثل كالتقاليد التي تقتل في دكاخلها الفك
"ردىات ابؼستشفى " ليدلل على معتٌ الضياع كالتيو كما الردىة أك الطريق سول رحلة متعبة مرىقة 

 )16(" كيف سيقطع الطريق الموحش بين المدرسة وبيتو"تعمق مأساة الإنساف كتزيد أكزاره 
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للؤحداث إلى كونو أحد العناصر الفاعلة في ابغدث. إذف ُّذا يتجاكز ابؼكاف كونو بؾرد إطار 
فابؼكاف ىو خد  الدراما بل قد يكوف شخصية من شخصياٌتها، خاصة كأنوٌ يكتفي في الغالب 

. كمن ىنا الفضاء الوظيفيبدكاف كاحد فيهيمن التٌأثرٌ كالاضطرابات الذاتيٌة، كىو ما يتحقق في 
كما بويل عليو من -عنصرنا من عناصر الق   -تُ ابؼكاف فيكوف التعالق ب الفضاء الدال0ينشأ 

  جيرار جيناترمزية بردد مدلولو . كالزماف أيضا ليس بعيدا عن ىذا التصور حيث اىتدل 
Gérard Genette   إلى تقسيم الزماف بدكره إلى قصصي كحكائي كىو ابؼتحكم في دعم

.. والتشكيل الخطّي لو في النص أو الاستباق أو مقدار تواتر الحدث  Poseمفهوـ الوقفة 
إلى عدـ توفرٌ مقاييس  جيرار جيناتكقد يصعب ضب  ىذه ابؼقاييس في الأقصوصة يرجعها 

مضبوطة للزماف ابغكائي، كل ذلك قد يرتب  بدقدار التكثيف كالقدرة على السيطرة على ابغدث 
ا بتُ القصتَة كالقصتَة التي تراكحت النصوص فيه الألمعيبفعل اللغة كىذا ما نراه في بؾموعة 

جدا كىو أمر بهعلنا نقف مرةٌ أخرل إزاء شعرية الفضاء في الأقصوصة. فتحقيق التكثيف بيكن 
" يعلن أف: صبري حافظ أف يفتتح ن  الأقصوصة على الن  الشعرم كىذا ما جعل 

قد . ك )17(وتركيزه " الأقصوصة ىي أكثر الأهكال الأدبية اقترابا من كثافة الشعر وتوىّجو
أثارت ىذه ابؼسألة عديد الإشكاليات في مدل صحٌة التقارب بتُ الأقصوصة كالشعر. قد ندرج 

من الشروط حدّدىا محمد  الفضاء الإبداعي الذي يفترض جملةذلك ضمن ما نسميو "
إدغار ألان . في حتُ يذىب )18(القاضي في أهكال ثلاثة ىي التركيب ؤ والتقابل والتماثل "

إلى أبنية الوحدة ، لذلك بهدر أف تكوف قصتَة بؿدٌدة في الفضاء أم نازعة إلى التكثيف ،  بو
 . )19(خاضعة بالكامل للؤثر ابغاد الذم تنتجو عند حل العقدة

كبكلٌ ذلك نصل إلى أىم مظاىر الشعريةٌ ، كىي البحث عن مظاىر الإبواء في الفضاء 
فسو كظيفة أسلوبية بصاليٌة كأخرل تأثتَيةٌ. كىاىنا قد في ابػطاب الأقصوصي الذم بوقٌق في الآف ن

نتحدٌث عن القارئ باعتباره الشريك في العمليٌة الإبداعيٌة حتُ يستكنو فسحة الفضاء كبواكؿ أف 
يلتق  دلالاتو ابؽاربة. ليتحوؿ من بؾرد أداة للزينة أك إطارا للؤحداث إلى موضوع للق ، كتتحوٌؿ 

الألمعي بحث عن فضاء مفقود ندرؾ بعض ملببؿو في نصوص  معو الأقصوصة لتصبتح كسيلة
حتُ فارؽ الواقع ليعرج إلى أكواف ركمانسية نائية ينشد فيها أملب متجدٌدا يزيتح عنو أكزاره. كفيها 

" تنبش ساعة الغروب بقايا  تتحرٌر اللغة من مواضعاتها الواقعية لينفتتح ُّا على عوالم ذىنية
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ائقها كأهجار متسلّقةؤ توقظ مخاوف الطفولةؤ والليل الطويل تتحصّن في أعماقوؤ تنمو دق
الساكن إلّا من أصوات الهوام والطيور التي تأوي إلى الشّجر الكثيف بجوار بيتهم وصور 

 )20(أهباح يتخيّلها تقترب من النافذة 00" 
يتسع مفهوـ الفضاء فيتجاكز مفهوـ ابؼكاف، بل يصبتح أىم من ابؼكاف، على حد تعبتَ 

إلى ما ىو أبعد كأعمق من التحديد ابعغرافي، فتتشكٌل شعريتٌو التي ىي بالأساس  يد يقطينؤسع
ذلك البحث عن مظاىر الإبواء فيو، خاصة كفي علبقتو بابػطاب الأقصوصي عامة، فهو اَّاؿ 
الذم يدكر فيو الق  كيتشكل عبر البناء الفتٌٍ، يرسم استًاتيجية ابغدث منذ نشوئو كانبلبجو 

الولادة الإبداعيٌة. كلكن في ىذا الفضاء المحدكد اتسعت آفاؽ الكاتب كبضلنا في أكساع  بغظة
نفسو الغائرة إلى أفكاره كىواجسو. كىاىنا تتقاذفنا أفكارنا حوؿ مفهوـ البطولة في ىذا العمل 
ر. الإبداعي الذم بدا زئبقياٌ بتُ راك بيسك بزماـ الق ، فلب بودٌثنا إلٌا بدا بوس كيشعر كيفكٌ 

رحب، -كبطل بضاٌؿ أكزار بىتلف في ىيئتو كلا تنطلي علينا بو حيلة الق .  كبتُ فضاء ضيق 
متخيل لعلٌو بدكره بومل كزر الكاتب ، مكوبحف فتٍ يسهم في تشكيل  -مطلق، كاقعي  –بؿدكد 

العالم الأقصوصي كيكشف عبثيٌة الإنساف في مواجهة الفضاء الوجودم الذم يبحث عنو كبىتاره 
 يلب بغياة متجدٌدة .بد
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