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 تحسٌر في قصيدةلوعة ال
 (1))عندما يتحالف الإنساف مع نفسو ضد الموت(
 للشاعر محمد بلقاسم خمار: دراسة أسلوبية

 جيلبفِ علي طالبأ/
 عربيةلاَّلس الأعلى للغة ا

 
 مقدمة:

يظل التحسٌر من الآليات النفسية التي تنجم عن إحساس بالإحباط نتيجة عدـ التمكٌن 
تمثلة في الرغبة انٞلحٌة التي ظل ن٪لم ُّا الإنساف، فهي لغة نُسب من نٓقيق الأىداؼ انٞأمولة، انٞ

حسر الحسٍر: كشطك الشيء، كحسر يحسر: كلٌ كانقطع، كالحسرة: شدة لساف العرب: "
)فلا تذىب نفسك عليهم ، قاؿ تعافُ: (2)"الندـ أم يبقى النادـ كالحسير من الدكاب

: حىسٍر معجم المعانيكفي  (4)"كتحسرا، أم حسرة (3) حسرات إف الله عليم بما يصنعوف(
)اسم( نّعنى ضعف أك إرىاؽ، يصيب البصر كلا يسمح برؤية الأشياء إلا إذا اقتربت من العنٌ، 
حىسىر )فعل(، نٍ٪سر حسىران كحىسٍرة، فهو حسراف كىي حسرل، حىسىرى الشخص أم حزف كأسف، 

ندامتو، كفي القرآف الكرفٔ :  كحسرت الدابة: تعبت،  كنٓسٌر: تلهف، كحسر على فعلو: اشتدت
، أما في سورة الزمر فقد  (5)"يا حسرةن على العباد ما يأتهم من رسوؿ إلا كانوا بو يستهزئوف"

أف تقوؿ نفس يا حسرتا على ما فرطتم في جىنٍب الله كإف كنتم لمن كردت بصيغة: "
اضي ككآبة، كمن ، كمن مرادفاتها: أسى، حزف، شجن، ندامة، كحننٌ إفُ انٞ (6)الساخرين"

 أضدادىا: ابتهاج، حبور، سعادة، سركر، غبطة، فرح، كمسرة. 
ن٣ا سبق نستنتج أف التحسٌر انٞنبثق تكلفا عن انٜسرة بصيغة )تفعٌل( التي من خصائصها        

كإذا أراد الرجل أف يدخل نفسو في أمر حتى يضاؼ فقد قاؿ سيبويو " التكلف،انٞطاكعة ك
، كمعنى ىذا (7)"فإنك تقوؿ: تفعٌل مثل تشجٌع كتبصٌر كتجلٌد كتحلٌم إليو، كيكوف من أىلو،

أف التحسٌر إن٧ا ىو الإحساس بانٞرارة كالتأسف كالندـ على ما كاف الإنساف يتمناه أف يتحقق، 
فأصبح يعيش حرقة الأسى كانٜزف كالندـ بعدما خاب ظنٌو في  كل ذلك، نتيجة ما كاف ن٪لم بو 

في  محمد بلقاسم خمارانٞتاح، كىذا ما ينطبق على الشاعر الإنساف في ظل انٞمكن 
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(، كىي قصيدة تنضح بالتحسٌر على عندما يتحالف الإنساف مع نفسو ضد الموتقصيدتو)
أكضاع اَّتمع انٛزائرم، لا سيٌما ما تعلٌق منها بانٛوانب الثقافية، فمن ىو أبو القاسم نٙار؟ كما 

الشاعر؟ كبأم أسلوب تناكؿ ذلك للئفصاح عمٌا أصبح ىي جوانب لوعة التحسٌر التي انتابت 
 ن٫تلج في نفسيتو القلقة؟، ذلك ما سنحاكؿ تناكلو بالدراسة.

بقرية قدٌاشة ببسكرة، حيث  1931أفريل  6: من مواليد الشاعر محمد بلقسم خمار - 1 
دية، ثم سافر تلقى تعليمو الأكفِ، ثم التحق نّعهد عبد انٜميد بن باديس بقسنطينة، فناؿ الإعدا

إفُ حلب بسوريا كالتحق بدار انٞعلمنٌ، ثم نَامعة دمشق، كبعد نٔرٌجو عمل مدرسا، ثم صحافيا 
بعض قصائده أدمجت في كن٣ثلب نٛبهة التحرير الوطني، فخلٌف ىناؾ أثرا ن١مودا، حتّ إف "

نَريدة  ، عاد بعد الاستقلبؿ إفُ أرض الوطن كالتحق(8)"برامج المنظومة التعليمية السورية
 الشعب.

، الذم اشتمل على 1967( سنة أكراؽلو العديد من الأعماؿ نذكر من بينها ديوانو )           
، كتغنٌى فيها بالثورة التحريرية، ثمٌ: 1963إفُ  1953القصائد التي قيلت في الفترة انٞمتدة من 

غنًىا، كمنها (، ك الحرؼ الضوء(، )ظلاؿ كأصداء، )إرىاصات سرابية() ربيعي الجريح(،)
، الذم ظهر فيو الشاعر مستاء، آسفا 2004( سنة بين الغربة كىوية الاغترابديوانو: )

كمتحسٌرا على الأكضاع التي أصبحت عليها انٛزائر؛ كطنا كن٠تمعا، مقارنة نّا كاف ن٪لم بو، لكونو 
قيتو اجتماعيا كفكريا، ن٣نٌ أسهموا في الثورة التحريرية، التي كاف من بنٌ أىدافها بناء الإنساف، كتر 

، إذ ن٤ده يقوؿ عن (9)"لاتزكؿ بزكاؿ الرجاؿكالسعي إفُ إرساء دكلة ذات قيٌم إنسانية خالدة "
سنوات كنصف من عمرم للثورة المسلحة، كتابعت مسيرتها  7كرست ذلك متحسٌرا: 

التي بكيت الثورة الثقافية ثم يضيف بلوعة، ك"  (10)بأشعارم، كنضالي السياسي كالثقافي"
ماتت قبل كلادتها، كتناكلت بوجع كتفاؤؿ مواضيع: العركبة كالوحدة كالإسلاـ كعقدة العربية 

كيؤنٞو كثنًا أف ما يطرحو من أفكار لا يلقى الصدل الإن٩ابي لدل من بيدىم  ،(11)في بلادم"
كيتأسف على  (12)"إفٌ من أكتب لهم لا يسمعوف كلا يقرأكفمقاليد السلطة، فيقوؿ:" 

كما زاؿ ركاـ ما أكتبو طيلة ب النشر انٞرىقة بالبنًكقراطية كالولاءات، فيؤكد ذلك قائلب: "أسالي
خمسين سنة الماضية يشكٌل عبئا ثقيلا يخنق أنفاسي كيرىق كاىلي ما لم تلامسو أشعة 
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، (14)"لأنو حق الجميع، فالرجل كاع نٕاـ الوعي بأف ما يكتبو "(13)"النور بين أيدم القراء
ني من ذلك انٞثقفنٌ كفي مقدمتهم النقاد، الذين ضنٌوا عليو في تناكؿ أعمالو بالدراسة كلا يستث

كيؤنٞو أكثر أف يكوف ، (15)كىل يحق لنا أف نلوـ نقادنا عندما يصمتوف؟كالبحث، فيقوؿ: " 
معركفا في العافَ العربي، كيظل ن٠هولا في بلده انٛزائر، كىوانٞبدع الذم تقلد مناصب بوزارتي: 

، 1981إلى  1976كترأس اتحاد الكتاب الجزائريين مرتين: الأكلى من باب، كالثقافة، "الش
، كيرجع ذلك إفُ غياب سياسة ثقافية تعتمد الفعالية (16)"ـ1995إلى  1992كالثانية من 

انٛوارية انٞستدامة، من حيث البرن٠ة كالتنشيط، كلا تقتصر على انٞناسباتية، كالبهرجة كالضجيج، 
كعنصر أساسي   ذات قيمة إنسانية كسياسية كاجتماعية، تهدؼ إفُ الاىتماـ بالإنساف "فأشعاره 

ككقيمة جذرية فعٌالة في تأسيس منجزات من جهة، " (17)"في بناء الحضارة كصنع التطور
 من جهة أخرل.ببلادنا  (18)الحرية كالعدالة

لقد تغربت يقوؿ: "  من ىنا نستنتج أف شاعرنا يعيش الغربة، بل الاغتراب في بلده، إذ
بجسدم عن كطني أكثر من عشر سنوات، أما بفكرم ككجداني فلم أغب عنو كلو ليوـ 

، غنً أنو أصبح يعافٓ الاغتراب بكل معانيو؛ السياسي كالاجتماعي كالثقافي (19)"كاحد
تعبير عن  مشاعر ذاتية، تتجلى مساراتو عند أصحاب الحسٌ "كالنفسي، لأف الاغتراب 

أعاني من كىو ما نلمسو في قولو "، (20)د الأدباء كالمثقفين كدعاة الإصلاح"المرىف؛ عن
 .(21)"قساكة الغربة، كمرارة الاغتراب

كالاغتراب أشدٌ مضاضة على نفسية الإنساف انٞلتزـ بقضايا الأمة كالوطن، عندما ن٩د 
اضي باستحضار نفسو مكتوؼ الأيدم في الإسهاـ نّا يفيد البلبد كالعباد، فيلجأ إفُ حننٌ انٞ

تلك الآماؿ، التي لا تتطابق كالواقع انٞعاش، فيحصل التفكك بنٌ الذات كالآخر، ن٣ا ن٩علو 
الإحساس بالضياع كسط الأىل، الذم يؤكد الرفض ينغمس في الاعتراب الذم من ن٣يزاتو " 

 (22)لأشكاؿ الحياة الجديدة"
عندما (، قصيدتو )ية الاغتراببين كطن الغربة كىو لقد اخترنا من ديوانو انٞوسوـ بػ: )

 لدراستها دراسة أسلوبية من حيث لوعة التحسر. (،الموتيتحالف الإنساف مع نفسو ضد 
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( بيتا شعريا، أنظمها على نُر انٞتقارب، 30تتكوف القصيد من ستة مقاطع كثلبثنٌ )
 كاختلف حرؼ الركم فيها من مقطع لآخر.

 (نفسو ضد الموت)عندما يتحالف الإنساف مع  القصيدة: – 2
 بلادم حصى أرضها من جمافٍ.... كتربتها من رياض الجنافٍ 
 كأعماقػػها من نفيس الكنػػوز.... كخيراتها من رحػاب الأماف
 كلكػػن إنسػػػانها لا يبػػالي .... كلا يتػػػذكؽ منػػػػها الحػػػػناف
 فأنشػػأ للبؤس فيػػها جحورا ... كساكنو كاثػػقا بالمػػكاف

 للرعب، سود الليالي ... كأدلج يقتات سمٌ الزماف؟كأسػػٌس 
.... 

 كمن سنن الكوف زحف النوائب .... تمرٌ محمٌلة بالمصاعب
 فينطلق الناس حربا عليها ... لتمضي.. كتترؾ نزرى المتاعب
 كلكػن نوائبىػػنا كإف ترامت .... تمػادت..ككنا لها كالحبػػايب

 ػػاءىا في تجػػاذبفنأخػذىا أخذ خػلٌ مشيوؽ ... كنسكن أحش
 كقد تستعين بنػا في أذاىا .... فننصرىا ضػػدٌنا.. يا عجائيب؟

.... 
 إذ أمطرت دحرجتنا الطريقٍ ....  فيسقط في كل جرؼ غريق
 كإف زيلزلت، أقبرتنا الردكـ .... كإف أشعلت ناؿ منا الحريق
 نبػػارؾ أعداءنا بالحػػواني ...كيغتػػاؿ فيػػنا الشقيػقي الشقيػػق

 نجهػػل معنى الحيػاة جمالا ...كنطمػػس في الحب أم بريقك 
 كنستعػػجل المػوت إف غاب عنا ....كنعػػدك نعانػػقو كالصديق؟

..... 
 لقد قػػاؿ مالك رمػػز الثقات: ....   "ىناؾ من يرتضػػوف الغػػػزاة"
 كلو عاش مأساتنا اليػػوـ ثنٌى: ....  كيوجد من يعشقوف الممات

 ػػػزائر، شعبي، .... دليل على زىده في النجاةكىا ىػو شعب الج
 رحى المػػوت تطحػػن منػػو البذكر .... بلا رحمػػة كبػػدكف أنػػاة
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 كيمػػلأ في كػػل يػػوـ قبػػػػورا .... كيػرسػػل للغائػػبين الصػػػػلاة؟
..... 

 يموتوف غرقى..كشنقا، كجمرا .... يموتوف رميا، كذبحا كجزرا
 سػػا، كرفسا ... يموتوف بؤسا، كسػػقما كفقرايمػػوتوف ىوسا، كدك 

 يموتوف حػػزنا، كغيظا، كبػأسا .... يموتوف حقدػػا، كثأرا، كغدرا
 يموتوف نػػأيا، كأسرا كصبرا .... يموتوف ظلػػما، كجورا، كقهرا

 كمن لم تمػػتو الكوارث مػػنا ....  يمت بإرادتػػو الموت... نحرا..؟
..... 

 لبقػػاء .... كيهول الأمػػاني، كيحيا الرجػاءلقد كػػاف شعبي يحب ا
 ككاف بشػػػوشا، كدكدا، صمػػػودا ...ككم أعجػػزت ركحػػو الغرباء
 كلػكنػػو... منػػػذ عهػػػد قػػػريب ... أحػػػالتػػػو أكبػػػػاده للشػػػػػػقاء
 فصػػار كػػػما شػػػاءه الجهػػػػلاء .... ضػػػعيفا كئيػػبا حزين اللقاء

 .. إذا قيػػل شعػػب الجػػزائر .... أجػػهش أحبػػػابو بالبكاء؟كأمػسى .
 01/06/2003انٛزائر في 

 
ترتبط انٞناسبة ارتباطا كثيقا بانٜدث كزمنو، كوف "الزمن جزء من بنية  المناسبة كالمضموف: – 3

،  (24)"النص جزء من زمن إنتاجوكبانٞقابل فإف " (23)"كعنصر أساسي في تفسيرهالنص، 
ذا الأساس، ن٬كن انٛزـ أف الشاعر كتب قصيدتو في مطلع الألفية انٜالية، كونو تناكؿ كعلى ى

فيها الأحداث انٞؤنٞة التي مرت ُّا انٛزائر، كمنها: آفة الإرىاب، كالتوترات حوؿ انٟوية الثقافية، 
، بالإضافة 2003، إفُ زلزاؿ بومرداس 2001كالكوارث الطبيعية كمن فيضانات باب الوادم 

 (.2003جواف  01تاريخ كتابة القصيدة كما ىو مدكٌف )في  إفُ
، فإننا ننخرط في ما يذىب إليو الكثنً من الباحثنٌ أف مضموف القصيدة مضموف القصيدةكأما  

لا ن٬كن تفكيك عناصره كأىدافو كالوقوؼ على مغزاه إلا بدراسة اختيارات اللغة كالانزياحاتها، 
ع في رصف علبقات اللغة من حيث اَّاكرة كانٞقابلة كالتضاد كالأساليب التي توسٌل ُّا انٞبد 

 كالتكامل، كىو ما سنحاكؿ إبرازه من خلبؿ السمات الأسلوبية للقصيدة. 
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 بلقاسم خمارإف الدراسة الأسلوبية لقصيدة  السمات الأسلوبية في القصيدة: - 4
التي عرفها، بعدما ظلٌت على ىذا انٞنهج النقدم كانٞراحل  -باختصار  –تتطلب منا، الوقوؼ 

الدراسات النقدية إفُ نّاية القرف العشرين تتناكؿ النص الأدبي باعتمادىا انٞنهج الشكلي 
كالبلبغي. فقد ظل النقاد ن٩تركٌف تلك الطرؽ معتمدين على القوالب انٞعيارية انٛاىزة، التي رنٚها 

فُ التأنق كالأُّة كالزخرفة في انٞأكل البلبغيوف؛ نزكلا عند رغبة متصدٌرم أدب انٞركز، الذم ن٬يل إ
كانٞلبس، كحياة الترؼ، كمن نٖة نوعية الفنوف التي ن٪بٌذىا أف تكوف متساكقة مع ذلك. ن٣ا حتٌم 
على الدراسنٌ البحث عن مناىج نقدية بديلة تتجاكز الصيغ النقدية القدن٬ة، بالسعي إفُ تأصيل 

دراسة مكوناتو بدقة متناىية، فتمٌ استثمار علم منهج نقدم يتناكؿ النص الأدبي تناكلا أكسع، ك 
الخطاب الأدبي الأسلوب بوصفو انٞنهج الذم يستفيد من النقد الأدبي كمن علوـ اللغة، لكوف "

 .(25)يستعمل لغة تخرج عن المألوؼ"
ىػ(  538-467لقد عرٌؼ الزن٢شرم )الأسلوب في مفهوـ العرب:  – 1 – 4

، كىو (26)"ف: طريقتو، ككلامو على أساليب حسنةكسلكت أسلوب فلاالأسلوب بقولو: "
يقاؿ للسطر من النخيل أسلوب، ككل طريق ىػ( في لساف العرب: 711-630عند ابن منظور)

ممتد فهو أسلوب، كالأسلوب الطريق، كالأسلوب بالضم: الفن، كيقاؿ أخذ فلاف في 
تبره "المنواؿ الذم فيع(: 808-732)ابن خلدكف كأما .(27)"أساليب من القوؿ  أم أفانين

عبد  ، أما المحدثوف من العرب كمنهم(28)ينسج فيو التراكيب، أك القالب الذم يفرغ فيو"
: "كلمة الأسلوب في العربية مجاز مأخوذ من معنى الطريق الممتد، الذم يرل أفالمطلب 

قة "الطريأنو  نور الدين السدكيراه ، (29)أك السطر من النخيل، ككل طريق ممتد أسلوب"
التي يتم من خلالها تعبير الكاتب عن أفكاره؛ أم كيفية التشكيل اللغوم الذم أنجز 

 .(30)"بواسطتو الكاتب أفكاره كرؤاه
"فتعني كلمة  أما مفهوـ الأسلوب عند الغربينٌالأسلوب عند الغربيين:  – 2 – 4

لتعبير عن ىو طريقة ل"بيير جيركفالأسلوب عند ، (31)ستيلوس الإزميل للحفر كالكتابة"
، أما (33)"يكمن في الاختيار الواعي لأدكات التعبير، الذم "(32)"الفكر بواسطة اللغة

يتحدد فيقرٌ أف الأسلوب " ريفاتير، كأما (34)"الأسلوب ىو الإنساف نفسوفيقوؿ إف: " بيفوف
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بشبكة العلاقات بين الكلمات كالتراكيب كالصور كالأكزاف، كعلى موقع الكلمة في 
 (35)".النص

كن٦لص من ذلك كلو، إفُ أف الأسلوب نّفهومو القدفٔ عربيا كغربيا فَ يعد يساير التطور 
الذم عرفتو البشرية في ن٠الات التقدـ العلمي، ن٣ا حدا بالباحثنٌ إفُ تأصيل البديل انٞتمثل في 

 الأسلوبية ليصبح علما كمنهجا يعتمداف بالأساس على علوـ اللغة في تناكؿ انٝطاب الأدبي.
 الأسلوبية - 3 -4

علم على أنّا" باليتأكيدا نٞا سبقت الإشارة إليو، فقد أصبح  يينظر إفُ الأسلوبية نُسب 
كصفي يعنى ببحث الخصائص كالسمات التي تميٌز النص الأدبي، بطريق التحليل 

يركز بالأساس على انٛانب الوجدافٓ، إذ يرل أف  باليكإف كاف ، (36)الموضوعي للأثر الأدبي
، نّعنى أنّا " (37)"كقائع التعبير اللغوم من ناحية مضامينو الوجدانيةسلوبية تدرس "الأ

"بلاغة حديثة  فينظر إليها على أنّابيير جيرك أما ،  (38)تستبعد كل اىتماـ جمالي كأدبي"
عنصر أساسي في بالإضافة إفُ اىتمامو بانٞتلقي فهو عنده " (39)"ذات شكل مضاعف

العلم الذم يهدؼ إلى  فينظر إفُ الأسلوبية على أنّا"  ريفاتيرأما ، (40)التحليل الأسلوبي"
كشف العناصر المميٌزة التي يستطيع المؤلٌف مراقبة حرية الإدراؾ لدل القارمء 

اعتبار الأسلوبية لسانيات تعنى بظاىرة حمل الذىن على فهم معيٌن، كبالتافِ " (41)"المتقبٌل
 .(42)كإدراؾ مخصوص"
لأسلوبية تعتمد في منهجها بالأساس على اللغة، فإنّا نٔتلف عنها في كوف كإذا كانت ا

علم اللغة يهتم بدراسة اللغة في مستواىا انٞنطوؽ كانٛمعي التواصلي؛ بينما تتجو الأسلوبية إفُ 
 دراسة اللغة في مستواىا الإبداعي، كفي صيغتها الفردية، كلذؿ فإنّا تنظر في النص الأدبي باعتباره:

رقا للؤسلوب العادم، كان٥رافا عنو )ما ذا يضيف الأسلوب إفُ الرسالة الإخبارية أك انٞعلومة خ– 1
إفُ انٞتلقي، كن٣يزاتها لينحرؼ عن قواعد اللغة العادية؟ كما ىي أن٧اط التركيبة انٞفرداتية التي فضلها 

 الكاتب عن غنًىا عندما يتاح لو الاختيار؟
ات انٞضمرة في اللغة، بالبحث في انٞستوينٌ السطحي كسيلة من كسائل استغلبؿ الطاق– 2

 كالباطني للغة، نٞعرفة أسلوب الكاتب كمستواه اللغوم كانٞعرفي.
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نوعا من التكرار انٞتوافق لأن٧اط لغوية بعينها، تعكس انفعالات الكاتب كأحاسيسو، التي – 3
لى باقي الصيٌغ كالأساليب تدفعو دفعا إفُ اختيار تلك الأساليب انٞلحٌة في ن٢يلتو كتفكنًه، ع

 الأخرل.
أجمعت مختلف الدراسات إلى إقرار حقيقة كاحدة كىي أف مهما يكن فقد" 

الأسلوبية ىي جمع بين علم اللغة كالنقد، فهي تسعى إلى توظيف منجزات البحث اللساني 
 (43)بالاعتماد على أدكاتو الإجرائية كمفاىيمو في دراسة الظواىر اللغوية"

)عندما يتحالف الإنساف نطلق فإف مسعانا في دراستنا الأسلوبية لقصيدة من ىذا انٞ
، ينطلق من لغة القصيدة بتوظيف مستويات: التحليل: لبلقاسم خمار( مع نفسو ضد الموت

الصوتي كالتركيبي، كالدلافِ، ُّدؼ سبر أغوار انٞستويات اللغوية للقصيدة، كمدل توفيق الشاعر 
مشاعره كصدؽ عواطفو، مستأنسنٌ في ذلك بانٞنهج الإحصائي في كشف في اختياراتو للتعبنً عن 

 مستويات التكرار عدديا.  
 التحليل الصوتي: -أ 

تهتم الدراسات انٜديثة ضمن منهج الأسلوبية بإعطاء أن٨ية للئيقاع الصوتي، بوصفو 
ذم ظل الوشاح الذم يكشف القيم انٛمالية للنص الشعرم، كونو أشمل من الوزف العركضي، ال

سائدا، فالإيقاع الصوتي يدرس الوحدات كالنوتات من منطلق أف الشعر يتميٌز عن غنًه من الفنوف 
بل ىو عمل معقد ، ليس عملا ساذجا كما يعتقد الكثير من الناسنَملة من انٞعاينً، لكونو "

 صناعة تخضع لقواعد دقيقة كصارمة في دقتٌها بحيث لاكبالتافِ فهو " (44)"غاية التعقيد
تعتبر انٞوسيقى انٝارجية من ك (45)ينحرؼ فيها صناع الشعر إلا ليضيفوا إليها قواعد أخرل"

كزف كقافية من أىم الركائز التي تقوـ عليها القصيدة الشعرية، كنٕيٌزىا عن بقية الفنوف الأدبية 
يحقق ائتلاؼ الأخرل، كمن أىم تلك الأدكات، ركم قافيتها، من حيث اختيار الصيغ نّا "

الذم ن٬نح العمل الأدبي صفة التكامل فيصبح من الصعب الفصل بنٌ  (46)"المعنى مع الوزف
 .(47)"التشابك بين القيم الصوتية كالقيم المعنوية للشعر"

للئيقاع أن٨ية قصول في بلورة الإيقاع انٞوسيقي للقصيدة،  الموسيقى الخارجية: – 1 
ة انٞناسبنٌ في مسعى التأثنً في انٞتلقي، كقد اختار التي نٓتٌم على صاحبها اختيار البحر كالقافي

بحر رتيب الإيقاع  لأنو كونو البحر الغنائي، فهو "  المتقارب،لقصيدتو البحر  بلقاسم خمار
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، ككزنو أربع تفعيلبت (48)"مبني على تفعيلة كاحدة، لكنو متدفق سريع، نظرا لقصر تفعيلتو
لقرب ها في العجز؛ كجاءت تسميتو بانٞتقارب " في الصدر)فعولن فعولن فعولن فعولن(، كمثل

للسرد كالتعبير عن العواطف كمن ىذا الوصف، فبحر انٞتقارب يصلح " (49)"أكتاده من أسبابو
 ، كمن ن٣يزاتو أف لو عركضنٌ كستة أضرب، تتخلص في الآتي:(50)"الجياشة

 العركض صحيحة كنٟا أربعة أضرب ىي: -أ 
 العركض صحيح )فعولن( – 1
 ضرب مقصور )ن٪ذؼ فيو انٝامس( فتصبح فعولن )فعوؿٍ( – 2
 ضرب ن١ذكؼ تتحوؿ فيو فعولن، فتصبح )فعلٍ( – 3
 كىو ما كانت تفعيلة على صيغة )فعٍ( أك ))فلٍ( ضرب أبتر – 4
 العركض ن٠زكء كلو ضرباف:  –ب 
 ضرب )فعلٍ( – 1
 ضرب أبتر ما كاف صيغتو )فعٍ( – 2

؛ أنو ن٩وز القبض )حذؼ انٝامس الساكن( في أما الزحافات كالعلل، فمن أن٨ها
( كىو زحاؼ مستحسن، كما ن٩وز فيو انٝرٍـ كىو إسقاط حرؼ من الوتد  )فعولن( لتصبح )فعوؿي

 اَّموع في أكؿ جزء لتصبح )فعولن( )عيولينٍ( كنٓوٌر إفُ )فعٍلنٍ(
في  ن٤ده قد كفٌق إفُ حد كبنً بلقاسم خمار، فإنناكإذا ما طبقنا ذلك على قصيدة 

احتراـ ن٣يزات ىذا البحر، سواء تعلٌق الأمر بانٞوضوع، انٞتمثٌل في التحسٌر كىو من الأمور انٛادة 
التي يصل فيها الإنساف إفُ درجة من اليأس، بعد خيبة أملو فيما كاف يتمناه أف يتحقق، أـ بوزف 

 القصيدة التي جاءت صحيحة في عركضها كضرُّا في انٞقطع انٝامس:
 ..كشنقا، كنٗرا .... ن٬وتوف رميا، كذنُا كجزران٬وتوف غرقى

 فعولن فعولن فعولن فعولن    فعولن فعولن فعولن فعولن
//0/0  //0/0 //0/0 //0/0       //0/0  //0/0 //0/0 //0/0        

 كصحيحة الأعرض كمقصورة في أضرُّا في باقي انٞقاطع الشعرية على الوزف التافِ: 
 فٍ.... كتربتها من رياض انٛنافٍ بلبدم حصى أرضها من نٗا

 فعولن فعولن فعولن فعوؿٍ      فعولن فعولن فعولن فػىعيوٍؿٍ 
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//0/0   //0/0 //0/0   //00        //0//  /0/0   //0/0   //00 
إذ ن٤ده قد التزـ تلك الصيغ، ن٣ا أحدث رتابة في أبيات القصيدة، الأمر الذم دفع بو 

لا سيما في الأضرب التي  ة لكسر تلك الرتابة كتعزيز الإيقاع ، إفُ التنويع في حرؼ ركم القصيد
كانت متوازنة ن٣ا أضفى على أبياتها نبرة انٜزف كالتحسر، نٕاشيا مع أحرؼ الركم التي جاءت 

 معبٌرة عن انٛو العاـ للموضوع.
تظل القافية بنية صوتية من أىم الأدكات التي يرتكز عليها الشعر، القافية:  - 2

ة إفُ بقية انٞكونات الأخرل كاللغة من حيث انتظاـ انٛمل، كالصور، كالعاطفة كغنًىا، بالإضاف
لأف الشعر ىو صورة الكلبـ انٞنتظم كزنا كقافية، فقد عرفٌها انٝليل بن أن٘د الفراىيدم 

القافية من آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكن يليو من قبلو، مع المتحرؾ الذم بقولو:""
القافية من أىم أسس بناء القصيدة العربية، فهي ركيزة ، لذلك  تظل "(51)"قبل الساكن

، كىي الكلمة التي يقف عندىا الشاعر مدة زمنية لكي (52)"أساسية في بناء الإيقاع الشعرم
يسترجع فيها الأنفاس، كتػيعٍرؼ بركيهٌا؛ كىو الصوت النغمي الأخنً، الذم تينسب إليو القصيدة؛ 

ديد النبرة العامة للقصيدة، كقيمة نٗالية صوتية في نفسية الشاعر ن٣ا إذ لو قيمة صوتية في نٓ
قافية قصيدتو، كفَ يلتزـ نُرؼ ركم كاحد، فركم  بلقاسم خمارن٩علها مؤثرة في انٞتلقي، كقد نوعٌ 

انٞقطع الأكؿ كاف )نونا(، كالثافٓ )ياء( كالثالث ) قافا( كالرابع تاء مربوطة( كفي انٝامس )ألف مد( 
السادس )ن٨زة على السطر(، كن٣ا لا شك فيو أف أحرؼ الركم جاءت موائمة للؤفكار التي كفي 

تناكنٟا الشاعر، فهي في كل مقاطعها قافية مطلقة نُرؼ ركم ن٢تلف مع كصل ساكن يليو حرؼ 
 متحرؾ ن٣ا أكسبها نٚة اللبزمة كالثبات في كل أضرب القصيدة.

ا جاء للتعبنً عن أسف الشاعر على ما فحرؼ الركم )النوف( في انٞقطع الأكؿ إن٧ 
كصلت إليو البلبد، مقارنة نّا كاف ن٪لم ُّا الشهداء، الذين ضحوا بأركاحهم، كأكلئك اَّاىدكف 
الذين كافحوا لبناء دكلة قوية، لكوف حرؼ النوف من انٜركؼ اَّهورة، فهو أنفي مرقٌق من حيث 

لغنٌة، ن٣ا أكسب القطعة الأكفُ جوا من الأننٌ، الصفات، كلثوم أنفي من حيث انٞخارج، كن٬تاز با
الذم يسبق البكاء، أك يصدر عن حالة انٞريض الذم لا شفاء يرجى منو، ن٣ا ن٩علنا نقوؿ: إف 
اختيار الشاعر نٟذا انٜرؼ لاستهلبؿ قصيدتو إن٧ا ليؤكد رغبتو في انٛهر نّا ن٩يش في نفسو بنبرة 

نٞقطع الثافٓ الباء كىو  من انٜركؼ اٍَّهورة؛ شفوم أنينيٌة حزينة كمتحسٌرة، أما حرؼ ركم ا
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انٞخرج، كمن صفاتو الشدة كالانفجار، فقد استنجد بو الشاعر ليدٍعم ركم انٞقطع الأكؿ، في كوف 
الشاعر ن٩هر نّا يؤنٞو، خاصة عندما يتعجٌب من كوف الشعب انٛزائرم الذم عرؼ عنو امتشاقو 

متفرجا على الأحداث التي تعصف بالبلبد، غنً مباؿ نّا للنوائب كمواجهة انٞكاره، إن٧ا يقف 
للتحسر عن اللبمبالاة التي أصبحت عليها  –في نظرنا  –ن٩رم من حولو، فحرؼ الباء إن٧ا اختاره 

ن٫تار حرؼ الركم )القاؼ( الذم من  بلقاسم خماربلبدنا، كفي انٞقطع الثالث من القصيدة ن٤د 
حلٍقي انٞخرج، كمن صفاتو الشدة كالانفتاح، لكوف الشاعر كاف ن٣يزاتو أنو من انٜركؼ انٞهموسة، 

في موقف التذكنً بالواقع انٞؤفَ الذم يعيشو اَّتمع انٛزائرم، فعلى الرغم من كوف أسلوب الشاعر  
كاف تقريريا في شكلو إلا أنو ن٪مل التذمر كانٜسرة في مضمونو، أما في انٞقطع الرابع، فقد استنجد 

وطة، كالتاء من صنف انٜركؼ انٞهموسة، ن٢رجها أسنافٓ لثوم، كمن صفاتها نُرؼ التاء انٞرب
الانفجار كالشدة، كلكنها في ىذه انٞقطوعة جاءت ككأنّا ىاء سكت، كونو كاف في موقف 
الػتأسي ن٣ا أصاب الشعبي انٛزائرم، الذم أصبح لا يأبو بالأخطار المحدقة بو، راض نّا ينتظره، 

نٞؤنٞة التي تعصف بالبلد، حتّ ليتبادر ككأنو ن١ب للموت، متأس في ذلك فهو لا يقاكـ الأحداث ا
كمكتف بصلبة الغائب عوض انٞواجهة، كأما حرؼ الركم انٞقطع انٝامس فهو الراء انٞشبعة بألف 

كونو من أىم انٜركؼ كأكثرىا دكرانا على الألسن في ن٢تلف انٞد )ػا(، كللراء قيمة صوتية كبنًة  
ففي العربية ن٪تل الرتبة العاشرة من حركؼ انٟجاء في النظاـ الفبائي، كالعشرين اللغات البشرية، 

كىي حرؼ شديد يجرم أنَديا، كقد اعتبره سيبويو حرفا يتميٌز عن غنًه بصفة التكرير، بقولو: "
كانٞقصود بذلك ىو تكرار اىتزازات اللساف أثناء  ،(53)فيو الصوت لتكريره كانحرافو إلى اللاـٌ"

بو، كقد توسٌل الشاعر بو لكي ليؤكٌد أصناؼ انٝطوب التي تتربص باَّتمع انٛزائرم، النطق 
كانٟلبؾ نّتخلف الصيغ، إذ يظل انٞوت كاحدا مهما تعددت الأسباب، أما ركم انٞقطع الأخنً 
من القصيدة فقد كسم ركيو نُرؼ انٟمزة، التي تنتمي إفُ انٜركؼ اَّهورة أيضا، فهي حلقية 

ة الانفجار، كتصلح بصفة خاصة للنجدة كانٜسرة كالأفَ، كالشاعر ىنا كىو ن٫تم انٞخرج شديد
قصيدتو فضٌل أف ن٩هر نُسرتو التي أطلقها زفرات في انٞقطعنٌ الأكؿ كالثافٓ، متأسفا على ما 
أصاب شعب انٛزائر الذم كاف ييضرب بو انٞثل في الشجاعة كالإقداـ كالتضحية فأصبح عرضة 

 للسخرية كانٟزء، 
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كن٣ا ن٦لص إليو في ىذا انٛانب أف الشاعر قد كفٌق إفُ حدٌ بعيد في اختيارات موسيقى 
 قصيدتو من الناحية انٝارجية، فماذا عن اختياراتو في انٞوسيقى الداخلية؟

 الموسيقى الداخلية: – 3
إذا كاف للوزف كالقافية أن٨ية في ضبط انٞستول الصوتي انٝارجي للقصيدة، فإف الإيقاع 

يقي نٟا لن يكتمل إلا بالبحث في حيثيات انٞستول الصوتي الداخلي للنص، لكونو يتناكؿ انٞوس
بالدراسة السمات التي انزاحت من اللغة انٞعيارية عن طريق الاختيار نّا يناسب الغرض الشعرم 
عما ىو معهود كلافت في الأسلوب، فانٞوسيقى الداخلية تظل البصمة الشخصية انٞميٌزة للتجربة 

عرية الفردية، التي ما ىي إلا انفعالات نفسية ملحٌة، تصبح فيها انٞوسيقى الداخلية عاملب الش
مهمٌا في ضبط الإيقاع العاـ، ككشف أحاسيس الشاعر، كمدل تأثنً ذلك في انٞتلقي، انطلبقا من 

 تكرار أصوات انٜركؼ كالكلمات كشيوعها.
مالية التي تضفي على الذم يعتبر من أىم السمات انٛ تكرار الصوت: – 1 – 3

يعدٌ من أشهر أساليب تأكيد المعنى في النص الشعرم صفة التأكيد نٛلب انتباه انٞتلقي، بل "
فهو ُّذا انٞعنى ظاىرة أسلوبية يلجأ إليها الأديب للتدليل على العناية التي يوليها نٞا   (54)"العربية

وسيقى الداخلية للنص الشعرم، التي تسهم يشغل بالو كيلحٌ عليو، كمن أىمٌ انٞعافَ التي تشكٌل انٞ
في إثراء انٞعنى،  كقد فرٌؽ علماء اللغة بنٌ الأصوات فقسٌموىا إفُ قسمنٌ: أصوات ن٠هورة ، 
كأخرل مهموسة، معتمدين في ذلك على مواصفات من أن٨ها ن٢ارج الصوت، كمساره ككضعية 

من مستول صوتي، من حيث انٛهر  الأكتار الصوتية، كما نٓدثو انٜركؼ في خركجها من معاقلها
كانٟمس، كالاحتكاؾ كالانفجار، ففي مستول تكرار انٜرؼ الذم ن٪دث نغما موسيقيا، ن٤د 

 قد أكفُ عناية كبنًة للصوت نٞا لو من أن٨يٌة في الإيقاع انٞوسيقي العاـ للنص الأدبي: خمار
يجة ما يصيبها من فانٜركؼ اَّهورة ىي تلك الأصوات التي ن٩هر ُّا عند الكلبـ، نت 

( 17اىتزاز في الأكتار الصوتية عند النطق ُّا، بسبب احتكاكها ببعضها، كعددىا سبعة عشر )
حرفا؛ كىي: )انٟمزة، كالعنٌ، كالغنٌ، كالكاؼ، كانٛيم، كالراء، كالزام، كالنوف، كاللبـ، كالباء، 

 كالداؿ، كالذاؿ، كالواك، كالياء، كالضاد، كالظاء، كانٞيم.
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نٜركؼ انٞهموسة فهي تلك الأصوات التي تستكنٌ فيها الأكتار الصوتية، نتيجة الضغط كا     
عليها، حيث ن٩رم انٟواء مهموسا، كعددىا إحدل عشر حرفا؛ كىي: )التاء، كالثاء، كانٜاء، 

 كانٝاء، كالسنٌ، كالشنٌ، كالصاد، كالطاء، كالفاء، كالقاؼ، كانٟاء(.
، من حيث بلقاسم خمارلأصوات حركؼ قصيدة فبعد استثمارنا للمنهج الإحصائي  

الانتشار كالشيوع، تبنٌ أف الشاعر أعطى قيمة كبنًة للحركؼ انٞهجورة التي بلغت نسبتها 
، من حيث الانتشار كالشيوع في التشكيل الصوتي للموسيقى الداخلية، ن٣ا يؤكد أف % 78.93

 شعبا.الشاعر ن٩هر نّوقفو انٞتحسٌر على ما أصاب انٛزائر بلدا ك 
فإذا نظرنا في الأصوات التي نٕركزت بشكل لافت في القصيدة ن٤د حركؼ: الألف 

( كالياء %8.36(، النوف )%8.45(، اللبـ )%8.99(، الواك )%20.35كانٟمزة )
(، كىي انٜركؼ التي تتقارب في إحداث أصوات التأكٌه كالأننٌ الدالة على اللوعة %6.54بػ:)

  مستاء ن٣ا أصبحت عليو حالة البلبد. كانٜسرة، ما يؤكد أف الشاعر
: بالإضافة إفُ تكرار أصوات انٜركؼ، يلبحظ تكرار أصوات حركؼ الكلمة - 2 - 3

الدارس نٟذه القصيدة أف الشاعر نٛأ إفُ تكرير الصوت من خلبؿ الكلمة؛ لا سيما في انٞقطع 
في تكرير انٜرؼ انٞشٍبع بانٞدٌ انٝامس أين استعمل انٞصدر بصيغو انٜاليٌة )انٜاؿ(، كتناغمو الصوتي 

على غرار حرفي: الراء كالسنٌ، ن٣ا أكسب انٞقطع صفات: العجالة كالتأسٌف كانٜزف كالغضب، 
ىوسا، كدكسا، كرفسا( ك)كثأرا، ك) غرقى، كشنقا(نٛلب انتباه انٞتلقي، كالتأثنً فيو، من ذلك: )

أ أك يسمع تلك الكلمات بأجراسها كغدرا( ك)كأسرا كصبرا( ك)كجورا، كقهرا(، فانٞتلقي كىو يقر 
.  انٞوسيقية انٞتواترة، ما ن٩علو يتوقف متأملب حسرة الشاعر التي بلغت حد التشاؤـ

 المستول التركيبي – ب
لقد اىتم الأسلوبيٌوف بانٞستول التركيبي للنص الأدبي نٞا لو من أن٨يٌة في كشف مكوٌنات 

ى متلق بقصد التأثير كالإقناع لتحقيق مقاصد كلاـ موجو إلانٝطاب الأدبي، الذم ما ىو إلا " 
نشيء في استثمار اللغة من حيث الأكزاف الصرفيٌة  (55)"اتصالية

ي
كالوقوؼ على مدل توفيق انٞ

كالصيٌغ النحوية، في بناء انٛمل كنوعيٌتها شيوعا، كفي نٕوقعها من حيث الانتشار كالتمركز في 
سطح النص، من خلاؿ كسائل لغوية تربط  التماسك اللفظي الظاىر علىانٝطاب، لتحقيق "

بالإضافة إفُ أدكات الربط التي ترصٌ العمل  (56)"بين أجزاء الكلاـ فيتحقق التلاحم النصي
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انٝصوصيٌة بكاتبو من الأدبي ليصبح نٓفة فنيٌة، قد يتميزه عمٌا ىو موجود من جهٌة، كلو صفة 
 جهٌة ثانية.
طاب الأدبي كالشعرم على كجو التحديد : يؤكد الأسلوبيٌوف أف انٝنظاـ الجمل – 1
إلا مجموعة من الجمل تستمدٌ إنشائيتها من نوعيٌة التراكيب التي ينبغي أف تكوف ما ىو" 

مغايرة للتركيب العادم للغة، في إطار ما يطلق عليو خصوصيٌة اللغة الشعريةٌ، كىذا ما 
ذم يرد فيو، بهدؼ يعالجو علم التراكيب، الذم يدرس الدكاؿ ضمن السياؽ الكلي ال

 (57)استخراج الدلالة الخاصة بالتركيب"
كانٞستول التركيبي يرتكز على الكلمة باعتبارىا انٜجر الأساس؛ انتقاء كاختيارا كانزياحا 
في التأسيس للخطاب الأدبي، غنً أنّا لن تؤدم كظيفتها التبليغية كالفنية إلا ضمن انٛملة 

 قا كانسجاما باَّاكرة أك انٞقابلة أك التضاد.كسياقاتها كفي علبقاتها بغنًىا اتسا
" ركيب معقود على إذ ىي "ت (58)"الجملة عند القدماء قواعدم شكليكمفهوـ

أما  (59)معاني النحو، تمت بو الفائدة، كاستقاـ لو المعنى المراد، كحسن السكوت عليو"
لذلك  (60)"إنتاجو شكل لغوم يتصل بموقف كيتفاعل مع العالم في زمنعند المحدثنٌ فإنّا "

أف اللغة ىي كلٌ منظٌم لا فإف أن٨يتها تكمن في صلتها ببقية العناصر الأخرل، على اعتبار "
، (61)يمكن دراستو إلا من حيث كونيو يعمل كمجموعة، كلا يتٌخذ العنصر لوحده أيةٌ دلالة"

لعلاقات التي دراسة النص دراسة كلية في ضوء الكوف الدراسات النقدية انٜديثة تتجو إفُ "
النص بناء متكامل ، على اعتبار أف "(62)"تربط بين أجزائو، كالعوامل المؤثرة في بنيتو الكلية

 . (63)"تشكلو مجموعة من الجمل كتسهم فيو عناصر خارجية، خلافا للنص بمعنى الجملة
 الية:فإذا أحصينا نٗل قصيدة نٙاٌر الفعليٌة منها كالانٚية فإننٌا نقف على انٞعطيات الت

 جدكؿ إحصائي بعدد الجمل كنوعيتها في القصيدة:
 جملة اسمية جملة فعلية إجمالا الجملة 
 جملة 14 جملة 60 جملة 74 عددىا
 %18.92 %81.08 100 النسبة
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 74 عندما يتحالف الإنساف مع نفسو ضد الموت(لقد بلغ عدد انٛمل في قصيدة )
تها، انتشرت بشكل لافت، كشيوعها في القصيدة يدؿ نٗلة فعلية بأن٧اطها كأزمن 60نٗلة، منها 

على التفاعل كانٜركة كوف عاطفة الشاعر ظلت مضطربة من ىوؿ ما أصاُّا، فاستعماؿ الفعل 
يدؿ على انٜركة كتغنًٌ الأحواؿ، بينما يتميز الاسم بالثبات كالتأكيد على الصفات، كيتبنٌ 

 الدارس ذلك نّا انطوت عليو أزمنة الفعل.
 جدكؿ إحصائي لأزمنة الجملة الفعلية في القصيدة - 1 – 1

 المجموع بصيغة الأمر  بصيغة المضارع بصيغة الماضي الجملة الفعلية
 60 00 42 18 عددىا

 57 00 39 18 مثبتة
 02 00 02 00 منفية

 01 00 01 00 شرطية كجوابها
 

ة، باستثمار الزمن فمن خلبؿ انٛدكلنٌ السابقنٌ نلبحظ ىيمنة انٛمل الفعلية القصنً 
النحوم، الذم يلعب دكرا كبنًا في إضفاء اللٌمسة انٛمالية من خلبؿ السياقات اللفظية كعلبقاتها 
ببعضها، كفي ىذا انٞضمار نسجل التباين انٜاصل في أزمنة الأفعاؿ التي تضمنتها القصيدة، فقد 

، كانتفاء انٛملة بصيغة %30الزمن انٞاضي بنسبة ، يليو %70غلب عليها الزمن انٞضارع بنسبة 
إفُ كوف الشاعر كاف في موقف توصيف أكضاع انٛزائر  من  -في نظرنا -الأمر، كيرجع ذلك

حيث لا مبالاة عنصرىا البشرم، فقد كظٌف انٛملة بصيغة انٞضارع التي كانت في أغلبها نٗلب 
تلبزـ البلبد كطنا كصفية كقصنًة كمثبتة، ن٣ا يدؿ على أف الشاعر  يصرٌ على تلك الصفات التي 

كشعبا، كانٞضارع في ىذه القصيدة فَ يكن استشرافيا، كإن٧ا كاف القصد منو تذكنً انٞتلقي بتاريخ 
انٛزائر المحب للتحرر كالانعتاؽ، ن٣ثلب في ثورتو التي ظلت مرجعية يضرب ُّا انٞثل، فأنٟمت 

هو الأجياؿ على ضركرة الان٦راط الإنسانية كالكثنً من الشعوب من الاقتداء ُّا، بالإضافة إفُ تنبي
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في مسعى انٜفاظ على مكانة انٛزائر كنٚعتها بنٌ الأمم، متأسفا كمتحسرا على الواقع انٞر، بعد أف 
 تآكلت قيم الوطنية، كانتاب البعض التشكيك في انٞرجعيات.

أما من حيث الإثبات كالنفي كالشرط، فقد غلب على انٛمل الإثبات الذم يفيد 
تلك الصفات، خاصة عندما يلجأ إفُ استعماؿ )قد كلقد( كالأفعاؿ )كاف كأمسى  التأكيد على
 كصار كأصبح(

 :الجملة الاسمية - 2 – 1
فَ يهتم الشاعر كثنًا بتوظيف انٛملة الانٚية لكونو كاف في موقف التحسر كالتأسف  

ىو ما يتطلب التعبنً كىي من الأمور النفسية التي نْعل الإنساف منفعلب؛ كالانفعاؿ أساسو انٜركة ك 
عنو ذلك بالأفعاؿ، كوف انٛمل الانٚية تكوف نابعة من التفكنً انٞعتمد على العقل، كمن صفاتها 

( نٗلة، جاءت كلها تأكيدا نٞا ىو متعارؼ عليو 14الثبات، لذلك فَ يوظف سول أربع عشرة )
 حوؿ مكانة  انٛزائر كشعبها، كالتذكنً ببعض القيم الراسخة.

   
أف كلمة انٞوت كردت خمار : يلبحظ الدارس لقصيدة ار الكلمة دلالياتكر  – 2

بشكل لافت، كنٕركزت في انٞقطع الرابع، الذم أفرغ فيو الشاعر شحنات لوعة انٜسرة التي ظلت 
تلبحقو منذ البيت الاستهلبفِ للقصيدة، فقد كرد لفظ انٞوت صرن٪ا في ست عشرة مرة، كمعنويا 

افة إفُ توسٌلو بالأفعاؿ بضمنًم: الغائبة )ىي( كانٞتكلمنٌ )نا(، التي في إثنتي عشرة مرة، بالإض
عبٌر من خلبنٟما على ما أصاب انٛزائر من إرىاب، كفيضانات كزلازؿ، كىجرة عبر البحر، 
كغنًىا نّا في ذلك الانتحار طوعا، كىي الأفعاؿ التي كيلدت نتيجة اليأس الذم أصاب الشباب 

، كان٥سار الأمل في النفوس، نتيجة انٝطاب السياسي بعد أف تزعزعت الثقة بنٌ  انٜاكم كالمحكوـ
 انٞتسم بالضبابية.

بالإضافة إفُ ما سبق، فقد انتقى الشاعر أدكات الربط انٞناسبة  أدكات الربط: – 3
لرصٌ أبيات قصيدتو لتكوف متلبن٘ة، كىي من السمات الأسلوبية التي تؤدٌم دكرىا في بلورة 

الإفهاـ، كإكساب العملية الإبداعية الدلالة الأكثر شعرية، إذا ما استعملت انٞعافٓ، كنٓقيق 
بطريقة انتقائية ككاعية، كمن أن٨ها حركؼ العطف كانٛر، كأدكات الشرط كالتوكيد، كالنواسخ، 
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نشيء في ضبط عملو مفاىيميٌا، كنٗاليا، نّا 
ي
كحركؼ نصب الأفعاؿ كجزمها، التي يلجأ إليها انٞ

 بليغ.ن٪قق غاية الت
كالعطف من الوحدات انٞرفولوجية التي استرعت انتباىنا في  حركؼ العطف: - 1 – 3
إذ استثمرىا في عطف الكثنً من الأفعاؿ كالصفات التي تؤكد نٓسر  بلقاسم خمارقصيدة 
 الشاعر.

 جدكؿ بحركؼ العطف من حيث الانتشار في القصيدة:
 الفاء الواك إجمالا الحرؼ
 05 48 53 العدد

 09.44 90.56 100 سبةالن
 

لقد استثمر الشاعر حركؼ العطف كلا سيما حرؼ العطف )الواك(، التي تظل نواة 
حرؼ  53مرة  من ن٠موع  48دلالية للجمع بنٌ الأشياء بالتساكم، كقد كررىا في الربط 

زٌعت عطف، إذ تناكبت مع الفاء ن٣ا ن٩علها النواة انٞهيمنة في النص الشعرم، أما )الفاء( فقد تو 
 في نٙس أبيات، كمن ن٣يزاتها أنّا تفيد الترتيب كانٛمع بنٌ الأشياء.

أما حركؼ انٛر التي تظل ىي الأخرل ظاىرة أسلوبية،  حركؼ الجر: - 2 – 3
 لكونّا تضبط الغايات كمستوياتها، فقد كردت في القصيدة بالشكل التافِ: 

 جدكؿ بحركؼ الجر في القصيدة من حيث الشيوع كالانتشار:
 عن على الكاؼ اللاـ الباء في مًن اجمالا الحرؼ
 01 02 03 05 05 08 09 33 العدد
 3.03 6.07 9.09 15.15 15.15 24.24 27.27 100 النسبة

 
فبنظرة فاحصة للجدكؿ الإحصائي، يتبنٌٌ أف الشاعر توسٌل نُركؼ انٛر بوصفها 

تشارا كشيوعا، لكونّا تفيد حرفا، ىيمن فيها حرؼ انٛر )مًن( ان 33كسائل ربط حيث بلغت 
، يليها حر انٛر )في( بنسبة بلغت: 27.27%البدايات كالأزمنة كالتبعيض، فقد شاعت بنسبة 

الذم يفيد ضبط نّايات الأمور،أما حرؼ انٛر )الباء( فقد تربعت على الرتبة الثالثة  24.24%
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، كتقاسم معو نفس ، كمن معانيو الاستعانة على الشيء بالشيء%15.15في القصيدة بػنسبة:
، كاللبـ  نٟا معاف كثنًة؛ تتحدد  نُسب السياقات، كمن أن٨ها: %15.15الرتبة حرؼ اللبـ:

   (64) (337الزجاجي )ت الاستحقاؽ كالاختصاص كالتمليك، كنظرا نٞكانتها، فقد أفرد نٟا 
قصيدة، من ، كن٦لص إفُ أف أدكات الربط  قد أسهمت إسهاما معتبرا في بناء الاللامات(كتابو )

 حيث ترتيب انٞعافٓ، كتوضيح الأفكار.
تظل الدلالة من أىم الوظائف التي تسعى اللغة إفُ بلوغها، لكونّا المستول الدلالي:  –ج  

علما يتناكؿ بالدراسة الكشف عن انٞعنى انٜقيقي في انٝطاب الأدبي، متوسلب بالصورة التي تتخذ 
انٞعجمية أـ من الناحية الاجتماعية، كنٟذا فقد اىتم من الكلمة عنصرا دلاليا سواء من الناحية 

البلبغيوف بانٞستول الدلافِ انٞنبثق عن الصورة الشعرية، التي اعتبركىا نتيجة لإعماؿ الفكر في نٔيٌل 
 الأشياء كربطها بعلبقاتها من حيث التماثل كالتشابو كالتقارب كالتضاد كانٞوازاة.

ة الشعرية انٞيداف انٝصب كالفسيح، الذم تبارل فيو لقد ظلت الصور  الصورة الأدبية: – 1
البلبغيوف كالنقاد حتي أصبح معيارا فنيا لتقييم انٝطاب الأدبي، لا سيٌما الشعرم منو. لأنّا 

كجو من أكجو الدلالة تنحصر أىميتها فيما تحدثو في معنى من المعاني من خصوصية "
 .(65)"كتأثير

لذم يظل مرتبطا ارتباطا كثيقا بانٜسٌ، انٞبني على كإذا كانت الصورة نتيجة للخياؿ، ا -
تقارب الأشياء، فالإحساس كانٝياؿ كلبن٨ا ينبع من ثقافة الأديب كمرجعياتو الثقافية، كتأثره 

 بأحداث ن٠تمعو في بيعديها الإنسافٓ كالاجتماعي.
ك
ي
تسب، من ىذا انٞنطلق فانٞنشيء في انٝطاب الأدبي يلجأ بالضركرة إفُ ذلك الرصيد انٞ

لينتقي منو الصور انٞناسبة للتبليغ، ن٣ا يؤكد أف الاستثمار في مستويات انٝياؿ في علبقاتو باللغة 
الذم يكشف عن مدل قدرة الشاعر على الابتكار في الصورة انٞناسبة التي نْذب انٞتلقي لإعماؿ 

يٌر من طبيعة المعنى لن تغالفكر في تفكيك رموزىا، إلا أف الصورة مهما تفنٌن فيها انٞبدع فإنّا "
 .(67)من طريقة عرضو ككيفيٌة تقديمو"، كإن٧ا تغنًٌ " (66)في ذاتو
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فانٞستول التحليلي للصورة يظل من أىم انٞرتكزات التي تقوـ عليها الدراسة الأسلوبية، لكونو 
لغة، تذكؽ اليبنٌٌ قدرة انٞنشيء في ربط ذلك كانزياحها أسلوبيا، كمن أبرز فوائده أنو  يفضي إفُ "

اكتشاؼ عناصر الجماؿ ، في مسعى يهدؼ إفُ "(68)"كالتمتع بها كفهمها فهما دقيقا
، كيأتي في مقدمة ذلك علم البياف الذم (69)"الأدبي في الكلاـ، كمحاكلات تحديد معالمو

في انٝطاب الأدبي، ن٣ا ن٩عل الصورة الشعرية قلبو  (70)"الكشف كالإيضاحمن أساسياتو "
 (71)"من طريقتها الخاصة في تقديم المعنى كتأثيرىا في المتلقيع أن٨يتها "النابض، التي تنب

التي كظٌف فيها استعرض انٝطوب التي تتربص بانٛزائر  بلقاسم خمٌاركىو ما ن٤ده في قصيدة 
كطنا كن٠تمعا، من حيث التجانس كالانسجاـ، فقد أصبح اَّتمع مفككا نتيجة غياب نظرة 

 انٝواطر، فقد شاعت في القصيدة الصور التي استثمرىا نّستويات شاملة لطمأنة النفوس، كجبر
 متباينة، نوردىا في انٛدكؿ التافِ:

 جدكؿ بإحصاء الصور البيانية كالبديعية في القصيدة:
 العدد المحسنات البديعية العدد الصور البيانية

  05 الطباؽ 04 التشبيو
  11 انٛناس 21 الاستعارة
 02 انٞقابلة 04 الكناية
 06 التصريع 04 اَّاز

بنظرة فاحصة إفُ انٛو العاـ للقصيدة، يظهر جليا أف الشاعر فَ يكن في موقف التغني  
كانٞدح أك الافتخار كالفرح كالسركر لانتقاء الصور البيانية التي يعتمد فيها انٞقارنة كالتشبيو مثلب 

التشبيو علاقة مقارنة تجمع بين بقولو: "الذم فَ ينتشر بالكيفية انٞتوقعٌة كما عرفٌو جابر عصفور 
، (72)"طرفين، لاتحادىما أك اشتراكهما م صفة أك حالة أك مجموعة من الصفات كالأحواؿ

"استعماؿ لفظ ما في  حيث اكتفى الشاعر بصيغو البلبغية في انٞستول الثافٓ؛ الاستعارة كىي
المعنى الموضوع لو في اصطلاح  غير ما كضع لو، لعلاقة المشابهة مع قرينة مانعة عن إرادة

 .(73)بو التخاطب"
كقد كردت في جلٌها استعارات مكنية كوف القصد من ذلك كاف إظهار صور انٞشبو، 
كنْسيمها، لتوضيح الصورة لدل انٞتلقي، ففي قولو: )لا يتذكؽ انٜناف( أك )أسٌس للرعب( إفُ 
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فننصرىا( أك  -النوائب –تستعنٌ )زحف النوائب( ك)نٕرٌ النوائب ن١ملة( ك)نسكن أحشاءىا( )
)رحى انٞوت تطحن( كغنًىا كلها استعارات مكنية حذؼ انٞشبو بو كأبقي على لازمة دالة عليو، 

 . التجسيم كالتشخيصلأف من ن٣يزات الاستعارة انٞكنية 
أما الكناية كاَّاز فلم يوظفهما الشاعر بشكل لافت، كعلى الرغم من ذلك نورد مثالا عن 

اسم جامع أطلق ، فهي "(74)"إخفاء المعنى مع ذكر الدليل كالإشارة عليوالتي تعني  "الكناية 
"كسيلة  كنٟا دكر كبنً على انٞتلقي لكونّا (75)كأريد بو لازـ معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى"

، (76)قوية من كسائل التأثير كالإقناع، كلها دكر بارز في شحذ الأسلوب كتعميق الفكرة"
تأتي بالمعنى مصحوبا بالدليل في إيجاز كتجسيم، كفيو إقناع ائدتها أنّا "كتنبع ف
، إذ يقوؿ الشاعر في البيت انٝامس )يقتات سمٌ الزماف( كىي كناية عن انٟلبؾ (77)"كإمتاع

انٞتمثل في انٞوت، كنفس انٞعنى ن٤ده في البيت الثامن عشر: )دليل على زىده في انٜياة( كىو كناية 
 أيضا. عن حب انٞوت 

، "كمن ن٣يزاتو أنو " (78)العلم الذم تيعرؼ بو المحسنات اللفظية: كىو "البديع - 2
، كينقسم إفُ قسمنٌ: (79)"يدرس كسائل تحسين الكلاـ المطابق لمقتضى الحاؿ

كالطباؽ كانٞقابلة كالتورية كحسن التعليل   (80)"محسنات معنوية، تهدؼ إلى تحسين المعنى"
منها: السجع  (81)كمحسنات لفظية تهدؼ إلى تحسين اللفظ"ذـ كغنًىا، "كانٞدح نّا يشبو ال

كانٛناس كالاقتباس، غنً أف الشاعر فَ يستعمل المحسنات البديعية بكثافة كالتنميق كالزخرفة، كوف 
نفسيتو القلقة كانٞتحسرة فَ تسوغٌ لو امتطاء أساليب البديع، خاصة كأف أسلوبو نٕيٌز بالطرح 

ير أحواؿ انٛزائرينٌ نْاه كطنهم، كفي علبقاتهم بانٜاكم، كفي تعاملبتهم فيما بينهم، انٞباشر في تصو 
جمع العبارة لذلك فَ يلجأ إفُ أساليب البديع، غنً أننا نلبحظ أنو كظٌف الطباؽ، كىو "

، ففي البيت السابع طباؽ بنٌ  (83)"لفظين متقابلينأك "  (82)"الواحدة بين معنيين متقابلين
جملة بجملة كىي مقابلة " ؛ضي/ كتترؾ(، كىو طباؽ إن٩اب، كما استأنس بانٞقابلةكلمتي: )نٕ

إبراز المعنى كتوضيحو مع دكاـ ، كتكمن فائدتها في " (84)"أخرل مع اختلاؼ في القصد
)كقد تستعنٌ بنا في  (:10) ، كذلك ما يبدك جليا في البيت العاشر(85)"الحدث كشمولو

(: )نبارؾ أعداءنا بانٜوافٓ ...كيغتاؿ فينا 13في البيت الثالث عشر).... فننصرىا ضدنا(  ك أذاىا
 الشقيقي الشقيق(.
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أف يتشابو الذم يعني " لجناسكمن المحسنات البديعية التي اعتمدىا نٙار في قصيدتو ا
يعطي الجناس جرسا كتتجلى فوائده في كونو: ، (86)النطق كيختلفا في المعنى"  اللفظاف في

كيبدك كاضحا في انٞقطع انٝامس من ، (87)إيقاع الوزف بين الكلمتين" موسيقيا من خلاؿ
القصيدة، حيث زاكج الشاعر بنٌ الكلمات حتّ أحدثت جرسا موسيقيا نٓوٌؿ من خلبؿ التكرار 
إفُ نغم، فانٛناسات: )ن٬وتوف: غرقى كشنقى(، )نٗرا كجزرا(، )ىوسا كرفسا(، )ثأرا كغدرا(،  

ناقصة من حيث تشابو انٜركؼ، كمتوافقة من حيث عددىا ك)جورا كقهرا(، ىي جناسات 
كشكلها كنغمها؛ ن٣ا أكسب القصيدة صفة العجالة كالغضب، كوف الشاعر أفرغ أحاسيسو 

 انٞتسمة بالتأسف كالتحسٌر على تلك النوائب التي تداىم كطنو.
جزء من يتفق آخر بالإضافة إفُ ذلك فقد كسم بدايات مقاطع القصيدة بالتصٍريع كىو أف "

، إذ ن٤د أف التصٍريع (88)"صدر البيت مع آخر جزء من عجزه في الوزف كالإعراب كالقافية
لافت في القصيد، كنعتقد أف ذلك يعود إفُ تعدٌد أحرؼ ركم القصيدة ن٣ا حدا بالشاعر إفُ 

ـ، يعطي التصريع جرسا موسيقيا يأخذ بالأسماع كالأىفػٍهىاتعمٌد التصٍريع، الذم من مزاياه أنو "
 .(89)"كيسعد النفس من خلاؿ موسيقى الصوت

  -كما أشرنا  -أما من حيث انٞعافٓ، فقد ىيمن على القصيدة الأسلوب انٝبرم بكثافة
كونو في موقف توصيف حالة انٛزائرينٌ، كالإخبار عما أصاُّم من كوارث كنوائب، ككيف يظلٌوف 

اتو شكل ظاىرة أسلوبية في القصيدة متقاعسنٌ كغنً مبالنٌ نّا ن٪دث؟ ، كالأسلوب انٝبرم بتنوع
الملمح التعبيرم البارز، الذم يؤدم كظيفة دلالية ىو " صلاح فضللأف مفهومو نُسب 

كىو ما  (90)"تفوؽ مجرد دكره اللغوم، كيقتضي ىذا أف تكوف نسبة الملمح عالية في النص
تي فرضها مقاـ انٜاؿ، بدا مهيمنا على قصيدة نٙار، غنً أننا نلبحظ بعض الأساليب الإنشائية ال

مثلما ن٤ده في أبيات خواتم مقاطع القصيدة، حيث أنّى كل مقطع بسؤاؿ ظاىره تعجب، كباطنو 
 لوعة كنٓسٌر كتأسٌف، فقولو في البيت انٝامس:

 كأسس للرعب، سود الليالي ... كأدلج يقتات سم الزماف؟
توفرٌه على خنًٍات إن٧ا الغرض من تعجبو التأسف على ما أصاب الوطن على الرغم من 

 كإمكانات كثنًة نْعل منو أحسن حالا ن٣ا كصل إليو، نتيجة اللبمبالاة. 
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 كقولو في البيت العاشر:
 كقد تستعين بنا في أذاىا .... فننصرىا ضدنا.. يا عجائب؟

فهذا أسلوب إنشائي طلبي، الغرض منو انٜسرة كالاستنكار، لتلك الأفعاؿ التي نٓوٌؿ 
 نٌ إفُ مناصرة الأعداء ضد قضايا الأمة كالوطن.فيها بعض انٛزائري

 أما قولو في البيت انٝامس عشر:
 كنستعجل الموت إف غاب عنا ....كنعدك نعانقو كالصديق؟

إن٧ا الغرض منو الاستغراب ن٣ا يقع، لا سيما في العشرية السوداء، التي بات فيها بعض 
، باسم ركن من أركاف الإسلبـ، كغرابة الشاعر انٛزائرينٌ آلية من آليات انٞوت بإيذاء أبناء جلدتهم

 تكمن في أنّم لا ن٩اىدكف عدك الدين كالأمة، إن٧ا يغتاؿ )الشقيق الشقيق(.
 كأما ما تناكلو في البيت العشرين بقولو: 

 كيملأ في كل يوـ قبورا .... كيرسل للغائبين الصلاة؟
زائرم يكتفي فيها بصلبة الغائب إن٧ا كن الغرض منو التحسٌر على اللبمبالاة التي أصبح انٛ

على ضحايا التفجنًات العشوائية أك الكوارث الطبيعية، عوض استنهاض انٟمم كالبحث عما 
 يوقف ذلك.

 كفي البيت انٝامس كالعشرين يقوؿ:
 كمن لم تمتو الكوارث منا ....  يمت بإرادتو الموت... نحرا..؟

 فشٌت في أكساط انٛزائرينٌ؛إن٧ا الغرض منو استنكار ظاىرة الانتحار التي ت
 أما في البيت الأخنً من القصيدة، فيقوؿ:

 كأمسى ... إذا قيل شعب الجزائر .... أجهش أحبابو بالبكاء؟
كن٫تم الشاعر قصيدتو نُسرة كتأسف كبنًين كوف أصدقاء انٛزائر كن١بي شعبها أصبحوا على 

انٛزائرم النموذج كانٞثاؿ في التضحية دراية نّا ن٩رم، كيتحسٌركف بدكرىم، بعدما كانوا يركف في 
 كالإقداـ، دفاعا عن الوطن كقضايا التحرر في العافَ. 

"شكل من أشكاؿ التناصٌ كيمكن اعتماده في الخطاب الأدبي   كىو أما الاقتباس
"ىناؾ  فقد اكتفى الشاعر نّقولة الإماـ مالك )البيت السادس عشر: ، (91)كمفهوـ إجرائي"
 ( ليقيس عليو مثلب نٗيلب: في  عجز البيت السابع عشر بقولو:ػزاة"من يرتضػػوف الغػػ
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 " كيوجد من يعشقوف الممات"؟ كلو عاش مأساتنا اليوـ ثنٌى: .... 
عندما يتحالف في قصيدتو انٞوسومة" ) بلقاسم خمٌاركن٦تم نُثنا ىذا بالػتأكيد أف أسلوب 

لة انٞأخذ، مفهومة انٞعافٓ، متراصة في ( قد نٕيٌز بعربية فصيحة، سهالإنساف مع نفسو ضد الموت
التراكيب، مع سلبسة في الألفاظ، كدقة في التعبنً، بعيدا عن الصور انٞوحشة، كانٞوغلة في 
الغموض، كىذا يكشف نّا لا يدع ن٠الا للشك عن ثقافة الشاعر الواسعة؛ اطلبعا كنْربة، كإنٞاما 

صدؽ عاطفتو انٛياٌشة التي فَ تأت لنقد اَّتمع نّكونات اَّتمع انٛزائرم، ن٣ا ن٩علنا نثنٌي على 
انٛزائرم كحكامو بانٞفهوـ السياسوم، بقدر ما ىي غنًة نابعة من حبو لوطنو، كنٓسٌره على كاقع 
الشباب انٛزائرم في انٞقاـ الأكؿ؛ الذم فقد الثقة بالوطن كمدلولاتو، كىي غنًة تهدؼ إفُ النصح 

تمع انٛزائرم كيظل متماسكا كمنسجما دفاعا عن الوطن كإصلبح ذات البنٌ، لكي يتراصٌ اَّ
كثوابتو كمكوناتو كخنًاتو، كإف كنا لا نوافق الشاعر في طركحاتو انٞتسمة بالتعميم، كالنظرة 
السودكية التي تعطي انطباعا مغايرا لواقع اَّتمع انٛزائر انٞتفائل، الثائر على الظلم كانٞندد بالفساد 

 فع عن كرامتو، كانٞتشبع بركح التضامن الإنسافٓ.نّختلف نْلياتو، انٞدا
 الهوامش

انٛزائر  -ن١مد بلقاسم نٙار، الأعماؿ الشعرية كالنثرية، مؤسسة بوزيافٓ للنشر كالتوزيع، السحاكلة  .1
 498،ص:  2009

، دار صادر، بنًكت، ط .2  189 -187، ص: 4، ج1ابن منظور: أبو الفضل نٗاؿ الدين بن مكرـ
، بركاية كرش، كزارة اشؤكف الدينية كالأكقاؼ، طباعة دار الإماـ مالك، 8فاطر الاية  القرآف الكرفٔ،سورة .3

 2015انٛزائر، 
 188، ص: 4ابن منظور، لساف العرب، ج .4
 30القرآف الكرفٔ، سورة يس، الآية:  .5
  56القرآف الكرفٔ، سورة الزمر الآية: .6
، 4، ج1996،  3النشر، القاىرة، طسيبويو الكتاب، تح/عبد السلبـ ىاركف،مكتبة انٝان٤ي للطباعة ك  .7

 71ص:
 6ن١مد بلقاسم نٙار الأعماؿ الشعرية، من مقدمة الناشر، ص:  .8
 من خطب ىوارم بومدين رن٘و الله .9
 418، ص: 2انٞصدر السابق ، من مقدمة الشاعر، ج .10
 418، ص: 2انٞصدر السابق ، من مقدمة الشاعر، ج .11
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