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 لتفكيك عند جاك دريدااستراتيجية ا
 التفكيك ''منهج نقدي أم مذىب فلسفي؟''

 بوالطمبْ نواؿ أ/
 جامعة جيجل

 
 مقدمة:
يعد التفكيك أىم اسبَاتيجيات النقد ما بعد اب٢داثي، البٍ اختلفت رؤاىا ك مقولاتها        

ب٤ركزية إبٔ عما كاف عليو النقد اب٢داثي بُ مرحلة سابقة، متجاكزة حدكد النصية كالانغلبؽ ك ا
ـ، كيعيد النظر بُ تلك الآليات إجراء فلسفي بٲارسو الناقد بكسر ىذا التمركز ك الثبات ك النظا

اب٤ناىج البٍ حصرت النصوص ك اب٣طابات بُ بوتقة العلبقات الداخلية البٍ بٙد من إنتاجية ك 
ب٢قيقة أنو من الصعب الدلالة كبٙرير سلطة الذات بُ بٕثها اللبمتناىي عن اب٤عاني ك الدلالات.ك ا

بتة ك أصوؿ فلسفية يسبّة الفهم حصر ىذه الرؤية بُ حدكد مفهوـ كاضح كمقولات ثا
 الاستيعاب، لأف التفكيك بُ حد ذاتو فلسفة.ك 

كب٩ا لاشك فيو أف خبّ من مثل ىذه الاسبَاتيجية ك كشف عما بٚفيو اب٣طابات الفلسفية 
لسنبْ إبٔ يومنا ىذا ىو الناقد الفرنسي ''جاؾ ك النظم الفكرية البٍ كانت قارة منذ آلاؼ ا

دريدا'' اب٤ؤسس الأكبر ب٥ا،ىذا الأخبّ الذم عاش ىوية متشظية(اصل غبّ موحد) ؛ جزائرم اب٤ولد 
يهودم الديانة فرنسي الفكر أم كلد ك عاش قلق اب٥وية كىو ما ساعده على  1930سنة 

جذكره كمقولاتو اب٤تسمة بنوع من تشكيل مشركعو التفكيكي الذم سنحاكؿ معا اب٢ديث عن 
الغموض الفلسفي الذم دائما يناقض بو البَاث الغربي ،كذلك أبٮية اب٤وضوع بُ اب٤قاربات اب٤ابعد 
حداثية البٍ تكشف عن التجاكز اب٢اصل على مستول البنية اب٤غلقة للنصوص مع اب٤ناىج النصية، 

لبؽ يد القارئ بُ النص لإنتاج الدلالة،غبّ ك حبٌ اب٤ناىج النصانية البٍ فتحت أفق التأكيل ك إط
أنها بٓ تكن سلطة مطلقة كسنحاكؿ من خلبؿ ىذه الورقة البحثية تتبع ك ابراز ما تقوؿ بو ىذه 
الاسبَاتيجية البٍ ادرجناىا بُ ب٦موعة تساؤلات :ما التفكيك؟ ما اب٤زاج الفلسفي ك اب٤عربُ الذم 

ز مقولاتها؟ أسئلة ك ابهامات كثبّة  تدكر بُ ذىن انبنت عليو ىذه الاسبَاتيجية؟ ما ىي أبر 
 متلقيها لأكؿ كىلة ،لذا سنحاكؿ معاب١تها كفق ما أتيح لنا من فهم ب٥ذه القضية.
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 في مفهوم التفكيك:         
من الصعب بٙديد مفهوـ كاضح ك استحضار تعريف قار ب٥ذه اب٤سألة أك ب٥ذا الوجو     

لأف دريدا مؤسسها بنفسو يرفض تقدنً تعريف للتفكيك، ففي   الفكرم اب١ديد بُ الفكر الغربي،
كل مرة ييسأؿ عن التفكيك يتهرب من الإجابة ك يكتفي بلئبٲاء فقط على ب٫و ما جاء بُ  

،  فديريدا 1كتابو(الكتابة ك الاختلبؼ)''ما الذم لايكوف التفكيك؟ما التفكيك؟لا شيء''
ثو عن ىذه الرؤية إف صح التعببّ، كىنا يتبادر يستخدـ دائما صيغة النفي (لا، ماليس) بُ حدي

 إبٔ أذىاننا التفكيك:ىل ىو منهج؟ىل ىي فلسفة؟ىل ىو نقد؟ ىل ىو نظرية؟ ما التفكيك؟ 
التفكيك بُ أصلو ضد مفهوـ التعريف، فالباحث بساـ طقوس ينفي عن التفكيك صفة 

كن حصره ك تصنيفو بُ ب٦موعة ،  لأنو لا بٲ 2اب٤نهج ك النظرية بقولو: ''ليس التفكيك منهجا''
إجراءات كآليات منهجية ، ذلك  أف ''ىدؼ دريدا منع احتواء التفكيك أك تدجينو ك بٖاصة إذا 

.كما أف التفكيك''ليس نظرية  3أدركنا تأكيد مفردة التفكيك على الدلالة الإجرائية أك التقنية ''
ما أنها تتصف بالتعابٕ كىي الصفة ،لأف النظرية تتطلب منظومة تصورات دقيقة ،ك 4عن الأدب''

البٍ يثور عليها التفكيك.كما ينفي الباحث يوسف كغليسي عن التفكيك صفة التحليل أك النقد 
، لأنو لا يسعى على الوصوؿ إبٔ العنصر البسيط أثناء بٙليل أم 5بقولو: التفكيك ليس بٙليلب''

النهائية ىو الوصل إبٔ حكم بٰدده  ،لأف النقد بُ صيغتو6بناء، كما أف ''التفكيك ليس نقدا''
 الناقد الدارس كىو ما يرفضو التفكيك.

بٲكن القوؿ أف التفكيك اسبَاتيجية نقدية تطبق بُ دراسة النصوص،لا بٲكن أف ب٫دىا بُ 
مفهوـ كإلا بطيل ذلك الوعي الذم أراد تشكيلو دريدا بُ قلب موازين الفكر الغربي 

''اسبَاتيجية بُ القراءة، قراءة اب٣طابات الفلسفية ك الأدبية ك الثابت.ككإجابة تقريبية فالتفكيك
النقدية من خلبؿ التموضع داخل تلك اب٣طابات ك تقوضها من داخلها،من خلبؿ توجيو الأسئلة 

، ك منو بٱتزؿ ىذا التعريف حدكد ىذا الفكر التفكيكي على 7ك طرحها عليها من الداخل''
دمبّ اب٢قيقة، اب٤نطق، الثابت، النظاـ، ىو ثورة على ب٧دكدية العموـ الذم بٲثل حالة من حالات ت

اب٤عاني، ىو خلخلة لنظم كخطابات فكرية فلسفية كانت قارة بُ اب٤يثافيزيقا الغربية منذ تشكلها 
ماقبل أفلبطوف إبٔ العصر اب٢ديث. ك التفكيك إذف قراءة جديدة ك ب٨تلفة للبَاث الفلسفي 

 ..).الغربي(أفلبطوف،سوسبّ،ىوسرؿ.
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 النشأة و التطور:
كفيما يتعلق بظركؼ نشأة التفكيك،فقد أحاطت بٗيلبده متغبّات كأحواؿ كشفت عن     

ذلك الانتقاؿ من مرحلة إبٔ مرحلة أخرل،تغبّت فيها النظرة إبٔ الأشياء ك اب٣طابات.ك لعل ما 
ث يوسف يلخص لنا مرجعيات ىذه القراءة التفكيكية ىي تلك اب٤عادلة البٍ بسطها الباح

كغليسي بُ إطار يسهل الاب٤اـ باب٤لببسات ك العوامل البٍ سابٮت بُ نشأتو 
كىي:''التفكيكية=اعتباطية العلبمة اللغوية عند دم سوسبّ+شيء من الشك الفلسفي(نيتشو 

بتحليل .ك  8كىيدغر)+آلية القراءة الفاحصة(النقد اب١ديد)+أكلوية اللغة على الدلالة(مدرسة ياؿ)''
دلة ب٪د أف القصد من اعتباطية العلبمة اللغوية عند دم سوسبّ أف دريدا كدعاة التفكيك ىذه اب٤عا

بُ عمومهم استثمركا مقولة اللسانيات(الثنائيات الضدية)بُ تشكيل الوعي التفكيكي للميثافيزيقا 
كر بُ ك اب٤ركزية، أما الشق الثاني من اب٤عادلة فهي عودة موجة الشك مع نيتشو،كتفكبّ ىايدغر اب٤ب

ىدـ فلسفة اب٢ضور من خلبؿ سك مصطلح التدمبّ الذم ساعده بُ بلورة الكثبّ من الأمور 
اب٤همة لبناء ىذه الفلسفة،أما آلية القراءة الفاحصة كأفكار الالتباس ك التورية فهما مقولتاف 

تفكبّ أساسيتاف من مقولات النقد اب١ديد،كأخبّا مدرسة ياؿ البٍ انطلق منها النقاد بُ بادئ ال
 النقدم.  

اما فيما بٱص نشأة التفكيك فيعود اب٤هاد اب٢قيقي لنشأة التفكيك ابٔ البيئة الفرنسية،غبّ 
كىو تاريخ تنظيم  1966أف الباحثوف بٯمعوف على أف ميلبدىا الرب٠ي يعود إبٔ "تاريخ أكتوبر 

قدية كعلوـ الانساف جامعة جوف ىوبكنز بالولايات اب٤تحدة الامريكية لندكة ابٚذت من اللغات الن
موضوعا ب٥ا،كقد شارؾ فيها ب٪وـ اب٤شهد النقدم العاب٤ي اب٤عاصر،ركلاف بارث ، تيزفيطاف 
تودكركؼ، لوسياف غولدماف، جاؾ لاكاف، جاؾ دريدا...ك قد عدت ىذه الندكة بٗنزلة البياف 

خلة حوؿ 'البنية التفكيكي الأكؿ (...) كقد كاف جاؾ دريدا ب٪م تلك الندكة البٍ شارؾ فيها بٗدا
أصدر ثلبثة كتب  1967ك العلبمة ك اللعب بُ خطاب العلوـ الإنسانية'، كبُ السنة اب٤والية 

أساسية ،شكلت معابٓ مضيئة بُ مسار اب٤شركع التفكيكي ىي الكتابة كالاختلبؼ، الصوت 
بكتب لاحقة من نوع  1972كالظاىرة، بُ علم الكتابة ...،بٍ أردفها عاـ 

، كقد مثلت ىذه اب٤ؤلفات 9ف،ىوامش الفلسفة عمقت مشركعو الفلسفي"التشتيت،مواق
 كالدراسات الفلسفية خيطا رابطا ببْ فرنسا ك أمريكا.
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كذلك من أعلبمها الفرنسي ركلاف بارث الذم يأبٌ "بُ طليعة النقاد التفكيكيبْ،كإف 
لتفكيكية مقالو عرفت آراؤه تقلبا كاضحا على ضفاؼ مناىج عدة،كأفضل ما بٲثل مرحلة بارث ا

ب٫و فك  1953،كقد توجو بُ كتابو الكتابة بُ الدرجة الصفر عاـ 1968عن موت اب٤ؤلف عاـ 
الذم صدر    (S/Z)اغلبؿ الكلمة لتنطلق حرة حبٌ تصل إبٔ درجة اللبمعبُ، كتناكؿ بُ كتابو

كحدة  561،كىو عبارة عن دراسة لركاية قصبّة غبّ مشهورة ،كقد قسمها إبٔ 1970عاـ 
... ككاف ىذا الكتاب ىو العمل الذم اشتهر بو ركلاف بارث خارج فرنسا،أما بُ كتابو لذة رائيةق

  10فقد بٙدث عن النص باعتباره تفكيكا للؤب٠اء كفيو فرٌؽ ببْ اب٤تعة كاللذة " 1973النص عاـ 
ك بانتشار أعماؿ دريدا من خلبؿ مشركعو التفكيكي بُ الانتشار ك الذيوع بُ أكساط 

كا خصوصا اب٤يادين الأكادبٲية( اب١امعة )،كخاصة مع "ب٦موعة ييل ،إذ مثلت كتابات بوؿ أمري
دم ماف مناصر التفكيك الأكؿ الأرضية الصلبة البٍ انطلقت منها انقادات النقاد اب١دد خاصة  

،الذم يرل فيو أف النقاد يصلوف إبٔ البصبّة من خلبؿ العمى 1971كتابو العمى كالبصبّة 
،كما ب٪د ىاركلد بلوـ ك تأثره السريع 1979الإضافة ابٔ كتابو أمثولات القراءة النقدم ،ب

،اما ميللر ناقد مدرسة جنيف،جعل اللعب باللغة طريقة 1973بالتفكيك بُ  كتابو قلق التأثبّ 
" 1972بُ التعامل مع التفكيك،كركز على تفكيك القص من خلبؿ كتابو القص كالتكرار عاـ 

 اسهاماتهم رصيدا ىاما بُ بلورة مشركع التفكيك.  .ككل ىؤلاء شكلت11
 الجذور الفلسفية و الأصول المعرفية لاستراتيجية التفكيك:       

لكل حركة أك لنقل لكل طيف من أطياؼ الفكر الغربي مناخ أك مزاج معربُ كفلسفي 
رؼ أف العقل الأكركبي يستمد جذكره كأصولو البٍ يستند عليها بُ بناء مقولاتو كمبادئو ، ككلنا يع

أك الغربي دائما يراجع كيسائل نفسو ، يصحح كبٯدد تاربٱو كفكره،فكاف التفكيك أحد ىذه 
اب٤راجعات بُ اب٤رحلة ما بعد البنيوية بزعامة "أىم فلبسفة أكركبا اب٤عاصرين جاؾ دريدا إبٔ جانب 

ات ىؤلاء كانت تقوـ بنقد سارتر كمبّلوبونبٍ كميشيل فوكو ك ألتوسبّ كجاؾ لاكاف،ك معظم فلسف
التفكبّ الوثوقي ،كتعيد النظر بُ بناء مفهوـ اب٢قيقة ،كما عملت على مراجعة مفهوـ التاريخ 
كمركزية الوجود الذابٌ ،كعلى العموـ فجميعها أسهم بُ خلخلة ما يسمى باب٤ركزية الأكركبية 

قد تزامن ظهور ىذا الفكر اب٤تمرد مع اب٤شيدة على الثقة الكاملة بُ القيم اب٤ثالية كالعقل كالعلم ،كل
كاقع جغرابُ بٰاكؿ أف يتحسس كجوده بعيدا عن ىذه اب٤ركزية البٍ بٙكمت بُ العابٓ مدة طويلة 
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دية باتت موضع تساؤؿ من الداخل من الزمن ، كىو ما عمق شعور الغرب بأف قيمو التقلي
اـ عليو التفكيك ىو تقويض . نفهم من ىذا الاقتباس أف اكؿ ما ق12اب٣ارج على حد سواء"ك 

اب٤ركز كنقضو ،تدمبّ اب٢قيقة ، الوثوقية ،النظاـ ،الثبات...  كبُ ىذا القوؿ  كلمة مفتاحية بارزة 
كىي 'خلخلة اب٤ركزية الأكركبية ' اك بالأحرل الغربية ؛أم الثورة على ب٦موع اب٤قولات اب٤ر كزية 

لاسبَاتيجية تناقض مرتكزات العقل الغربي الكبرل كلا سيما مقولة العقل ، لأف مرتكزات ىذه ا
اب٤تمثل بُ التمركزات التالية ( العقلية، الصوتية، اللغوية، العرقية، القضيبية ) ،كمنو فالتفكيك 
يسعى إبٔ نقد التمركز الغربي بكل ب٘لياتو بُ اب٤يثافيزيقا الغربية منذ تشكلها مع ما قبل أفلبطوف ك 

  .بلوغها اب٢د الأقصى مع دم سوسبّ
فتاريخ ىذه اب٤يثافيزيقا اب٤قدر بأكثر من ثلبثة آلاؼ عاـ ينببِ على نسق من البَاتبيات 
اب٥رمية ،البٍ بٲكن القوؿ عنها أنها معمار أك بناء يتخذ شكل ثنائيات تعارضية حدية ( الذات/ 

فكر الغربي الآخر ، الرجل/ اب٤رأة ، الركح /اب١سد، الكلبـ/ الكتابة ، اب٢ضور /الغياب )،كمنو فال
دائما يركز على العنصر أك الطرؼ الأكؿ من الثنائية على حساب الطرؼ الثاني الذم يراه ثانويا 

 التمركز العقلي:كمكملب ،بل عنصرا فاسدا ،إف التمثل الذابٌ للمعبُ ىو ما يطلق عليو دريدا  
Logocentrism من الكلمة الإغريقية ،Logo كىذا (الكلبـ، العقل، اب٤نطق، كلمة الله ،(

التمركز العقلي ىو ما ترتبت عليو باقي التمركزات ،الذم يركزٌ دائما على الطرؼ الأكؿ من 
الثنائيات ك بٰيل دائما إبٔ مفهوـ إقصاء كتهميش الطرؼ الثاني، فمثلب أبرز ثنائية ىي 

ليوناف إبٔ الكلبـ/الكتابة البٍ انببُ عليها تقريبا مشركع التفكيك؛  إذ ينظر العقل الغربي منذ ا
عند دريدا،  الصوتي بالتمركزأبٮية الكلمة اب٤نطوقة على حساب الكلمة اب٤كتوبة كىو ما يسمٌى 

الذم ب٘لٌى بُ ذلك إبٮاؿ الكتابة منذ أفلبطوف الذم يعتبرىا مفسدة كملوثة للمعبُ إبٔ دم 
أخرل للكتابة. سوسبّ الذم بٮشها كاشتغل على الكلبـ بُ دراساتو اللسانية، كالذم أبٮل أنواعا 

الذم يكشف بو أف  التمركز العرقي،ىذا الإقصاء كالتهميش منذ القدنً أفرز ما يطلق عليو دريدا 
العقل (الفكر) الغربي عرقي كإقصائي، كأنو أقصى الفكر كالبَاث اليهودم كتراث اب٢ضارات 

ذلك أف  الأخرل كأعلى من قيمة البَاث الإغريقي خصوصا بُ تفضيل الكلبـ على الكتابة؛ 
الفكر الغربي من أفلبطوف إبٔ دم سوسبّ مببِ على الصوت بُ تراثو الإغريقي بينما البَاث 
اليهودم مببِ على الكتابة بُ علبقة اليهودم بنصو اب٤كتوب التوراة. إبٔ آخر التمركزات كىو 
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سفة بتفضيل الغرب كاتباعهم لآبائهم الفلبسفة كبٛجيدىم كاستبعادىم لفلب القضيبي التمركز
الشعوب الأخرل ، كلدٌ الإقصاء من جهة ككلدٌ نزعة التقديس البٍ ترفض نقد كخلخلة النظاـ 

ور مع الفلسفات الفلسفي، كمساءلة ىؤلاء الفلبسفة (اليونانيبْ). كقد استثمار دريدا ب٥اتو الأم
 الغربية التالية:
 :الفلسفة المثالية )العقلية( ىيجل وكانط  

ف حقيقة الكوف أفكار كصور عقلية، كبٔعل اب٤قولات العقلية قامت ىذه الفلسفة علىٌ أ
شرطا للمعرفة عند كانط، كىيجل الذم كانت مثاليتو مطلقة ،"فكل ما ىو عقلي كاقعي، ككل ما 

،إذ يرل أف العقل عبر تطوره اب٣اص بو يعبٌر عن تطور الواقع،فقد قاـ دريدا  13ىو كاقعي عقلي" 
ىذا النسق لا بٱلصنا من اب٤يثافيزيقا البٍ يريد دريدا تفكيكها بتقويض النسق اب٥يجلي ذلك أف 

كىدمها ،لأنها أبقتنا بُ أحضاف اب٤ثاؿ كاب٤طلق الذم يتصف بالثبات ،الذم ينبغي حسب دريدا 
الانفلبت كاب٣ركج من عباءتو فهو عنواف للرتابة كالسكوف بعينو الذم لابد من التحرر منو، ذلك 

يدا لا يعبِ اللبعقل أك اللبعقلبنية كإب٭ا يعبِ إقامة فكر متطور، يقوـ أف " تفكيك العقل لدل در 
على ب٧اكلة رفض اب٤يثافيزيقا الغربية (ميثافيزيقا اب٢ضور) البٍ كب٠ت الفكر الغربي طويلب، كالبٍ 
يشكل التعببّ الأكثر صرامة عنو النظاـ الفلسفي ،لاسيما نظاـ ىيجل بُ ميلو إبٔ منهج الأكلوية 

المحدد بصورة كلية على أنو ب٦موع اب٤دلولات... كمن ىنا نفهم أف منهج التفكيك  للمضموف
انفتح على الأسئلة اب٤لقاة على العقل لكشف تناقض اب٤يثافيزيقا الغربية كىدمها ىدما ب٩نهجا 

فهمة  ،قصد تفكيك الفكر النقدم للبَاث الفلسفي اب٤ؤسس كرغبتو بُ طرح سيطرة اب٤فهوـ كاب٤
 14للنقاش" 

 ،عض اب٢جج اب٤ثالية بُ تفكبّ ىيجلإذف نفهم من ىذا الكلبـ أف دريدا استخدـ ب
كاستثمر مفاىيمو "ليكشف عن الطابع اب٤تناقض الشكاؾ ب٥ذه اب٢جج كاب٤فاىيم كيطور ما يسميو 

، كذلك عارض دريدا ما جاء بو كانط بُ حديثو عن 15إسبَاتيجية عامة فلسفية لتفكيكيتو" 
يث تتلخص الأطركحة الكانطية بُ أف اب١ماؿ الطبيعي كالفن يثبّاف الإعجاب اب١ماؿ كالفن، "ح

من دكف مفهوـ إذف فكل خلق بٝابٕ يتجاكز التصور اب٤فهومي، لكونو لا يشبّ إبٔ شيء ب٧دد 
لكوف علبقاتو بالفكر اب٤فهومي يتحدد موقعها على مستول الاستذكار، أك كما يقوؿ السيميائيوف 

الإبٰائية، كخلبفا لكانط الذم كاف يشدد على الطابع الأصلي للجماؿ على مستول الدلالة 
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الطبيعي، كأنو يثبّ الإعجاب دكف مفهوـ يسعى ىيجل للبرىاف على تفوؽ اب١ماؿ الفبِ كيتكلم 
على الطابع الناقص للجماؿ الطبيعي، كيعتقد على غرار العقلبنيبْ بإمكانية علم اب١ماؿ، كما 

لفن كالطبيعة أمر ب٩كن ، كأف العمل الفبِ الفردم، يظهر كشيء بُ يرل أف بٙديدا مفهوميا ل
 16متناكؿ التحليل الفلسفي" 

كمنو فقد كقف دريدا ضدٌ طركحات ىيجل ككانط كالعقلبنيبْ رافضا إخضاع فكرة 
اب١ماؿ كمفهوـ الفن للوغومركزية ما سواء نفسية أـ بنيوية اـ عرقية... ،كبالتابٕ كشف عن بٝيع 

اب٤وجودة بُ اب٤يثافيزيقا، مقوٌضا إياىا خصوصا عندما رسم العقل اب٥يجلي أك الكانطي  التناقضات
لنفسو ذلك الصنم اب٤قدٌس الذم يسبّ كراءه جلٌ الفلبسفة كىو بالذات ما أراد دريدا تفكيكو من 

 خلبؿ مشركعو.
 :)الفلسفة الفينومينولوجية )ىوسرل 

بُ القراءة كإنتاج اب٤عبُ، من خلبؿ تلك أفاد دريدا كثبّا من فلسفة ىوسرؿ الظاىرية 
الأفكار البٍ أرساىا ىوسرؿ عن الذات بُ كعيها بالعابٓ ،ىذه الفلسفة البٍ ثارت ىي الأخرل 
على صنم اب٤يثافيزيقا الغربية (فلسفة اب٢ضور) ؛ فلقد كظٌف دريدا جهازا مفابٮيا فينومينولوجيا  

... ذلك أف "الفلسفة الظواىرية بُ رؤيتها  كالأنا اب٣الص، القصدية، كغبّىا من اب٤صطلحات
، بٗعبُ أف أم قراءة  17النقدية لاحظت أف القراءة تفاعل ببْ موضوع النص كالوعي الفردم"

تكوف بإطلبؽ يد القارئ،؛ أم بٛنح لو تلك اب٢رية اب٤طلقة، ىذه الأخبّة البٍ يتحكم فيها كعي 
النصي القابل للنقض كالتقويض كىو ما يسميو  القارئ نفسو، الذم بٰدد اب٢قيقة النصية كاب٤عبُ

دريدا إساءة القراءة كىو لا يقصد بها القراءة السيئة أك اب٣اطئة بٗفهومها اب٤عيارم ، كإب٭ا يقصد بها 
القراءة البٍ تكوف دائما بُ انتظار ما يقوضها لتسمح بقياـ قراءات أخرل على أنقاضها ىي 

لقراءات كالدلالات بعد تقويضها فهي قراءة صحيحة القراءة اب٤نفتحة البٍ تسمح بتعدد ا
 بنظره.ككل ىذا استنادا لعدـ كجود مبدأ إحالة أك مرجعية.

ما لفت انتباه دريدا بُ فلسفة ىوسرؿ كنقده للمثافيزيقا ،ىي فكرة العلبمة البٍ يرل 
بلبغية) كالثانية: ىوسرؿ إبٔ أنها بٙيل إبٔ دلالتبْ: "الأكبٔ: تعببّية ذات دلالة تواصلية (اللغة الإ

، الدلالة الأكبٔ بٓ يعرىا 18اشارية كىي دلالات بٲررىا القارئ من خلبؿ كعيو كثقافتو الذكية" 
دريدا اىتمامو، على عكس الثانية البٍ ابٚذىا كسيلة يثبت بها مقولة التفكيك، كىي أف النص 
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لنص كالقارئ معا، ىذا الأخبّ حقيقة يبلغ بها رسالة القارئ. ىذه الرسالة البٍ ىي نتيجة لتفاعل ا
الذم يعكس كعيو بُ النص، فتنفجر الدلالات كتتعدد اب٤عاني كاب٤دلولات كالتأكيلبت كىو مكمن 
الإبداع عند التفكيكيبْ. كما أف دريدا "كبُ إطار تفكبّه بُ اللبمفكر فيو ضمن الفلسفة 

دكما ببْ اب٢ضور(الوعي) كاب٤سكوت عنو ضمن اب٤يثافيزيقا ،قد كضح نوعية العلبقة القائمة 
كالصوت، كىي علبقة بٓ يتفطن ب٥ا حبٌ ىوسرؿ نفسو، حيث لا يتأسس امتياز اب٢ضور كوعي 

 . 19إلا بواسطة ب٠و الصوت، إنها بديهية بٓ بٙظ أبدا باىتماـ الفينولوجيا "
 إف ىذا الالتفات اب٤سبق من قبل دريدا لتك العلبقة اب٤خبأة كاب٤خفية ببْ اب٢ضور كالصوت
البٍ غفل عنها ىوسرؿ ىي مرتكز تفكبّ تأسيسي قاـ عليو مشركعو التفكيكي الذم يعمل على 

 اشتغاؿ الطرفبْ معا، كلا تكوف أفضلية أك أسبقية لطرؼ على آخر.
كمع كل ىذا بٓ بٲنع التقاطع ببْ الفلسفة التفكيكية كالفلسفة الظاىراتية خاصة بُ النقطتبْ 

 اب٥امتبْ:
 بالضركرة رفض التمركز.نقد اب٤يثافيزيقا ك  .1
مقولة القارئ الذم يساىم بُ تفجبّ دائما عدد لا نهائي من الدلالات. كىي استثمار  .2

 فعلي لنظريات القراءة ك التلقي . 
 )الفلسفة الوجودية: )نيتشو، سارتر، ىيدغر 

 نيتشو )مبدأ الشك(: -

دأ الشك ،الذم تأثر دريدا أيضا بالفيلسوؼ الأب٤اني نيتشو من خلبؿ من خلبؿ عودة مب 
قامت عليو فلسفة نيتشو معتمدة على عدـ التسليم بأم  مسلمة كالتشكيك بُ اب٢قائق البٍ 
أنشأتها ميثافيزيقا الغرب، فنيتشو رفض الأفلبطونية كاب٤يثافيزيقا، كدعا إبٔ تببِ قيم جديدة بعيدا 

وت الإلو البٍ لاقت عن الكانطية كاب٥يجلية، كرفض مبدأ إحالة كمرجعية معينة "فأعلن مقولة م
؛ لتفسح الغيبيات كاب٤يثافيزيقيات بعيدا تهليلب كتكببّا بُ الأكساط الغربية، فهذه اب٤قولة تعبِ زحزحة

الطريق أماـ ظهور الإنساف، فاب٢قيقة ىي ما يستطيعو الإنساف، كما بٲكن أف تكوف بُ متناكلو، 
مذىب الإنساني الذم تأسست عليو ما عدا ذلك فهو ميت. كىذا اب٤فهوـ يعبِ صياغة جديدة لل

؛ موت الإلو ىنا يعبِ موت الغيبيات، موت  20اب٢ضارة الأكركبية منذ نشأتها بُ عصر النهضة "
اب٤يثافيزيقيات، موت اب٤سلمات، كتأسس مقولة الإنساف (أم اب٢رية اب٤طلقة) البٍ تكوف عن طريق 
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صورات اب٤متدة بُ الزمن اب٤اضي ،كقد أفاد بٙرير الأفكار من تلك التقاليد المحدكدة للمفاىيم كالت
النقاد من ىذه اب٤قولة كأعلنوا عن مقولة موت اب٤ؤلف (ركلاف بارث) الذم نادا بٗوت اب٤ؤلف 
كإحياء القارئ، مبينا أف اب٤ؤلف بٲثل الذات الأكبٔ ب٢ظة إنشاء النص ب٤ا يبتعد كينعزؿ اب٤ؤلف عنو 

للقارئ، كيكتمل بناؤه عندما تتعدد القراءات، البٍ  بٲوت ىذا النص، ليحيا من جديد ب٤اٌ يتاح
تقوٌض مرجعية ما (اب٤ؤلف) ،كىذا التعدد بُ القراءات ىو ما يشكل حقيقة النص، إذ أف كل 
كاحد منها يساىم بُ تشكلٌ ماىية ىذا النص، من ىذا اب٤نطلق استثمرت التفكيكية مقولة موت 

، ىذا 21الشكوؾ كالصرامة فيما بٱص الوعي الإنساني" الإلو النيتشوية "بتقدبٲها معاب١ات متطرفة 
 التطرؼ ىو ماثل بُ طرحهم لقضية موت اب٤ؤلف.

استفاد دريدا أيضا من قراءة نيتشو لأفكار ىيجل عن اب٤عرفة التاربٱية ،"فمعبُ التاريخ    
بُ الفكر كتاريخ اب٤عبُ مرتبطاف بعضهم البعض عن توثيق اب٢قيقة الذاتية البٍ بٛلك جذكرا قوية 

الغربي، بٍ إف إبٲاف ىيجل بوحدة كجود اب٤نهجية التاربٱانية ىي النقطة البٍ حددىا دريدا باعتبارىا 
مصدرا للؤصوؿ كاب٢ضور الذابٌ، كقد تعامل ىيجل مع التاريخ كالوعي باعتباربٮا متقارببْ باب٘اه 

قبل، ب٪ده حرص على مرحلة الاستبصار القوم كالفهم التاـ كدريدا ىو الآخر مثل نيتشو من 
تفكيك ىذه اب٤عرفة اب٤ثالية كاب٤فاىيم اب٤نهجية اب٣اصة بها، كمن أجل ذلك كاجو بٙديا قويا للتفسبّ 

 .22التاربٱي "
عمد دريدا أيضا على تفكيك اب٤فاىيم اب٤تعلقة بٗعبُ التاريخ كتاريخ اب٤عبُ الذم يرل أف  

ا للجوىر كالأصل الذابٌ كىو بالذات ما عاب١و ىيجل بُ تعاملو مع التاريخ كالوعي اعتبربٮا مصدر 
نيتشو خصوصا بنقده كتشكيكو بُ ىذه اب٤عرفة اب٤ثالية لكن ىذا لا ينفي التباين الواضح بُ معاب١ة 

 التاريخ بينهما.
التفت نيتشو أيضا إبٔ مفهوـ التناص الذم يشبّ إبٔ أخذ كل فلسفة من الفلسفات عن 

بٔ لغة رمزية بٙيل إبٔ دلالات كمعاف كاحدة موضوعة سلفا بعضها، كبالتابٕ "تتحوؿ لغتها إ
كمعركفة لدل اب١ميع، لأف اللغة الرمزية بُ نظر نيتشو خاضعة بُ دلالاتها لنظاـ اب٢قيقة، ىذا 
النظاـ قائم على النسبية (أم اب٤عبُ اب٢اصل ىو الآخر نسبي كغبّ مطلق كونو بٲثل النقطة البٍ 

يقة البٍ تظل أمرا نسبيا). ىذا ما اختلف فيو فكر نيتشو كدريدا. يسعى إليها القارئ، كىي اب٢ق
ذلك أف الفلسفة بنظر التفكيكيبْ منذ أفلبطوف إبٔ ىيجل ىي فلسفة حضور، كمعبُ ىذا أف 
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،كىو ما 23الفكر لا يعبَؼ إلا بٗا ىو موجود بُ الوعي، كىذا يعبِ أف الإنساف ىو مركز الكوف " 
 تقويضو (اب٤ركز).ترفضو التفكيكية كتسعى إبٔ 

ىذه الفكرة الأخبّة ىي ما دعت إليو الفلسفة الوجودية خصوصا  (قيمة اب٢رية) اب٢رية 
اب٤طلقة ،ىذا اب٤فهوـ الذم يتنابَ مع الثبات كالنظاـ كاب٤ركز، فبّفض تلك اب٤يثافيزيقا الغربية كيقوٌض 

تقليدم الثابت بُ العابٓ النسق كيدعو إبٔ كسر اب٤رجعيات كالتخلص من رتابة كسكوف النظاـ ال
"فهي (الوجودية) حركة تغيبّ بٛس جوىر الكوف بُ علبقتو بالإنساف، فهو يبدؿ الإنساف من تغبّ 
بالفعل إبٔ صانع لكل شيء فيها، ىذه الشطحات الوجودية ىي نفسها الشطحات البٍ قامت 

 24عليها إسبَاتيجية التفكيك " 
رفض كل القيم السائدة كأبقى على قيمة كاحدة  أبو الوجودية، سارترككما نعلم كلنا أف  -

فقط ىي قيمة اب٢رية، ىذه اب٢رية اب٤طلقة البٍ استثمرىا اب٤شركع التفكيكي بٗنح القارئ 
كالذات مطلق اب٢رية بُ إنتاج اب٤عاني كالدلالات ،من خلبؿ تفكيك اب٣طابات كقراءة 

قراءة ىنا ىي قراءة حوارية النصوص كتعرية اب٤خفي كاب٤ضمر الذم طمر لآلاؼ السنبْ (ال
 تفاعلية ). 

بالإضافة إبٔ قيمة اب٢رية تظهر بُ ىذا السياؽ أيضا كجودية سارتر من خلبؿ فكر أك  -
فكرة  –فلسفة العدمية كالعبثية (خصوصا مفهوـ بارث للقراءة الذم ليس لو مفهوـ ثابت) 

فرد كالتميز ،فكل فقد ثارت ىي الأخرل على اب٤ركز الغربي كنادت "بالت –موت اب٤ؤلف 
شخص يببِ كاقعو حسب رؤيتو اب٣اصة بٍ إف إبٲاف ديريدا بعبثية ىذا العابٓ كأنو مؤسس 
على الفوضى كحالات من انعداـ التوازف أف بٯد الإنساف نفسو ب٧اصرا بهالة من الأكىاـ 

ذه البٍ تبعده كلية عن اب٢قيقة. كمن ىنا يبدأ الشك  بُ كل القيم، فكيف لوعي الإنساف ب٥
اب٢قيقة اب٤رة أف يواصل كىو يشك بُ كل ما حولو، كينتهي تفكبّ دريدا بُ ىذا السياؽ إبٔ 

. كىذا التفكبّ بُ اب٢قيقة يشبّ دائما إبٔ 25نوع من اللبمعبُ كعبثية الأشياء كعدـ النظاـ "
 الفكرة الأساسية البٍ قامت عليها التفكيكية كىي الثورة على القيم القدبٲة كالفاسدة البٍ

 لابدٌ من تدمبّىا كإقامة بديل ب٥ا.

 
  



 2017جوان  21امعدد      مجلة امنـ)ا(ـص

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

172 

  ىايدغر: -

بٕوث ىايدغر اىتماـ دريدا البٍ استفاد منها بُ تأسيس ىذه الإسبَاتيجية  لطاب٤ا شغلت
من جانب، كانقلب عليها بُ ب٩ارسة التفكيكية من جانب آخر، كعلى العموـ فمشركع دريدا 

ستمر مع ىايدغر ،الذم بدكره يرفض تلك التفكيكي يعدٌ "استمرار للفكر الذم بدأ مع نيتشو كا
القيم التقليدية البٍ سادت بُ الفكر الغربي ردحا من الزمن، بالتبرؤ اب١ذرم من النزعة 
الأفلبطونية، أم من عتاد الفركؽ الفلسفية البٍ كرثها الغرب عن أفلبطوف كىيمنت على الفكر 

 26الأكركبي بكاملو "
ل ككعي دريدا منذ الصغر، إذ استخدـ دريدا بُ لقد ساىم فكر ىايدغر كثبّا بُ تشكي

كىي  ،(عن الغراماثولوجيا) De la Gramatologieبداياتو كلمة التدمبّ اب٥ايدغرية بُ كتابو 
أحد أشكاؿ التداخل ببْ الفلسفتبْ فهو مدين ب٥ايدغر بتعبيد طريق الكشف عن الغائب 

لسنبْ حيث يقوؿ: "إف ديبِ ب٥ايدغر ىو من كاب٥امشي بُ اب٤يتافيزيقا الغربية كاب٤ضمر منذ آلاؼ ا
الكبر، حيث أنو سيصعب أف نقوـ ىنا بٔرده كالتحدث عنو بٗفردات تقييمية أك كمية، أكجز 
اب٤سألة بالقوؿ إنو ىو من قرع نواقيس نهاية اب٤يثافيزيقا، كعلمنا أف نسلك معها سلوكا اسبَاتيجيا، 

متوالية ب٥ا من الداخل؛ أم أف نقطع شوطا مع  يقوـ على التموضع داخل الظاىرة كتوجيو ضربات
اب٤يثافيزيقا، كأف نطرح عليها أسئلة تظهر أمامنا  من تلقاء نفسها تعجز عن الإجابة كتفصح عن 

؛ كبُ توضيحنا لفلسفة ىايدغر أكثر ىو أف ىذا الفيلسوؼ قد نعا النزعة  27تناقضها اب١واني"
خبّة بأنها "قدر الغرب (...) فكل الفلسفات ككل الأفلبطونية (باب٤يثافيزيقا) كعرٌؼ ىذه الأ

اب٤يثافزيقا بٗا فيها خصمها أم (الوضعية)، تتحدث لغة أفلبطوف ،حبٌ نيتشو اعتبر ىايدغر 
فهو الفيلسوؼ الذم يقلب  –ميثافيزيقي إرادة القوة  -ميثافيزيقيا كىو اب٤يثافيزيقي الأخبّ 

بٔعلو الصبّكرة من حيث ىي شكل من سيلبف القوة التعارض الأفلبطوني ببْ الوجود كالصبّكرة، 
  28اللبنهائي من نقطة إبٔ نقطة طرفا أكلا "

يعد التمركز الغربي النواة الصلبة للميثافيزيقا، غدتها فلسفة اب٢ضور إذ "ما يطلق عليو دريدا 
، 29لبطونية "ميثافيزيقا اب٢ضور يطلق عليو ىايدغر اب٤يثافيزيقا أك أنطولوجيا اللبىوت، النزعة الأف

كالعقل الغربي يتعامل مع اب٢ضور كوعي، ككل ما ىو ماثل أماـ الوعي يعتقده ب٩اثلب. فالفكر 
الغربي عندما انطلق بُ التفكبّ بُ مسائل أنطولوجية كالوجود كمعناه، انطلق من افبَاض الوجود  
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ية ىو حاضر كحضور يستبعد الغياب ؛ أم كل ما ىو موجود ماثل أماـ الوعي بُ اللحظة الآن
 كما ىو غبّ موجود فهو غائب يقوـ اب٢ضور بُ تعارض مع الغياب.

انتقد دريدا صيغة الوجود كحضور عند ىايدغر سبّا على خطاه ،حيث بٙدث عن "نقد 
ميثافيزيقا اب٢ضور كنقد التمثيل كالبَاث الأنطوتيولوجي كاختتاـ حقبة الأنطولوجيا البٍ أثارىا 

ب٤يثافيزيقا، بعد أف اتهمها بأنها نسياف للوجود لأنها تهتم باب٤وجود كليس ىايدغر كجعل ىدفو ب٘اكز ا
  30الوجود نفسو "

فقد كشف ىايدغر عن بعض معاني الوجود البٍ غيبتها اب٤يثافيزيقا خاصة بُ البَاث 
الوجود أك اب٢جاب  Dassinالإغريقي فقد قاـ باستنطاؽ مفاىيم يونانية قدبٲة إذ كشف أف 

كالتخفي بُ نفس الوقت، فنجده يتحدث عن الوجود كانسحاب كحضور بُ نفس  يعبِ الإبانة
الوقت. كانطلبقا من ىذه الفكرة "يعيد دريدا ادعاء ما سبق أف ادعاه ىايدغر، من أف ىذه 
اب٤يثافيزيقا منتشرة بُ الثقافة الغربية انتشارا كاسعا ؛فكلببٮا يرل القوة البٍ تؤثر بها التعارضات 

قليدية بُ كل ب٦الات اب٢ياة كالفكر فتلوثها، بٗا فيها الأدب كنقد الأدب، كما يتفق الثنائية الت
دريدا مع ىايدغر اتفاقا تاما حوؿ مهمة اب٤فكر من حيث اضطلبع بعبء التحرر من ىذه 
التعارضات بل كمن أشكاؿ اب٢ياة الفكرية كالثقافية البٍ شيدتها ىذه التعارضات، غبٌّ أف دريدا 

، نفهم من ىذا الكلبـ أف دريدا قد استفاد 31يدغر بٓ ينجح بُ قيامو بهذا التحرر"يعتقد أف ىا
من نقد ىايدغر لفلسفة اب٢ضور بُ اب٤يثافيزيقا لكنو ب٘اكزه، لأف ىذا الأخبّ كىو بٰاكؿ تقويض 
ىذه اب٤يثافيزيقا استخدـ جهازا كمقولات ميثافيزيقية ىو الآخر (كمفهوـ اب٢ضور، قرب الظهور، 

، الوجود ،مقولات اب١وىر ...) ،كما أف خطابو تسيطر عليو لوغومركزية (أك مركزية الأصل
الصوت)  ؛أم سيطرة الكلبـ الذم يضمن حضور اب٤عبُ كإقصاء الكتابة. حيث يقوؿ دريدا: 
"أما بالنسبة لنقد ىايدغر فهذا ما كنت أقوـ بو بُ الواقع منذ البداية، ففي جوانب كثبّة من 

وغوس أك يزاؿ حبيس الرؤية اب٤يثافيزيقية ، ىناؾ لديو أكلا استمرار التمركز اللعملو كجدتو ما 
 32" العقل

كلكي يؤسس دريدا فعليا ب٤شركعو، صنع لنفسو جهازا فلسفيا ليفكك بو فلسفة اب٢ضور 
اب٤يثافيزيقية ،كىذه اب٤صطلحات البٍ صكها لنفسو من مثل: الأثر الاختلبؼ، اب٢ضور كالغياب، 

لأصلية، اللعب، التناص، إساءة القراءة...كلها تشتغل جنبا إبٔ جنب مع بعضها من الكتابة ا
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أجل خلخلة تلك النظم الفكرية كزعزعة اب٣طابات الفلسفية البٍ ظلت تشتغل برتابة كسكوف 
 ككمؤشر للرجعية بُ تاريخ الفكر .

   
   :فلسفة التحليل النفسي 

 فرويد
كاب٤فاىيمي لنظرية فركيد بُ التحليل النفسي، كتعامل تأثر دريدا كثبّا باب١هاز الاصطلبحي 

الكبت، اب٢لم، اب٥لوسة...)  ذلك أف "التحليل النفسي لا بٰتفظ  معها بٕذر شديد من منواؿ (
، كما أف فركيد  بأم امتياز أك سلطة (أم مركز) اللهم بسلطة كبٮية من أجل فرض شرعيتو

ل الكتابة، لكي تصبح البيانات كالدلائل تساءؿ عن الرغبات البٍ استطاعت التمركز داخ
، ك لتوضيح  33الفلسفية كالعلمية. حينما يتعلق الأمر بالكتابة موسومة بإرىاؽ عاطفي كأخلبقي"

أكثر ب٥ذا الكلبـ "يرل دريدا أف ب١وء فركيد إبٔ ب٭اذج من الكتابة كليس من الكلبـ بُ ب٧اكلة 
استعمل فركيد ب٭اذج ميكانيكية بُ مشرعو كصف عمليات العقل بٓ يكن من باب الصدفة، إذ 

بسيكولوجيا علمية. كلكن سرعاف ما كضعها جانبا، كمع بٙولو من النماذج الشرحية العصبية إبٔ 
النماذج العقلية بدأ يستعمل أكثر فأكثر صورا ب٦ازية ب٤يكانيزمات بصرية، كبُ (تفسبّ الأحلبـ)  

ئم أكثر أف يشبو الأحلبـ بنظاـ الكتابة كليس ، انتهى إبٔ أنو من اب٤لب 1900كتابو الذم صدر 
بالكلبـ، كلكي يعبر عن العلبقات اب٤نطق زمنية الغربية  بُ الأحلبـ استعمل فركيد باستمرار 
الكتابة الأبٔدية كالكتابات غبّ الصوتية (اب٥بّكعلمية كالصور كاب٤خططات) بصفة عامة كأكدٌ أف 

، فلقد اعتمد فركيد على التفسبّ بُ 34ن معبُ كاحد" رموز الأحلبـ غالبا ما يكوف ب٥ا أكثر م
بٙليلو النفسي الطبي للشعور ك اللبشعور ، كىذه الفلسفة لفتت انتباه دريدا من حيث اعتبارىا 
منهجا يستعمل بُ الكشف عن أغوار النص كما يضمره. كعلى الرغم من تداخل فلسفة دريدا 

كل منهما إلا أف ىناؾ اختلبؼ بينهما بُ مقولة كفلسفة فركيد نوعا ما بُ إرساء إسبَاتيجية  
الأثر، ىذا الأخبّ الذم "يعبِ عند فركيد الأصل كىو حضور، كىو عند دريدا ليس حضورا كلكنو 

، 35ظل حضورا يتصدع كيتحرؾ كليس لو مكاف لأنو يربطو بالذاكرة الوراثية على كجو التحديد "
 كىو ما اختلف بُ مفهمتو الاثنبْ.
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 كان: جاك لا     
لقد ساىم جاؾ لاكاف ىو الآخر بُ بلورة ىذه الرؤية كمن خلبؿ تبسيطو لنصوص فركيدا 

) Logosالبٍ يرل فيو دريدا تبسيطا مبالغا فيو "ففي التحليل اللبكاني تسطع اب٢قيقة (الكلمة 
أك  بانتظاـ ككلبـ أك صوت، كيبقى التحليل النفسي (علبجا بالكلبـ) يبَكز على اب٢قيقة اب٤لفوظة

اب٤صوتة، كما بٰذزنا دريدا أننا عندما نرفض أسبقية أك أفضلية ما ،بٯب أف لا نرضي رغبتنا بُ 
التسامي (أم اب٣ركج من قبضة ىذا التقابل) بإعطاء الأفضلية للداؿ (أم الكلمة على اب٤عبُ) 

 ،فجاؾ لاكاف مزج ببْ التحليل النفسي كببْ 36كيرل أف ذلك ىو بالضبط ما يفعلو لاكاف "
 التحليل الالسبِ من خلبؿ انزياح الداؿ عن اب٤دلوؿ؛ بإدخالو البعد الرمزم للغة. 

 :)المزاج اللساني للتفكيكية )البنيوية 

، كاب١سد ببْ اب٤ادة كاب١وىر قالبافرض الفكر التقابلي الغربي ببْ الفكر كاب٢س كببْ الركح 
نية اب٢ديثة البٍ بٙدث التقابل ببْ اب٤عبُ استمر على طوؿ تاريخ الفلسفة الغربية "مورثا عبئو للؤلس

،  37كالكلمة، كيأخذ التقابل ببْ الكلبـ كالكتابة مكانو داخل ىذا الاطار كتبعا لنفس النمط "
كبداية مع استثمار التفكيك من لسانيات دم سوسبّ الذم كاف منصبا على العلبمة كبٙقيق 

اب٤دلوؿ كإلغاء التطابق ببْ الشيء كاب٠و ىذا اب٤عبُ، انطلبقا من اعتباطية العلبقة ببْ الداؿ ك 
التصور ىو بُ نظر التفكيكبْ، "رفض للنمذجة كاب٤ركزية من طرؼ سوسبّ، إذ أصبح القارئ 

 38يستقبل الكلمة على أنها كم مطلق مصحوب بكل اب٤وحيات اب٤طلقة (موسوعية) "
فكيك كذلك بتحقيق إف اعتباطية العلبقة ببْ الداؿ كاب٤دلوؿ ىي ما بٛسك بو دعاة الت

 مقولة تعدد اب٤عبُ كلانهاية الدلالة عن طريق ما يسمى باب٤راكغة اب٢رة أك بطريقة اللعب اب٢ر.
لقد استعار دريدا من دم سوسبّ الثنائيات الضدية البٍ قوبلت عند التفكيكبْ بٗقولة 

التأجيل) كبٙقيق الاختلبؼ من منطلق زعزعة تلك التقابلبت الثنائية كتقويضها ،كيعبِ الاختلبؼ(
الدلالة عن طريق العب اب٢ر كلانهائية اب٤عبُ. ىذا الأخبّ الذم يتشكل عند دم سوسبّ كمن جاء 
بعده من البنيويبْ من خلبؿ الكلمة كضدىا كبالتابٕ تتحقق الدلالة، على عكس دعاة التفكيك 

عند دم سوسبّ، إذ الذم يبقى اب٤عبُ عندىم دائما بُ حالة إرجاء. "كينتقد دريدا فكرة الداؿ 
يرل أف اب٤فهوـ التقليدم للداؿ كاب٤دلوؿ يرسخ تبجيل الكلبـ بصفتو ضدا كمقابلب للغة اب٤كتوبة، 
حيث يصبح الصوت صورة ب٦ازية للحقيقة كالأصالة ، كمنبعا للكلبـ اب٢ي اب٢اضر ذاتيا بصفتو 
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بصفة منتظمة كخطر على  ضدا كمتقابلب لتجليات الكتابة الثانوية اب٣املة، كيتم بٚسيس الكتابة
النظرة التقليدية البٍ تربط اب٢قيقة باب٢ضور الذابٌ ،كب٪د كبت الكتابة راسخا بُ اب٤نهجية البٍ 
يقبَحها دم سوسبّ كما تىبينٌها أيضا من خلبؿ رفضو دراسة أم شكل من الكتابة الألسنية عدا 

نا يكشف عن ذلك التحيز الفلسفي ، فدريدا  ى39الكتابة الصوتية/الأبٔدية بُ الثقافة الغربية" 
الغربي الراسخ الذم ببٌْ أف دم سوسبّ كاف عرقيا بُ تعاملو القليل مع الكتابة، حيث ركز على 
الكتابة اب٢رفية (الصوتية) كأبٮل أشكاؿ أخرل من الكتابة عند الشعوب الأخرل، كالكتابة 

 الصينية كاليابانية كاب٥بّكغليفية عند اب٤صريبْ.
رة مع جوف جاؾ ركسو كليفي سبَاكس، فأما جوف جاؾ ركسو فيعتقد أف كنفس الفك 

الكلبـ ىو اب٢الة الطبيعية للغة أما الكتابة "فهي بشكل ما مشتقة يشوبها اب٣بل، كيببٌْ دريدا عن 
طريق بٙليل معمق لكتابات ركسو كخاصة منها بٕث بُ أصل اللغات ،أف ركسو يناقض نفسو 

أف الكلبـ أصل اللغة، كأف الكتابة زائدة متطفلة، ب٪د أف كتاباتو إبٔ درجة أنو عوض أف يثبت 
تؤكد على أسبقية الكتابة، أك بٗعبُ آخر يعبَؼ نص ركسو بٗا بٯهد ركسو نفسو بُ نفيو ،أم أف 

أما الكتابة عند ليفي   40النص لا يستطيع أف يعبِ ما يقوؿ أك باب٤عبُ اب٢ربُ، أف يقبل ما يعبِ"
  41و الآخر مكملب للكلبـ "ككسيلة خارجية حيث يصورىا كوصوؿ ثقابُ"سبَاكس فيعتبرىا ى

إذف نفس اب٤قولة البٍ يريد دريدا إثباتها بُ كل مرة كىي عدـ إقصاء الطرؼ الثاني من 
اب٤عادلة كعدـ اعتباره مكملب، بل ىو الآخر يشتغل جنبا إبٔ جنب مع الطرؼ الآخر بعيدا عن 

نائي لطرؼ على حساب آخر.كبتوضيح اكثر شمولية فالتفكيك حسب اب٤ركزية كالثبات كالتقابل الث
 42دريدا "انقاذ اب٢داثة من الانغلبؽ الذم نادت بو البنيوية"

ىذه الانتقادات ىي انتقاداتو للبنيويبْ بصفة عامة ،"لعدـ كضعهم تصوراتهم الثنائية 
ضع السؤاؿ كالنقد. كيقصد اب٤تقابلة بٙت الشطب؛ أم أنهم بٓ يضعوا ىذه التقابلبت الثنائية مو 

دريدا بفكرة بٙت الشطب حالة الالتباس البٍ تتسم بها الكلمة اب٤شطوبة ب٧ذرة القارئ من مغبة 
الأخذ بٗظهر الكلمة أك قيمتها السطحية ،حيث  أف علبمة بٙت الشطب تعبَؼ بعدـ ملبئمة 

لفكرة كاستحالة العمل الكلمة اب٤ستعملة _أم كضعيتها اب٤ؤقتة جدا_ كبُ الوقت نفسو بضركرة ا
بدكنها كىو ما يعمل بو دريدا كتشكيكو بُ اللغة اب٤يثافيزيقية ، كلكنو يقبل بضركرة العمل بُ إطار 

 ، ، كىي فكرة أخرل أساسية  رب٠ت مشركع التفكيك الدريدم . 43تلك اللغة "
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 مقولات التفكيك: 
يشتغل ضمن  ارتكز التفكيك على ب٦موعة من اب٤قولات شكلت جهازا اصطلبحيا

 إسبَاتيجيتو، كلعل أكؿ ىذه اب٤رتكزات:
 Différanceالاختلاف:  – 1

تعد مقولة الاختلبؼ إحدل اب٤رتكزات الأساسية للتفكيك، صاغ دريدا مفهومو بُ كتابو 
الكلبـ كالظاىرة ،كاستناد الكشف الدلالة اب٤عجمية، فمصطلح الاختلبؼ يدؿ على عدـ التشابو 

عة لغوية (معجمية) كمعرفية كببّة كلدٌ جاؾ دريدا ىذا اب٤صطلح اب٤ركزم بُ كاب٤غايرة لكن ك"ببرا
ليستثمر صيغتيو بُ القاموس   differerفكرة التفكيكي بعدما عمد إبٔ الفعل الفرنسي 

كالصيغة dissem blable) الفرنسي: الصيغة اللبزمة البٍ تدؿ على الشيء اب٤غاير اب٤ختلف (
 remettre  à un autreاء أك تأجيل أمر ما إبٔ كقت آخر (اب٤تعدية البٍ تدؿ على إرج

temps  مشتقا من مصدر الاختلبؼ (différance  من الصيغة الأكبٔ ذات الدلالة اب٤كانية
أساسا، أما الصيغة الثانية ذات الدلالة الزمنية فقد اشتق منها مصدرا جديدا لا عهد للغة الفرنسية 

 différance"(44لبؼ (بو ىو الإرجاءك التأجيل أك الاخ
كيوضح راماف سلدف أكثر بقولو "إف الاختلبؼ مفهوـ مكاني تنبثق فيو العلبمة من نسق 
الاختلبفات البٍ تتوزع داخل النسق، أما الإرجاء مفهوـ زمبِ تفرد فيو الدكاؿ إرجاء لا نهائيا 

 45للحضور"
لات، كتوالد اب٤عاني يرل دريدا أف أم خطاب أك أم نص يكوف تيارا غبّ متناه من الدلا

لا يعرؼ الاستقرار كالثبات، ب٩ا يبقيها مؤجلة ضمن نظاـ الاختلبؼ، فهي حركة حرة غبّ مقيدة 
لا تتوقع نهاية ب٧ددة ب٥ا تقوـ على تلبشي اب٤عاني كتعددىا الناتج عن التشتيت كالتقويض، كفكرة 

العلبمات لا تدؿ بذاتها  الاختلبؼ ىذه استوحاىا دريدا من الألسبِ دم سوسبّ الذم "يرل أف
متخذا منها عنوانا مناىضا كإب٭ا باختلبفها عن غبّىا (...) بٍ ذىب بالفكرة مذىبا بعيدا 

، فدم سوسبّ يرل أف للداؿ معبُ كاحد على الرغم من تعدده، كىذا ما يسمى  46"للمعبُ
يدا يشتغل بالاختلبؼ ضمن الوحدة (أم التعدد الدلابٕ ضمن اب١ذر الواحد)، بُ حبْ أف در 

على اب٤عبُ اب٤ختلف حيث تنفجر الدلالة كتتشظى كتنشطر، فالداؿ منشطر ببْ مدلولبْ حاضرين 
بُ نفس الوقت متناقضبْ كلا يغلب أحدبٮا على الآخر، مثلب كلمة حجاب تعبِ الكشف كالسبَ 
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عيد بُ الآف نفسو.إذ "بٰقق الاختلبؼ التعدد، كبُ التعدد نفي للمحدكد كإثبات "للمطلق الب
اب٤رجأ؛ أم استمرار إرجاء الدكاؿ بُ مدلولاتها كيستمر معها القارئ بدكره بُ ىدـ النص كإنتاجو 
مع كل قراءة جديدة، كبالتابٕ جعل التفكيكيوف مسبّة اب٣طاب مسبّة شاقة طويلة غبّ منتهية، 

عاني غبّ كأصبح اب٤عبُ عندىم بُ رحلة غياب مستمر ، لا يعرؼ ب٧طة يتوقف عندىا، ما بٔعل اب٤
، كمنو فالاختلبؼ بُ أبسط تعريفاتو 47ثابتة كغبّ مستقرة، معاف مؤجلة ضمن نظاـ الاختلبؼ" 
 ىو داؿ بُ سبّكرة بٓ يتموضع كبٓ يتمركز على مدلوؿ بعد.

 Grammatologieعلم الكتابة:  – 2
تعتبر مقولة الكتابة بداية تأسيس كبٙديث فكرم، يقلب ذلك التدرج التقليدم من 

ة الكلبـ على الكتابة، الذم سيقِّف كأيغلق من طرؼ دم سوسبّ كرؤية أخبّة ،ريسخت أفضلي
بفعل ذلك التفكبّ الكلبسيكي الثنائي، حيث يركز على الكلبـ رغم إشارتو عرضيا إبٔ الكتابة  
كأصل، كأف الكلبـ (الصوت) ىو كتابة بشكل أك بآخر، كىنا بٯبَح مقولة أساسية "لاشيء 

، كتعبِ أنو لا يوجد معبُ خارج اب٤كتوب (كىي فكرة مستوحاة من الصوفية 48يوجد خارج النص"
 اليهودية كاىتمامهم بالنص اب٤كتوب التوراة)

لقد عمل دريدا على "ترسيخ مفهوـ الكتابة، كالثورة على مفاىيم الكلبـ كالصوت، داعيا 
تابة خالصة تقتل إبٔ إقامة مكتوب الغياب على أنقاض منطوؽ اب٢ضور من خلبؿ الدعوة إبٔ ك

، بهذه الفكرة عمد دريدا إبٔ 49الكلبـ كبٙل ب٧لو، لأف موت الكلبـ ىو أفق اللغة كأصلها"
تقويض ذلك التمركز اللوغوسي الذم اشتغل لآلاؼ السنبْ على العناية بالكلبـ على حساب 

بٔدية، الكتابة. ىذه الأخبّة البٍ جعل منها "موضوعا لعلم جديد يتناكؿ معاب١ة اب٢ركؼ الأ
التقطيع، القراءة كالكتابة، ابتغاء خلخلة كل ما يلحق مفهوـ كقواعد العلمية باللبىوت 
الأنطولوجي، كباب٤ركزية العقلية كالصوتية كمنو أطلق على ىذا العلم مصطلح غراماتولوجيا الذم 

،  50"  1967جعل منو عنوانا لكتابو، (عن علم الكتابة) أك عن الغراماتولوجيا الصادر عاـ  
كيأبٌ الباحث بساـ قطوس بتوضيح أكثر ب٥ذه الفكرة كتعقيبا على فهم دريدا بقولو: "ليست 
الكتابة كعاء لشحن كحدات معدة سلفا ،كإب٭ا ىي صيغة لإنتاج ىذه الوحدات كابتكارىا، كمن 
بٍ يصبح لدينا نوعاف من الكتابة. الأكؿ: كتابة تتكئ على التمركز حوؿ العقل كىي البٍ تسمى 
الكلمة كأداة صوتية، كىدفها توصيل الكلمة اب٤نطوقة، كالثاني الكلمة اب٤عتمدة على النحوية أك  
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كتابة ما بعد البنيوية ،كىي ما يؤسس العملية الأكلية البٍ تنتج اللغة. كالكتابة بهذا اب٤فهوـ تسبق 
اكرة مع اللغة، حبٌ اللغة، كتكوف اللغة نفسها تولدا ينتج عن النص، كبذا تدخل الكتابة بُ ب٧

فتظهر سابقة علي اللغة كمتجاكزة ب٥ا، فهي تستوعب اللغة كتأبٌ كخلفية ب٥ا بدلا من كونها 
كىذا ىو كجو  51إفصاحا ثانويا متأخرا، كىذا ىو البعد اب٣لبؽ الذم يريد دريدا منحو للغة "

 لتفكيكي.الإبداع الذم يريد دريدا إثباتو من خلبؿ ب٧اكلة ترسيخ ىذا الوعي أك الفهم ا
 Intertexteالتناص:  – 3

من مقولات التفكيك أيضا مقولة التناص، فقد "ألغى التفكيكيوف كمعهم السيميائيوف 
مبدأ استقلبلية النص ،فما داـ كل نص ب٧تلب احتلبلا دائما لا مفرٌ منو ماداـ يتحرؾ ضمن معطى 

إذف  –يمنبْ، فكل كتابة لغوم موركث كسابق لوجوده أصلب، كيشتغل بُ مناخ ثقابُ كمعربُ مه
ىي تأسيس على أنقاض كتابة أخرل بشكل أك بآخر أك قل أنها خلبصات لكتابات أخرل  –

 52سابقة ب٥ا "
إف التناص تقنية من تقنيات الكتابة البٍ يلجأ إليها اب٤ؤلف، إما لإكماؿ نقص أك عجز 

اف لآخر بغية زيادة فكرم أك لغوم، كإما بهدؼ مقصود ىو نقل القارئ من زماف لآخر كمن مك
 53ب٥فتو كتعطشو لاستقاء اب٤عبُ الذم يتزايد كيتعدد بفعل ذلك الانتقاؿ "

ئية تتشكل من نصوص عديدة كبٗا أف التناص بُ أبسط تعريفاتو ىو لوحة فسيفسا 
،"يسعى القارئ إبٔ فك الارتباط ببْ ىذه النصوص من حيث اب٤ببُ كاب٤عبُ، كىو ما يؤكده كب٨تلفة

ث  أف النص مصنوع من كتابات مضاعفة كىو نتيجة لثقافات متعددة تدخل كلها بُ ركلاف بار 
حوار كب٧اكاة ساخرة كتعارض، كلكن بٜة مكاف ب٘تمع فيو ىذه التعددية، كىذا اب٤كاف ليس 
الكتاب كما قيل إنو القارئ، كبُ ىذا تأكيد شديد على دكر القارئ بُ بٙديد دلالات النص، 

وافرىا بُ القارئ النموذجي كىو امتلبكو خلفية موسوعية يستطيع من كأحد الشركط الواجب ت
حلوب٥ا بُ سياقات أخرل. إف خركج النص من زماف كمكاف كب٘ليو بُ وخلبب٥ا تفسبّ النصوص 

نسق جديد لو عند دعاة التفكيك خركج عن اب٤ركزية ،البٍ طاب٤ا رفضوىا كذلك بهدـ حدكد النص 
 النص اب٤قركء ابٔ شظايا تتولد عنها دلالات جديدة بُ سياؽ آخر اللغوية ك الفكرية ،كبعد تفجبّ

 54خاص، عن طريق اللعب اب٢ر للمدلولات كالاختلبؼ الذم بٲيز كل كاحدة عن الاخرل"
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نفهم من ىذا الكلبـ أف التفكيك بٯبَح ىذه اب٤قولة (التناص) البٍ بٛثل تقنية بُ الكتابة 
بْ النصوص، يستغلها القارئ عن طريق مبدأ اللعب اب٢ر كالقراءة ،من حيث أنها تفاعل كحوار ب

كاب٤راكغة بُ البحث عن اب٤عبُ اللبنهائي الذم يصل بها إبٔ ب٩كن الإبداع ،ىذا الأخبّ الذم 
يتحقق بوصوؿ القارئ إبٔ أغوار الكاتب، كخصوصيات قراءاتو كخلفياتو كالغوص بُ نسيج  

 أكثر من ثقافة كأكثر من قراءة كأكثر من كتابة، كمن كتاباتو كبناىا الثقافية البٍ بٙيل دائما إبٔ
بٜة يصبح نصو آثارا كتشكيلبت تفاعلية لنصوص مقركءة سابقا بٰاكؿ ىدمها كتعريتها ككشف ما 
أضمرتو طويلب ، بتقويض ذلك النسيج اب٤تلبزـ لتصبح قراءتو كقراءات غبّه دائما بُ إرجاء قراءات 

 لإبداع عند التفكيكيبْ.كمعاف أخرل ،كىذا مكمن التميز كا
 ((Dissémination :الانتشار التشتيت التقويض – 4

يشبّ ىذا اب٤صطلح بُ الفرنسية إبٔ دلالتبْ "إحدابٮا النثر كالبذر كالزرع نسبة إبٔ اب٤عبُ 
اللبتيبِ كما بٰملو من معبُ إنتاجي، كالثانية على التشتيت كالتوزيع كالتبديد كالبعثرة، كبهذا المحموؿ 

عجمي دخلت الكلمة قاموس النقد الأدبي، لتستقر مصطلحا تفكيكيا مناىضا للبمركزية اب٤عبُ اب٤
 55كأحاديتو كنهائيتو" 

كمن بٍ فالتشتيت أك الانتشار اك التشظي كما يطلقو البعض كمصطلح ىو "تكاثر اب٤عبُ 
الذم بٛثل كانتشاره بطريقة يصعب ضبطها كالتحكم بها ، كىو ما تؤكده مقولة (اللعب اب٢ر) 

حركة مستمرة تبعث اب٤تعة كتثبّ عدـ الاستقرار كالثبات. كيأخذ اب٤صطلح بعدا خاصا عند دريدا 
الذم يركز على فيضاف اب٤عبُ كتفسخو؛ أم فائض اب٤عبُ كزيادتو اب٤فرطة على ما يفبَض انو يعبِ ،  

يرادفو "يرفض  ،ك بٗعبُ اخر 56" 1972كىو ما يوضحو أكثر بُ كتابو الانتشار الصادر عاـ 
التفكيكوحدة اب٤عبُ كاكتماؿ الدلالة ك يستبدؿ بهما الانتشار،حيث لا يوجد معبُ ثابتأك 

 .57مكتمل،ك حيث يؤدم اللعب اب٤ستمر للمدلولات ابٔ انتشار اب٤عبُ ك انفجاره"
 Traceالأثر:  – 4

دريدا على يعد الأثر أحد اب٤قولات الأساسية البٍ يرتكز عليها التفكيك، "كقد أكرده  
أساس أنو أصل الأصل (...)فهو الاختلبؼ الذم يفتح الظهور كالدلالة، ماداـ الاختلبؼ ىو 
الأثر اب٣الص ،كلأف اب٤عبُ اللغوم للؤثر لا يكاد بٱرج عن الشاىد الداؿ على بقاء الشيء الغائب 

م ىو غائب كشركعو بالإب٧اء ،فإف بنية العلبمة تتوقف بُ نظر دريدا على أثر ذلك الآخر الذ
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(كالكلمة الفرنسية توحي بعدة معاف منها: مضمار، مسلك، بصمة رجل، بصمة)، كبالطبع لا 
بٲكن اب٢صوؿ على ىذا الآخر بُ كجود تاـ أك كينونة تامة، كىذه العملية أشبو بٗحاكلة اب١واب 
ا على سؤاؿ طفل أك البحث عن معبُ كلمة بُ اب٤عجم، حيث يؤدم كل داؿ إبٔ داؿ آخر إبٔ م

 58لا نهاية لو "
كبُ تعريف آخر أدؽ :"الأثر ىو اب٧ٌاء الشيء كبقائو ب٧فوظا بُ الباقي من علبماتو  

، 59"لبمات أخرل لاحقةمات كالتيو بُ عكىكذا يكوف الأثر قناة للبرتباط بسابق النصوص كالعلب
 كمنو فالأثر ثورة على اب٢ضور، لأنو ب٧و للحاضر كاستحضار للغائب.

 والغياب:الحضور  – 5
يعد اب٢ضور كالغياب أيضا من الأسس البٍ انببُ عليها التفكيك، حيث أف دريدا ضرب  

اب٤يثافيزيقا الغربية من الداخل، كقلب بٝيع البَاتبيات، كلغى كل التعارضات؛ أم (اب٢ضور ضد 
الغياب)، فحسب دريدا اب٢ضور لا يكوف بُ ذاتو، كإب٭ا ىو حضور كغياب بُ نفس الوقت؛ كىو 

ا تفسره الفكرة التالية أف بٜة كحدات بٙضر لغياب كحدات بُ نفس الوقت، كىذا ما يؤكد انبناء م
التفكيك على التقويض كالبعثرة كآلية تشتيت اب٤عبُ ، إذ أف "العلبمات اب٤كتوبة تكمل ما تبَكو 

لدلالة العلبمات اب٤نطوقة من نقص كفراغات كىنا تعمل ثنائية اب٢ضور كالغياب عملها لانفتاح ا
، بٍ إف دريدا بواسطة ىذه الثنائية قرأ نصوص ركسو ليعبٌر عن 60اللبنهائية كبٙقيق اب٤عبُ الناقص" 

 العلبقة ببْ الكتابة كالكلبـ كىو ما اشتقو من مصطلح (تكملة).
  النقد الموجو للتفكيك:

ثر ظهورىا كجهت عدة انتقادات ب٥ذه الإسبَاتيجية البٍ لا ننكر الانبهار كالتلقي الواسع إ
كانتشار مقولاتها، البٍ سرعاف ما كشفت عن قصورىا كإخفاقها بُ بعض الأمور البٍ عدت ىنات 

 خطبّة على مستول النقد ككل. ( النظرم كالإجرائي).
كدريدا نفسو انتقد ىذه الإسبَاتيجية ،"فهو الذم أقر بٗبدأ اللعب اب٢ر للعلبمة كالذم 

على معاني لا حصر ب٥ا، كىو ما عبر عنو دريدا بتعدد القراءات. يتيح ب٥ا انفتاحا كانعتاقا كببّين 
ىذا التعدد الذم كصفو بُ نهاية اب٤طاؼ بأنو عرضو للتفكيك حيث كصف جل قراءاتو لأم نص  

 61كاف أنها إساءة قراءة "
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إف ىذا الفهم البٍ تتحوؿ فيو قراءة أم نص إبٔ إساءة قراءة حسب دريدا كمؤيديو، ىو 
ر يقودنا إبٔ "إشكالية عدـ دقة اب٤نهج، حبٌ لو اعتقد منظرك التفكيك بأف التفكيك بُ اب٢قيقة أم
أف اعبَاؼ دريدا بأفٌ التفكيك ليس منهجا، ىدفو منح مزيد  –حبٌ كإف كنا نعلم  -ليس منهجا 

من اب٢رية للقارئ، كعدـ رغبتو بُ احتواء التفكيك أك تدجينو، ناىيك بأف تصورا كهذا يفتح 
الاحتمالات القرائية، ككأنو يدعو إبٔ نقض النص نفسو كإلغاء سلطتو. كمن بٍ فسلطة  المجاؿ لكل

، كانطلبقا من ىذا الفهم أيضا كبرفض دريدا تقدنً قار للتفكيكية  62القراءة ملغاة لا ب٧الة "
"بنفيو مفهوـ النقد ،النظرية ، التحليل، اب٤نهج ،ىو بُ الأساس "امتثاؿ ينأل عن إضفاء صفة 

 63صوؼ اب٤نهجي على ىذه الإسبَاتيجية " اب٤و 
كذلك مقولة اللعب اب٢رٌ كاب٤راكغة أك مبدأ اب٤طاردة ،الذم "بٯعل القارئ دائما بُ ضياع 
كتشتت كسط دكامة اب٤دلولات اللبنهائية، الشيء الذم قد بٯعلو يصرؼ النظر عن القراءة بٛاما 

فتيت دليل على أف كل ناقد يتعامل مع (...) كما أف التشتت كالنسف كالتقويض كالتدمبّ كالت
التفكيك حسب ما يراه ىو كليس كما بٯب أف ينظر إليو، معبُ ذلك أنو لا توجد قواعد كأسس 

 64كاضحة كب٧ددة ينتهجها الدارس أثناء الدراسة ليقيم مقارنة تفكيكية "
تشتغل  اب٢قيقة مآخذ كثبّة منيت بها التفكيكية خصوصا أنها بٓ تستقر على ىيئة كاضحة

كفقها فهي "تقوـ على مواقف استعراضية تصادؼ ىول من جانب اب٤ثقف الأمريكي صاحب 
اب٤زاج الذابٌ اب٣اص، (كالناقد ميللر الذم شبو بالثور اب٥ائج كسط متجر لبيع اب٣زؼ فهو يدمر  
كل شيء)، أكثر ب٩ا يقوـ على مرتكزات نظرية يسهل تلقفها كتطبيقها (...) كما يشبهها 

اب٤وضة البٍ تظهر بُ الوقت اب٤ناسب لإشباع حاجة مرتبطة بالذكاء التسويقي ليس غبّ. آخركف ب
كب٩ا ساعد ركاج ىذا التفكيك إجادة دعاتو لفنوف البيع كالتغليف البٍ بٛكنو من بيع بضاعة قدبٲة 
سبق تداكب٥ا بُ أشكاؿ جديدة براقة باستخداـ مصطلحات غبّ كاضحة لكنها براقة تبهر القارئ 

 65نعو بأف ما يقاؿ لو استثنائي كغبّ عادم "كتق
كغبّىا من اب٤آخذ اب٥نات البٍ غاص فيها ركادىا الذين أكثر ما ابتعدكا عنو ىو الابتعاد 
عن فكرة اب١ماؿ بُ أم شيء.كذلك بُ سعي دريدا إبٔ تفكيك اب٤تعاليات البٍ ب٠اىا 

لنص بُ لعبة داخلية من باللبىوت، يصنع ىو الآخر لنفسو لاىوتا جديدا من خلبؿ غلق ا
 التأكيلبت اللبنهائية كقد استوحى ىذا العمل ب٩ا يقوـ بو اب٤تصوفة اليهود بُ تأكيلبتهم الباطنية.
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 خاتمة 
لقد شكلت ىذه الاسبَاتيجية مشركعا ب٤رحلة حاب٠ة من تاريخ الفكر الغربي كىي مرحلة 

التفكيك  بٗقولاتو البٍ زعزت الأرضية  ما بعد اب٢داثة الذم يرفض بٛاما الثبات كالرتابة،لذا يعتبر
الصلبة البٍ انببُ عليها العقل الغربي منذ الاؼ السنبْ ،خزانا فلسفيا معينا لكثبّ من التوجهات 
النقدية البٍ أخذت من أفكاره كالنقد الثقابُ أك الدراسات الثقافية ......ك طوعتها بٗا يتلبئم 
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