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 سرد الخيال العلمي و الخطاب الفلسفي
 د/ فيصل ب٢مر
 جامعة جيجل

من اب١دير بالتوقف ىنا فكرة أف اب٣ياؿ العلمي بُ تاربٱو القدنً قد نشأ بُ كنف اب٣طاب 
الفلسفي، فنحن نذكر ضمن العشرة كيتاٌب الضركريبْ بُ التاريخ القدنً للخياؿ العلمي أب٠اء مثل 

لك البٍ ذكرناىا أعلبه، كىم بٝيعهم فلبسفة قبل كونهم مشتغلبْ على عوابٓ التخييل البٍ ت
نلحقها بهم. كىذا يدلنا بوضوح على بٞيمية الصلة ببْ اب٣ياؿ العلمي كاب٣طاب الفلسفي، صلة 

 اب٤صبّ. -اب٤وت -الزمن -الله -تدعمها اب٤وضوعات البٍ أسلفنا الإشارة إليها: الإنساف
اب٤سألة بُ أب٠اء بٝعت التخييل إبٔ التدليل، أك بٝاليات السرد إبٔ فعاليات  ليس جوىر

الدرس، اب١وىر متعلق بُ الواقع بطريقة النظر إبٔ اب٢قيقة؛ أم بُ اب٤يكانيزمات العميقة للوعي 
بالعابٓ، بُ ترتيب افكارنا، بُ طريقتنا غبّ الواعية بُ فهم عاب٤نا كتشكيل خطابات معينة حولو.  

...إذ يبدك أف ىنالك (1)بتجربة الوعي عند الإنساف  كبٖصائص مدارج حدكث اب٤عرفة عنده أم 
بُ بعض  ب٭طبْ من اب٢قيقة؛ اب٢قيقة السردية كاب٢قيقة الدرسية، حقيقة التحليل كحقيقة التمثيل...

ل ب٧اكراتو يقف سقراط قبالة رفقائو الطلبة بعد مقاطعة ما متسائلب: كالآف ماذا تريدكف أكاص
 عرضي أـ أركم لكم حكاية؟

الطريق إبٔ اب٢قيقة قد يتأتى ب٩ا يسميو الله "ضرب الأمثاؿ" من خلبؿ ركاية أقاصيص 
مرتبة حسب اسبَاتيجيات عاقلة عاب٤ة  عاملة ، كما تتأتى من خلبؿ العرض الفلسفي اب٤عهود 

 ة التجريدية.اب٤عتمد على التحليل كالبرىاف كالاستقصاء كالتمثيل المجرد كالصيغ العقلي
بُ ضوء ىذا  بٲكننا أف نقوؿ إف اب٣ياؿ العلمي ىو أدب ذك طابع فلسفي يتخذ إبٔ 
اب٢قيقة طريقة السرد كالتمثيل ك"ضرب الأمثاؿ" للناس لعلهم يتدبركف فيعقلوف. كيتميز بطريقة 

ىو اب٣ط خاصة بُ بناء فرضياتو؛ طريقة منطقية كعلمية كمبررة كمبنية على السببية كالعللية،كىذا 
ببْ الأدب العجائبي كببْ اب٣ياؿ  -على اب٤ستول الأدبي –الفاصل ببْ العلم كاب٣رافة، كالفاصل 

 ‌العلمي.

إف من يتخذكف نهاية القرف الثامن عشر كبداية القرف التاسع عشر كنقطة كاسعة اب٤دل 
ة: الكهرباء، التطور ب٤يلبد اب٣ياؿ العلمي يرتكزكف بالضركرة على اب١ديد العلمي كالتقبِ لتلك الفبَ 
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السريع للعلوـ التجريبية، المحركات النفاثة، القطارات، إنارة اب٤دف بالغاز...كبُ كل ىذا معطى 
علمي يرسم شكل اب٢ياة اليومية كيلحق جديد اب٢ياة بالتطور العلمي، كبُ ىذا الإطار بٲكننا أف 

)  1752يغاس" لفولتبّ( ننظر صوب قصتبْ من القصص الأسلبؼ للخياؿ العلمي بٮا "ميكركم
)، ففي الأكبٔ تصور بديع للعابٓ بُ إطار نظريات نيوتن 1818ك"فرانكنشتاين" ب٤ارم شيللي (

اب١ديدة آنذاؾ، كبُ إطار اب١دؿ التنويرم حوؿ إمكانية أف تأىل ب٨لوقات معينة الكواكب البٍ 
 ىذا العمل اب٣يابٕ تشكل المجموعة الشمسية؛ كجدير بالالتفات أف الكلمة الأكثر ترديدا بُ

"؛ كمنو ما ذكرناه من رغبة بُ التفسبّ العقلي للعابٓ اب٢كائي  la raisonالعلمي ىي "العقل 
الذم كاف يفسر العابٓ كالأشياء كالوقائع تفسبّا خرافيا سحريا اعتباطيا بٙت العنواف الواسع اب٤بهم 

  للعجائبية. 

ي كالبنائي لعملية تسريد العابٓ، أك لكل كقد لفت بوؿ ريكور انتباىنا إبٔ الدكر الفلسف
صياغة سردية كانت؛ إذ يعبِ اب٢ديث عن عابٓ النص البَكيز على ملمح  لا ينتمي ابٔ ام عمل 
أدبي يفتح أمامو أفقا لتجربة ب٩كنة ، عابٓ بٲكن أف يعاش فيو. فليس النص بالشيء اب٤غلق على 

 (2)نعيش فيو" ذاتو، بل ىو مشركع كوف جديد مستقل عن الكوف الذم
كذلك بٲكننا أف نتأمل ب٧رؾ السرد بُ  ركاية مارم شيلي "فرانكنشتاين" فهو عودة اب٢ياة 
إبٔ اب١سد اب٤يت عبر الطاقة الكهربائية الكامنة بُ الرعد، كىي إحداثية كاضحة بُ الدلالة على 

اب٤نطقية ب٢دكث ذلك. الارتكاز العلمي العقلي العقلبني على العلم كالعقل كاب٤نطق رغم الاستحالة 
 كمن ىنا يتأتى سحر السرد بعدما تأتت فلسفتو.

يقف أمامنا العمل اب٥اـ الذم ىو " ميكركميغاس" لفولتبّ، كمن اب٤ثبّ للبىتماـ اف الرحلة 
الفضائية للبطل قد جاءت بُ أعقاب نشر رسالة فلسفية بُ نقد المجتمع بٓ ترؽ لػ "مفبٍ" باريس 

بّ كليس تلبعبا زمنيا باب٤صطلحات، كمفبٍ فولتبّ ىو أسقف باريس (كمصطلح "اب٤فبٍ" لفولت
الأكبر)...فنحن ىنا بُ إطار اب٢رب القدبٲة ببْ العقل كالكنيسة، ببْ التفسبّ اب٤ادم العلمي 
كالتفسبّ الديبِ الذم ينطلق دائما من تغليب النقوؿ على العقوؿ، كترتيب الإبٲاف الأعمى 

ذه اب٢قائق كعرضها على ب٧ك العقل كمسبار اب٤راجعة العقلية كالواقعية باب٢قائق قبل مراجعة زبدة ى
 التجريبية.
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من جهة مقابلة فإنو من الضركرم التنبو إبٔ كوف فكرة اب٣ياؿ العلمي قد خرجت من 
الفكر العجائبي، بل إف أحد أىم النقاد الفرنسيبْ  الذم نظركا للخياؿ العلمي مبكرا (جاؾ 

ابو بعنواف طويل ىو "قطاع من العجائبي يسمى الأدب التنبؤم" ،كىو ستبّنبرغ) قد عنوف كت
عنواف بقدر ما يبدك ثقيلب على اب٥ضم من الناحية الفنية بقدرما ما يتجلى من خلبلو الإصرار 

 الشديد على ربط ىذا بذاؾ كجعل ىذا من صلب ذاؾ.
مع الواقع؛ فالباحث  يدعونا التأمل العميق إبٔ فهم البعد اب٤ضمر لسلوؾ اب٣ياؿ العجائبي

 (3)كالكاتب "ركجيو كايوا" إذ يصف الدب العجائبي بكونو  "القطيعة الغريبة مع العابٓ الواقعي "
كيقبَح أيضا بأف ىذه القطيعة ىي ضريبة التجاكز، فالعلبقات مع الواقع كما تعودنا عليو تنتفي 

بّ اب١ديد اب٢ر الذم بٲكنو الذىاب فتحررنا من إكاليات تفكبّنا اب٤عهود، كتفتح الباب بذلك للتفك
إبٔ أم أفق. أمٌا اب٣ياؿ العلمي فلب يتعامل بنفس اب٤نهج بٗا أنوٌ بٲثلٌ تواصلب مع الراىن، فهو يبدع 

. فإذا كاف اب٤وضوع استشرافيا مثلب، (4)تناسقو الداخلي اب٣اصٌ الذم يسبِّّ منطقا ذا قيمة مقنعة
 (5)ناصر البٍ تتضافر ب٣لق مفعوؿ اب٤مكن"بٲكننا ملبحظة أنوٌ يوجد العدد من الع

ىنالك من يعدكف العلم بُ حد ذاتو فلسفة، أم فلسفة لتفسبّ الظواىر البٍ بٙيط 
بالإنساف، كمن اب١دير بالإشارة إبٔ أف اب٣ياؿ ليس أداة للمتعة فقط، فهو أداة فلسفية تامة البناء 

قد ملؤكا كتبهم بآلاؼ القصص الصغبّة كمعركفة اب٢د، فكل الفلبسفة منذ أفلبطوف حبٌ ىاديغبّ 
البٍ تعمل بشكل فعاؿ جدا على ضخ طاقة كعي كببّة بُ الفهم المحدكد للناس إزاء بعض الظواىر 
اب٤تعلقة بالواقع. إف قرب الواقع منا بٯعلنا لا نراه بالقدر الكابُ، كىذا بٯعلنا بٕاجة إبٔ القصص 

كالقياس كالإحاطة كالتشبيو...ابْ ابْ...ككلها آليات البٍ تلعب دكر التمثيل كبٛكننا من التحوير 
للتفكبّ بٛكننا من فهم الواقع القريب الذم نقبَب منو إبٔ درجة يصبح فيها أحيانا غامضا جدا 

 (6)بالنسبة لفهمنا الصغبّ. 
كقد يدفعنا ىذا للتأمل بُ طبيعة اب٤يل الإنساني القدنً صوب اب٣ياؿ، كصوب اب٣ياؿ 

لدل الناس بٝيعا، كىو موضوع بٰيلنا على ما بٱرجنا عن موضوعنا: أم فلسفة  العجائبي بٙديدا
العجائبي ، كلكنو يتماس بشكل كببّ كىاـ مع ما أسلفنا اب٢ديث عنو أثناء اب٢ديث عن أدب" 

 اب٤اذا لو؟" اك الفرضيات الذىنية البٍ تسمح لنا ببناء أبنية ذىنية نظرية مفيدة للعقل البشرم.
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بي أك الأدب الفانطازم غالبا ما يتقدـ أمامنا كسلف مناسب كضركرم كملحٌ فالأدب العجائ
للخياؿ العلمي، كلكن التمييز أمر ضركرم لأف اب٣ياؿ العلمي ىو غبّ الفانتازيا، كلكلٌ منهما 
خصائصو البٍ يتميٌز بها. فهما بالطبع، ينتمياف إبٔ أدب اب٣ياؿ كلكن لكلٍّ قوانينو البٍ تسبٌّه. 

علمي ىو أدب اب٤مكن فيما يبدك اف الأدب العجائبي ىو أدب اب٤ستحيل أك اب٤ستعصي. اب٣ياؿ ال
يتميز اب٣ياؿ العلمي بأنوٌ يقبَح علينا صورا لعوابٓ يبتكرىا خياؿ الكاتب ارتكازا على اب٤نطق، 

وؿ كبالرجوع الثرم إبٔ الواقعي كاب٤عركؼ كاب٤مكن كالوارد كاب٤تاح التفكبّ فيو اك استشرافو كما يق
على عكس ما  –ركجي بوزيتطو، فالعلبقات مع اب٢ياة اب٤مكنة لا تيقطع بٛاما، كالكاتب كالقارئ 

بٰدث بُ الأدب العجائبي لا يبتعداف عن "معقولية عالية" ترتكز على منطقية قوية للمواد 
علمي اب٤تخيلة. كقد اقبَح اب٤نظر ركجي بوزيطو تسمية بٝيلة حينما فرؽ ببْ العجائبي كاب٣ياؿ ال

، أدب عوابٓ  موجودة  كلكنها معلٌقة ، عوابٓ  (7)بتكنية ىذا الأخبّ بكنية:  "أدب اب٤بادرات"
 ب٩كنة كغبّ مستحيلة كلكنها تنتظر إمكانية التحقيق، كىي بهذا ربٗا تتحقق كربٗا لا تفعل.

لق اب٣ياؿ علبقة سليمة مع العابٓ. كبٲنحنا اب٣ياؿ العلمي طاقة نظرية قوية تسمح لنا بٖ
أبعاد غائبة عن دائرة اب٢واس. اب٣ياؿ قدرة على الاستبصار كالتفكبّ النظرم المجرد الذم يتميز بو 
العلماء الكبار كالذم ىو سلبح الفنانبْ الكبار الذين تببِ على أعماب٥م القفزات اب٢ضارية 

كعباس بن سينا كاب٣وارزمي  الكبرل. أكبر اب٣ياليبْ ىم جالينوس كأربٟيدس كابن اب٥يثم كابن
 ، قائمة اب٣ياليبْ الكبار بٙتوم أناسا مثل جاليليو  كتوريتشيلي كباستور كآينشتاين.فرناس

يستوقفنا دائما على ىامش اب٢ديث عن ىؤلاء اب٣ياليبْ تصور ب٢ظة ظهور أفكارىم 
ؿ المجنونة ككيفية تفاعل اب١مهور معها، بٝور العلماء كاب٤تتبعبْ ب٥م كاب٤تلقبْ البسيطبْ من رجا

الدين كطلبة العلم الذين يكونوف آنذاؾ بصدد الاشتغاؿ بالشكل نفسو الذم يشتغل بو قراء 
اب٣ياؿ العلمي كالفانطازيا، كيسمي الباحث مارؾ آب٪ينو ىذه المحددات الغريبة اب١ديدة ب٥ذا العابٓ 

د مفاتيح اب٤قبَح حديثا على بٝهور لا صلة لو بٗا يسمى باب٤ولدات  (اب٤صطلحات اب٣اصة البٍ تع
قص اب٣ياؿ العلمي كالبٍ تقبَح مفاىيم كعلبمات جديدة خاصة بالعابٓ اب١ديد الغريب اب٤قبَح). 

ولِّدات، أك كما بٰبٌ أف يسمٌيها "مارؾ أب٪ينو""كلمات اب٣ياؿ"
ي
 Marc (8)فاستعماؿ اب٤

Angenot, « mots-fiction »  بُ كتابة اب٣ياؿ العلمي بٚتزف طاقة بٚييلية كإمكانيات
قلية كاسعة تنتهي باف تشكل بصمة خاصة للخياؿ العلمي .ب٧ددات عقلية كأرصفة كونية ذات ع
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طاقة دلالية عالية ىي اب٤صطلحات كاب٤سميات البٍ ما أنزؿ التداكؿ بها من سلطاف. قوية بسلطة 
رة الإبٰاء رغم أف كجودىا لا يتعدل الافبَاض الذم تتحكم فيو السنن اللغوية البٍ لا بٚرج من دائ

 النص الركائي كمن دائرة اكبر ىي عابٓ الأدب.
يتخلص اب٣ياؿ من الواقع بناء على ىذه البنيات التخييلية البٍ بٙيل على الواقع بطريقة  

ىشة تتقول قليلب بقوة اب٤نطق دكف أف تلغي شعورنا باب٣ياؿ كبشيء من الاستحالة، كىنا يطابق 
أف منطق العمل الأدبي الداخلي بُ العجائبيات ليس اب٣ياؿ العلمي نظبّه الأدب العجائبي ، رغم 

أدب اللٌبكاقع أك اللٌبب٩كن.  كينتهي ىذا النمطاف الأدبياف إبٔ   -أم العجائبيات –ىاما، لأنٌها 
 اب٤قابلة ببْ اب٤مكن كاللٌبب٩كن، اب٣ياؿ اب٤مكن اب٢دكث كاب٣ياؿ اللٌبب٩كن اب٢دكث. 

ىذا التوازم ببْ النمطبْ بأف اب٣ياؿ  Denis Mellierبٰدد الباحث"دينيس ميليي" 
العلمي ينببِ على تركيب عوابٓ ببناء منطق معبْ فيما يرتكز العجائبي على ىدـ الواقع اب٤عركؼ 

... كنتيجة ىذه الآلية ىي التأثبّ على (9) دكف بناء خاص كب٧دد لتضحيتو البدئية باب٤نطق اب٤ألوؼ.
 ة الإنساف بالأشياء كبالعابٓ.العقل البشرم بشكل غبّ متوقع ىو ب٘ديد صل

إنها نقطة بالغة الأبٮية ىذه البٍ نوردىا بُ ىذا السياؽ؛ فكرة قدرة المحافظة على العلبقة 
الانبهارية مع الوجود، كىذا جانب بٲكنو أف بٲثل بعدا فلسفيا بالغ الأبٮية، فأحد اب٥واجس الرئيسة 

جود، تفسبّ العابٓ من خلبؿ أداة للخياؿ العلمي كللفلسفة معا ىي ىاجس فهم أسرار الو 
الاستقطاب البٍ ىي بٚيل كجو ثاف للمسائل البٍ تأتينا دائما بوجو كاحد ككفى. الاستقطاب 
فلسفيا بٱتزلو أرسطو قائلب: بأضدادىا تتضح الأمور، كبٱتزلو كانط قائلب: إذا تشابهت عليك 

ر بٝلة أنتجها التنظبّ للخياؿ الأمور عممها حبٌ تدرؾ خفاياىا، كبٱتزلو اب٣ياؿ العلمي بأشه
 العلمي: "ماذا لو اف...؟"

بُ منتصف القرف التاسع عشر كانت الفلسفات الطوباكية كالوضعية العلمية اب٤ادية 
مسيطرة على الإنساف الذم كاف خارجا لتوه من سلطة الكنائس الأنظمة اب٤لكية الدينية البٍ كسر 

؛ كاسرا 1816با الذم كاف حاضرا، كاف ذلك عاـ سطوتها نابليوف بتتويج نفسو عوضا عن البا
شوكة اب٤يتافيزيقا بٕركة شديدة الرمزية... كأعماؿ جوؿ فبّف تنطق كلها بتلك الثقة بُ العقل كالعلم 

 ... (10)كالتفكبّ، كمركزية الإنساف الذم كاف بصدد التحوؿ إبٔ إلو صغبّ  مثبّ للعجب. 
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نفسو يتشكك بُ كل ذلك بسبب ما كاف قد مع بدايات القرف العشرين بدأ جوؿ فبّف 
بدأ يلبحظو من دكر سلبي للعلم؛ تلك الأداة البٍ صار الإنساف يسلطها على أخيو الإنساف لا 
ب٥دؼ إلا إحكاـ السيطرة أكثر عليو، فهذا الإنساف الذم كاف بٰتمي بالكنيسة صار عاريا بلب 

، كبُ فبَة ما ببْ اب٢رببْ بٝع غطاء سول جنوف الإنساف كجشعو الذم لا حدكد لو. بعدىا
ألدكس ىكسلي بٝيع النقاشات البٍ كانت منتشرة على أيامو كضمنها ركايتو البديعة البٍ قد 
تكوف أبٝل ما كتب بُ اب٣ياؿ العلمي بُ تلك الفبَة بالنظر إبٔ اب١ودة الفنية للعمل، كالعمق 

ياؿ العلمي اب١ديدة كالذاكرة الفلسفي للطركحات ، كالطرافة الشديدة بُ استعماؿ ذاكرة اب٣
سنجد دائما دفبَا من الأسئلة مطركحا على  –كما عهدنا تسميتو   –العتيقة للؤدب "الرفيع" 

الإنساف، كسنجده طورا بعد طور كجيلب بعد جيل عاكفا على تلك اب٤سائل بقصد حل 
، على مشكلبتها. كالأدب عاكف بهذا اب٤فهوـ دائما على رصد مؤشرات العصر المحيط بو 

الاستجابة لركح العصر؛ كبذلك سنجد اليوـ أدبا يصور الانساف الرقمي، كيقوـ بتمثيل قيم ىذا 
 (11)العصر اب٢ابٓ كالثائر كاب٤تشكك اب٤تسائل

، كخيالنا  ىنالك من يتساءؿ بشكل ب٧لي : ىل بٲكننا أف نقوؿ إف الأدب العربي اليوـ
ة ...كالواقع ىو أف العابٓ بفضل الشبكة العربي بالدرجة الأكبٔ، يساير الفلسفات السائد

اب٤علوماتية العاب٤ية صار يشبو القرية فعلب، لذلك لا بٯانب اب٢قيقة قولنا إف أسئلة كاتب اب٣ياؿ 
العلمي بُ البلبد العربية ىي نفسها؛ أك على الأقل ىي مناظرة لتلك اب٤طركحة على الكاتب بُ 

ياؿ كالافبَاض دكف أف يواجو بلبفتات ضركرة الغرب أين بٲكنو أف يأخذنا بُ كل دركب اب٣
 التوقف.

ىنالك نقطة تشغل أم باؿ  على ىامش التأملبت الفلسفية بُ موضوع اب٣ياؿ العلمي ؛ 
التأمل حوؿ "ب٤اذا؟" ك"ما اب٥دؼ؟" بعيدا عن تأملبتنا الأدبية اب٤عهودة البٍ يشغلها السؤاؿ: 

 "كيف؟"...
ياؿ العلمي دكائر التمثيل الذىبِ للعابٓ، فالعلم  تلك النقطة ىي ضركرة دخوؿ كاتب اب٣

كثبّا ما ينتج بٛثيلبت للعابٓ لا عهد للحياة كلا للبشر بها، ففكرة الشرائح الإلكبَكنية ليست 
كسيلة بٚزين معلومات فحسب بل ىي أداة تواصل رمزية، بٛاما كالرموز اللغوية، بل انها تتحوؿ  

ضل تببِ اب١ماعة اللغوية ب٥ا،  كيكفينا أف نتحرل قليلب حوؿ إبٔ لعبة كلبمية بُ مرحلة لاحقة بف
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مئات التعاببّ الآتية ابٔ ب٩ارساتنا اليومية من أفقي الإعلبـ الآبٕ  كالتواصل باب٥واتف الذكية، فهذه 
الرموز  قبل دخوب٥ا اب٢ياة الاجتماعية كانت معطيات علمية ب٨برية جافة كبعيدة بٛاما عن دائرة 

عي المجتمعي، كبلب أدنى كثافة حياتية، لا تعبر عن أم شيء خارج دائرة العلماء التداكؿ اب١ما
اب٤ختصبْ.. يأبٌ ىنا دكر الكاتب العربي بٗا أف اب٢ديث يعنيو إذ عليو أف بٱوض بُ ىذا النظاـ 
التمثيلي بلب ىيبة، لأف ب٥ذا اب٣وض دكرا فلسفيا معينا. كاب٤قصود بالدكر الفلسفي ىو ب٩ارسة اللغة 

التخييل  من زاكية رمزية عربية إسلبمية، بٛاما كما كثبّا ما يفعل الكتاب الكبار الذين يأتوف ك 
بأنظمة بٛثيل رمزية متخيلة جزئيا فيما أجزاؤىا الأكبر ىي من كحي عقائد قدبٲة كنصوص عتيقة 

 تدين بها أصوب٥م الإثنية كمراجعهم الثقافية.
بٗضخة التداكؿ ىو طريقة فلسفية بُ الانتقاؿ ثقافتنا من خلبؿ ضخ اب٢ياة فيها  إف فرض

من الوجود التلقائي للخياؿ العلمي إبٔ نوع من الوجود بالقوة... كمن زاكية اب٤ستهلك السلبي 
 للمنتج الفلسفي إبٔ  إبٔ زاكية اب٣الق الواعي كاب٤ستهلك اب٤ستنبّ الذم لديو دائما قيمة مضافة.

ب٢ياة، بُ الغالب، تكنولوجيا، فقد ب٘اكزنا اب٤سار بهذا، لن يكوف دكرنا، ب٫ن العرب بُ ا 
التكنولوجي كثبّا، كليس تنظيميا تسيبّيا؛ فعلى ىذا اب٤ستول أيضا لسنا بُ الصدارة بٛاما، يبقى 
أنو من حسن حظنا أف لنا خلفية بُ فلسفة الأخلبؽ ربٗا تفيد العابٓ على اب٤ستول الفلسفي؛ لأف 

كأنا ىنا أبٙدث بطريقة كتاب اب٣ياؿ العلمي الذين ىم مغرموف  –إحدل الأزمات اب٢الية للعابٓ 
 ىي الأزمة الأخلبقية: -بالنظرة الشاملة للعابٓ كاب٢ياة كالنوع البشرم

ما القيم البٍ نرسخها كما ىي تلك البٍ نطرحها؟ ما القواعد الإيديولوجية البٍ نببِ عليها 
سيطر على الإنساف بُ القرف العشرين؟ ما تصورنا للغد؟ كيف بٲكن معاب١ة اب١و اب٤شحوف الذم 

الطرؽ السليمة ب٣لق حوار متكافئ ببْ طرفبْ بينهما صدكع كثبّة مثل نصف الكرة الأرضية 
 الشمابٕ كاب١نوبي؟

لنا   أعتقد أف الإضافة الأخلبقية إبٔ مصبّ العابٓ ىي الأرضية الفلسفية الأكثر توفيقا
 كعرب بُ اب٤رحلة اب٢الية...
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