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 La Critique Formalisteالنقد الشكلاني 
 أ/قرواز نجمة
 جامعة جيجل

 مقدمة:
تعد العلبقة ببْ الشكل كاب٤ضموف أك البنية كالدلالة من أىم القضايا البٍ حظيت 
بدراسات كجدالات كثبّة بُ ب٦اؿ النقد بعامة كالنقد الأكركبي بٖاصة، فهناؾ اب٘اىات نقدية 

اب٘اىات عنيت باب٤ضموف  قدمت الشكل على اب٤ضموف مثل الاب٘اه الشكلبني كالبنيوم، كىناؾ
على حساب الشكل مثل الاب٘اه الاجتماعي كالتاربٱي كالنفسي، كاب٘اىات أخرل اىتمت 
بالقارئ كنظرية القراءة كالتأكيل، كبٗا أف اب٢ديث بُ ىذا اب٤قاؿ بٱتص بالاب٘اه النقدم الشكلبني، 

ما قدـ الشكل أك البنية فهل ىناؾ علبقة ببْ النقد الشكلبني كالبنيوم ما داـ أف كل كاحد منه
على اب٤ضموف؟ كىل توجد خلفيات فلسفية للنقد الشكلبني؟ أـ أنو نقد مستقل ليس لو جذكر 
فلسفية كما يدعي زعماؤه؟ كما ىي اب٤رتكزات الفكرية البٍ ىيأت الأرضية اب٣صبة لازدىاره؟ كما 

بُ ب٦اؿ النقد فيما بعد؟  عوامل أفولو؟ كمن ىم أىم أعلبمو كبٖاصة الذين كاف ب٥م الأثر الواضح
 كما ىي أىم مدارسو كمبادئو كمقولاتو؟ 

 المرتكزات الفلسفية والفكرية للنقد الشكلاني:-أولا
على الرغم من عدـ كجود أية مقدمة فلسفية  مصرح بها بُ أعماؿ الشكلبنيبْ تثبت 

إبٔ الفلسفة اب٤ثالية، استنادىم إليها، فإف اب١دكر الأكبٔ للبحتفاء بالشكل بُ العصر اب٢ديث تعود 
ـ) حبْ أكبٔ الاىتماـ الكببّ بشكل العمل الفبِ لا 1804 – 1724بداية من "كانت" ( 

مضمونو، كذلك بُ غمار حديثو عن اب٢كم على ما ىو بٝيل، دكف أف يعطي أم اعتبار 
)  Formeللمصلحة أك التصور العقلي أك الغائية، بل ارتكز بُ حكمو على بٝاؿ الشكل( 

 يكوف اب٢كم ذاتيا كيتصف بقدر من اب٤وضوعية؛ لأف جعل الصورة / التصميم / الشكل حبٌ لا
ىو اب٤ظهر الأساسي للجماؿ بٯعل الناس يدركوف الشيء بطريقة كاحدة إذا نظركا إليو من نفس 

، كبالتابٕ فػ"كانت" بٓ يهتم بٗا ىو ملبئم ب٤صابّ الناس، كلا يوبٕ أم )1(الوضع كنفس الظركؼ
 لكماؿ أك اب٣بّ أك الأخلبؽ، بل اىتم بٔماؿ الشكل.اعتبار ل
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ـ) حوؿ علبقة الكل بالأجزاء، كالبٍ تفضي 1831-1770كما أف مفهوـ "ىيجل"(
بأف أم جزء بُ الكل ىو ما عليو بفضل علبقتو بالنسق ككل كبالأجزاء الأخرل مثلما ىو موجود 

بة للفن اب٤كوف من أجزاء بينها ، كذلك الأمر بالنس(2)بصورة أكثر كضوحا بُ الكائنات اب٢ية
علبقة متبادلة كمتفاعلة؛ متبادلة لأف كل عنصر يكمل الآخر، كمتفاعلة لأنها دائمة الصراع من 

 أجل اب٥يمنة، كىذا ما نلمسو بُ الشكلبنية العضوية كالنسقية.
ـ) ب٪ده ىو الآخر قد اىتم بالشكل 1834 – 1772كإذا انتقلنا إبٔ "كولريدج" (

بعض الفلبسفة كالنقاد الأب٤اف مثل "شلنج" ك"شليجل"، كالذم انتهى إبٔ أف ىناؾ حبْ تأثر ب
نوعبْ من الشكل بُ الأعماؿ الفنية: الشكل العضوم، كالشكل الآبٕ أك اب٤يكانيكي، فالشكل 
العضوم ىو الذم يبدعو اب٣ياؿ، حيث ينبع من باطن العمل الفبِ ذاتو كلا يفرض عليو من 

لآبٕ اب٤يكانيكي فهو الشكل اب٤فركض على العمل الفبِ من خارجو، لذلك اب٣ارج، أما الشكل ا
يقوؿ "كولريدج":>> لو كاف للشعر قواعد تفرض عليو من اب٣ارج ب٤ا كاف شعرا كإب٭اٌ تدىور إبٔ 

، كقد شرح الفرؽ ببْ الشكلبْ قائلب:>> يكوف الشكل آليا أك (3)منزلة الصنعة الآلية<<
أمٌ مادة معينة شكلب حدٌدناه من قبل، شكلب لا ينبع بالضركرة من  ميكانيكيا حينما نفرض على

صفات ىذه اب٤ادة ... أما الشكل العضوم فهو غبّ مكتسب، كلكنو بُ باطن الشيء، كيتحدد 
، فالشكل عند "كولردج" (4)بُ تطوره من الداخل، كمعبُ شكلو ىو بالضبط اكتماؿ ب٭وه<<

د "كولردج" بُ مسرحيات شكسببّ مثلب رائعا للشكل ليس إلٌا اب٤ظهر اب٣ارجي للمضموف، كبٯ
 النابعبْ من داخل العمل الفبِ غبّ مفركضبْ عليو. (5)الفبِ العضوم؛ لأنها تتسم بالنمو كالتطور

كما كاف لفلسفة الأشكاؿ الرمزية البٍ قدٌمها الفيلسوؼ الأب٤اني "إرنست كاسرر" 
يث قاؿ:>> نقصد بالشكل الرمزم، ) دكر بُ إعادة الاعتبار للشكل، ح1945 – 1874(

الطاقة الكونية للذىن، البٍ تسمح بالتأليف ببْ ب٧تول دلابٕ ذىبِ مع علبمة ب٧سوسة متحققة، 
الديبِ، كالفن  -حيث ينسجم جوانيا مع ىذه العلبمة، كبهذا اب٤عبُ، فإفٌ اللٌغة كالكوف الأسطورم

كىذا يدؿ على أف اب٤بدع لا بد  ،(6)تتمظهر كلها بُ أعيننا بوصفها أشكالا رمزية خاصة<< 
أف بٰوٌؿ كل صوٌره الذىنية كحالاتو الانفعالية إبٔ كقائع خارجية تصنع تلك الصور كاب٢الات 

 ب٦سمة بُ أشكاؿ ب٧سوسة.
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ـ) فيؤكدٌ على الشكل بٗعبُ البَتيب، أم على 1945 – 1871أما "بوؿ فالبّم" (
(ىوغو) لأفٌ الشكل عنده >>ىو السيد الكلمات كقد ابٚذت ترتيبا معيٌنا، كلذلك مدح 

دائما... كالفكر كسيلة التعببّ لا غايتو<<، كيقوؿ عن نفسو:>> أنا أضع الشكل فوؽ 
اب٤ضموف عندما أكوف أقرب إبٔ أفضل ما عندم كأميل إبٔ التضحية باب٤ضموف من أجل 

بً التفاضل  ، كبُ قوؿ "فالبّم" دعوة صربٰة إبٔ بٛجيد الشكل على اب٤ضموف لو(7)الشكل<<
 بينهما.

كلقد كانت الشكلبنية بُ بدايتها مرتبطة أشد الارتباط بالطليعة الفنية للفبَة، غبّ أف 
اب٤وقف الذم كاف من قبل فنيٌا أصبح موقفا علميا، حيث كانت الشكلبنية بٗثابة الثورة على 

رأل الشكلبنيوف أف القواعد البالية اب٤ستعارة من علم اب١ماؿ، كعلم النفس، كمن التاريخ، كقد 
">> لقد كجدنا الطريق  ىذه القواعد بٙمل عوامل انهيارىا من الداخل، لذلك يقوؿ "إبٱنباكـ

)، ك"فيسلوفسكي" (Potebniaمفتوحة، كبٓ ب٪د قلعة ب٧صنة، فمبّاث بوتبنيا
)(Vesseloviski  ّالنظرم الذم حافظ عليو تلبمذتهما كاف بٗثابة رأب٠اؿ ب٦مٌد، كأصبح التأثب

ـ)، كتأثر جيل الشباب 1919 – 1907يد نقٌاد الرمزية، كمنظريها خاصة بُ الفبَة من ( بُ
بالرمزية أكثر من تأثبّىم بٗلخصات التاريخ الأدبي المحركمة من اب٤فاىيم اب٣اصة، كاستطاع 
الشكلبنيوف أف يدخلوا بُ نزاع مع الرمزية من أجل بٚليص الإنشائية من أيديهم كبٙريرىا من 

ت الذاتية اب١مالية الفلسفية، كقادكىا إبٔ طريق الدراسات العلمية للوقائع، ككانت الثورة النظريا
البٍ أثارىا اب٤ستقبليوف ضد النظاـ الشعرم للرمزية سندا للشكلبنيبْ؛ لأنها أسبغت على معركتهم 

، (8) )<<1911 – 1910طابعا كاىنا، كأدٌت إبٔ الانشقاؽ ببْ منظرم الرمزية أنفسهم (
يو فإف الثورة البٍ أثارىا اب٤ستقبليوف أمثاؿ: خلبنكوؼ، ككركتشينيك ضد النظاـ الشعرم كعل

للرمزية كانت سندا للشكلبنيبْ بُ دعم نضاب٥م  ضد اب٤بادئ اب١مالية الذاتية البٍ كانت تلهم 
 الرمزيبْ، كاب٢اجة إبٔ موقف علمي كموضوعي من الوقائع الأدبية.

لعلمية البٍ ميٌزت الشكلبنيبْ كرفضت اب٤سلمات كمن ىنا بدأت بذكر الوضعية ا
": >> إفٌ الشكلبنيبْ بُ  الفلسفية كالتأكيلبت السيكولوجية كاب١مالية، كقد قاؿ "إبٱنباكـ
اعبَاضهم على اب٤ناىج الأخرل أنكركا كلا يزالوف ينكركف، ليس تلك اب٤ناىج بُ ذاتها، كإبٌ٭ا اب٣لط 

ضايا علمية ب٨تلفة، لقد اعتبرنا كلا نزاؿ نعتبر كشرط أساسي اللٌب مسؤكؿ فيما ببْ علوـ ب٨تلفة كق
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الأدبية  Objetأفٌ موضوع العلم الأدبي بٯب أف يكوف دراسة اب٣صيصات النوعية للموضوعات 
، غبّ أفٌ نزعتهم إبٔ الوضعية كانت ساذجة، فكانوا بُ (9)البٍ بٛيزىا عن كل مادة أخرل<<

العلم مستقل عن النظرية، حيث أنهم بٓ يكونوا يبحثوف عن الغالب يعلنوف بُ مقدمة أعماب٥م أف 
استخلبص النتائج البٍ تبَتب عن أعماب٥م أك تعميمها بُ منهجية العلوـ الإنسانية بقدر ما كانوا 

، كربٗا كاف ذلك الأمر من ببْ أسباب تعجيل أفوؿ (10)مهتمبْ بالتأسيس لعلم أدبي مستقل
 ب٪م الشكلبنية.

" نشاط اب٤نهج الشكلي قائلب: >> إفٌ مهمبٍ الأساسية ىي أف أببٌْ  كقد ببْ" إبٱنباكـ
كيف أفٌ اب٤نهج الشكلي فيما كاف يطور ك يوسٌع ب٦اؿ دراستو ب٘اكز حدكد ما يسمى عموما 
اب٤نهجية، ككيف بٙوٌلت اب٤نهجية ىذه إبٔ علم مستقل يضع الأدب كموضوع لو، باعتباره ب٦موعة 

كثبّة بٲكن أف ب٘د ب٥ا مكانا بُ إطار ىذا العلم بشرط أف يبَكز   نوعية من الوقائع، إفٌ مناىج
الاىتماـ على جوىر اب٤ادة اب٤دركسة<<، كمن ىنا لا بٲكن القوؿ بوجود منهج شكلي بقدر ما 
 بٲكن الإقرار بوجود علم مستقل سعى إبٔ دراسة الأدب بُ جوىره بعيدا عن السياقات اب٣ارجية.

 :و تطوره نشأة النقد الشكلاني -ثانيا
قامت الشكلبنية كردٌ فعل عنيف كمناىض لتلك الدعوات البٍ تقيٌم الأدب من  لقد

حيث الغايات التعليمية ك الاجتماعية، كالأخلبقية كالإصلبحية، بغية تغيبّ الواقع، أك إحداث 
البٍ  ثورة على الأنظمة الفاسدة، كلعل أشهر الدعوات البٍ قامت ضدىا، الدعوة الركمانتيكية

ب٦دٌت الذات، بٍ >> تطورت بالاب٘اه الاجتماعي الثورم فجعلت العمل السياسي غاية 
الفن >>أساسا... فأحدث ذلك رد فعل... تبناه ركمانتيكي قدنً ىو تيوفيل جوتيو، فرفع شعار 

كيضع الفن بُ الشكل كضركرة رعايتو كالسهر على صناعتو  يدين الذاتية ككل ىدؼ... <<للفن
 .(11)كما يفعل الصائغ اب٤اىر نفسو<<كصياغتو  

إف الغلػػػو بُ بٛجيػػػد النزعػػػة الذاتيػػػة ك اعتبارىػػػا المحػػػور الأسػػػاس الػػػذم يقػػػوـ عليػػػو كعليػػػو فػػػ
الأدب ك مػػػن بٍ النقػػػد، بٍ بٙوب٥مػػػا إبٔ معاب١ػػػة الواقػػػػع  الاجتمػػػاعي كنقػػػده دكف إعطػػػاء أيػػػة أبٮيػػػػة 

ميػػة لػػلؤدب، كيوجهػػوف العنايػػة لػلؤدب بُ حػػد ذاتػػو، ىػػو مػا جعػػل  النقػػاد بٰػػاكلوف كضػػع أسػس عل
الكاملة لو، الأمر الذم جعل "فيكتور إيرليخ" يرل أف  القوة الدافعة كراء >> التنظبّ الشػكلبني 
الرغبة بُ كضع حد للخلط اب٤نهاجي السائد بُ الدراسات الأدبية التقليدية، كبناء علم الأدب بناء 



 2017جوان  21امعدد      مجلة امنـ)ا(ـص

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

85 

رم، لقد ردد الشكلبنيوف القوؿ: لقد آف الأكاف منتظما باعتباره ب٦الا متميزا كمتكاملب للعمل الفك
لدراسػػػة الأدب الػػػذم ظػػػل، منػػػذ أمػػػد بعيػػػد، أرضػػػا بػػػدكف مالػػػك أف ترسػػػم اب٢ػػػدكد ب٢قلهػػػا كبٙػػػدد 

، كمػػا كػػاف للتنظػػبّ الشػػكلبني دكر كبػػبّ بُ نشػػأة مػػا أصػػبح (12)بوضػػوح موضػػوع  البحػػث <<
 ).Literary Theory (يعرؼ باسم "نظرية الأدب"

الشكلبنيبْ اب٤بكرة متطرفة جدا؛ لأنهم أرادكا أف يؤسسوا أسسا علمية  لقد كانت أراء
لدراسة الأدب، ككانوا يؤمنوف بأف اب٤شاعر الإنسانية ك الأفكار اب٤عبر عنها بُ الأعماؿ الأدبية 
ثانوية، كقدٌموا السياؽ فقط من أجل تطبيق التقنيات الأدبية، كخلبفا للنقد اب١ديد بُ أمريكا، بٓ 

شكلبنيوف بالدلالة الثقافية كالأدبية للؤدب، كلكنهم كانوا يسعوف إبٔ استكشاؼ كيف يهتم ال
، كعلى ىذا الأساس فإف التبجيل كلو (13)بٙدث ب٨تلف التقنيات الأدبية تأثبّات بٝالية متنوعة

للصورة الشكلية البٍ يظهر عليها النتاج الأدبي، كأما اب٤ضموف فهو تابع للشكل فقط، كبالتابٕ 
الشكلبنيبْ يؤمنوف باستقلبؿ الأدب عن ب٨تلف اب٤فاىيم الفكرية السائدة، لذلك جعلوا لو  فإفٌ 

 علما قائما بذاتو كب٠وه بػ"الأدبية".

) الذين Opoiazيعود أصل تسمية الشكلبنيبْ بهذا الاسم إبٔ خصوـ بٝاعة (
انوا أيديولوجيبْ أطلقوا عليهم ىذا الاسم، بيد أف اب٣صوـ بٓ يكونوا أساتذة أك نقادا، بل ك

بالدرجة الأكبٔ، كمن أمثاؿ ىؤلاء ب٪د "تركسكي"، الذم صرحٌ بُ كتابو "الأدب كالثورة "سنة 
بأف النظرية الوحيدة البٍ اعبَضت اب٤اركسية بُ ركسية السوفياتية، ىي النظرية الشكلبنية  1924

امي ذك طبيعة الشكلبنية بأنها بٚريب إجر  1930بُ الفن، كما كصف "لوناتشارسكي" سنة 
أيديولوجية، كمن بٜة كانت بداية النهاية للشكلبنيبْ؛ لأف أحد السوسيولوجيبْ الركس كاب٠و 
"أرفاتوؼ" أراد أف يطعم اب٤نهج الشكلي بالتحليل الاجتماعي، كصفة الشكلبنيبْ أصبحت فيما 

 .(14)بعد ضربا من القدح يوجو لكل من بٰاكؿ الاىتماـ بكل ما ىو ملموس للعمل الأدبي

نشأت الشكلبنية الركسية أثناء اب٢رب العاب٤ية الأكبٔ ككانت بالتابٕ معاصرة تقريبا  
أمريكي) كاللسانيات السوسبّية، البٍ تشبَؾ بُ -للمرحلة اب٤بكرة من النقد اب١ديد (الأب٪لو
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الأصوؿ الفلسفية، كما أف "ركماف جاكبسوف" ىو من ابتكر مصطلح البنيوية فيما بعد كىو أحد 
، (15)اللٌسانية فيما بعد) Prague(ضاء كل من اب٤درسة الشكلبنية بُ موسكو كحلقة براغ أع

بٛكٌن "ركماف جاكوبسوف" من نقل ركح الأبٕاث الشكلبنية إبٔ براغ، كىناؾ  1920فمنذ عاـ 
أسس حلقة براغ اللٌسانية البٍ بٛخضت عنها فيما بعد اللسانيات البنيوية، كعلى الرغم من طي 

سنة بُ سجل النسياف، إلا أنها انتعشت من جديد بظهور مدرسة جديدة  20ية ب٤دة الشكلبن
كىذا ما يفسر العلبقة اب٤تينة ببْ الشكلبنية Tartu) (16)للبنيوية الأدبية بُ جامعة تارتو (

كالبنيوية، كبالتابٕ بٲكن القوؿ أف البنيوية ىي ميلبد جديد للشكلبنية، كىذا إف دؿٌ على شيء 
ؿ على قيمة النقد الشكلبني بُ ب٦اؿ النقد الأدبي؛ لأف النقد الأدبي مهما تغبّت اب٘اىاتو فإب٭ا يد

 يبق الاىتماـ بالنص الأدبي ىو الأصل.

ك على ىذا الأساس فإف النقد الشكلبني قد انطلق من الشكلبنية الركسية البٍ توطدت 
الدلالية؛ لأف كلٌب من ىذين ، كامتد ليشمل البنائية ك 1930-1915أكٌلا بُ ركسيا ببْ عامي 

 : (17)النقدين كاف امتدادا للتيار الشكلبني، كتشبَؾ ىذه التيارات الثلبثة بُ عناصر جوىرية أبٮها

الانطلبؽ من صلب النص الأدبي كأساس جوىرم بُ العملية النقدية دكف اللٌجوء إبٔ  -
 عناصر خارجية عليو.

كبٙليلو، حيث تلتقي بٝيعها بُ ب٧اكلة علمنة الاستناد إبٔ اب٤عطيات العلمية بُ فهم النص  -
 .الدراسة النصية للؤدب

كبهذا تصنف الشكلبنية بُ طليعة الاب٘اىات النقدية البٍ أنكرت ارتباط الفن بالواقع أك 
بٕياة الأديب، كاب٤ناقضة للبب٘اىات اب٤ضمونية البٍ كانت سائدة آنذاؾ، كالاب٘اه النفسي، 

نية  فيما بعد بتسميات متنوعة منها: البويطيقا، أك كالاجتماعي، كقد عرفت الشكلب
 .(18)السيميوطيقا، أك البنيوية الركسية أك السوفياتية

 لقد مر النقد الشكلبنٌي  بٗرحلتبْ ىامتبْ بٮا:  
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، كقد بٛيٌزت ىذه اب٤رحلة 1920إبٔ عاـ  1915اب٤رحلة الأكبٔ: امتدت من عاـ 
" الذم قدٌـ للنظرية بعض التصورات كاب٤صطلحات بالنشاط نتيجة أعماؿ "فيكتور شكلوفسكي

ـ، 1920الأساسية، كما قدـ أعضاء آخركف إسهامات مهمة بُ دراسة القصة كلا سيما بعد 
 كقد اتسمت الشكلبنية حينئذ بٗجموعة من السمات أبٮها:

كضع العمل الأدبي بُ دائرة اىتمامهم رافضبْ اب٤قاربات السيكولوجية أك  -
 الفلسفية البٍ كانت مسيطرة آنذاؾ على النقد الركسي.السوسيولوجية أك 

 حاكؿ الشكلبنيوف الركس كصف صنعة العمل الأدبي بٗصطلحات تقنية. -
 ارتبطت الشكلبنية بُ بدايتها أشد الارتباط بالطليعة الفنية للفبَة. -
 .(19)الاىتماـ بالوظائف اب٤تنوعة للنسق الواحد -

ـ، كقد شهدت ىذه 1930إبٔ عاـ  1921أما اب٤رحلة الثانية فامتدت من عاـ 
اب٤رحلة انتشار القواعد النظرية بُ ب٦الات عدة شملت الشعر، كالدراما، كاب٤سرح كالسنما، كاب٢كاية 

بٝاعة بطرسبورغ كبٝاعة  –الشعبية، كالعادات، غبّ أنها شهدت خلبفا ببْ بٝاعبٍ الشكلبنية 
الأدب كاللٌسانيات، فقد بٙوؿ أعضاء  ) ببْ دراسةMutualسببو العلبقة التبادلية ( -موسكو
) من مؤرخي للؤدب، إبٔ اللٌسانيات بٕثا عن أدكات تصورية من أجل Opoiazالأبويار(

السيطرة على مشاكل نظرية الأدب، كبُ اب٤قابل بٙوؿ اب٤سكوفيوف من دارسي اللٌغة إبٔ دراسة 
 .(20)الشعر بغرض اختبار فرضياتهم اب٤نهجية

راحل البٍ مرت بها الشكلبنية انطلبقا من نظرتها إبٔ الأدب فيقوؿ أما بالنسبة إبٔ اب٤ 
"دافيد كارثر":>> إف بٜة ثلبث مراحل متميزة بُ تطور الشكلبنية الركسية، كالبٍ بٲكن أف تتميز 
بثلبث استعارات، تنظر اب٤رحلة الأكبٔ إبٔ الأدب كنوع من "الآلة" لو تقنيات ب٨تلفة، كلو أجزاء 

رحلة الثانية الأدب على أنوٌ "كائن حي"، أما اب٤رحلة الثالثة، فقد رأت أف تعمل، كعدٌت اب٤
، كنفس التقسيم اعتمده "بيبَ شتاينر" كالذم  (21)النصوص الأدبية ىي عبارة عن أنظمة <<

 كاف كالتابٕ: 
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  الآلية : الشكلانية -1 
 أف ىذه جعل الشكلبنيوف الأدب يتماثل مع الآلة من حيث تركيبها من أجزاء، غبّ 

الأجزاء ذات طبيعة لغوية تعمل بُ تناغم من أجل أداء كظيفة معينة >> فهي نتاج لنشاط 
إنساني مقصود، تقوـ فيو مهارة ب٧دٌدة بتحويل اب٤ادة اب٣اـ إبٔ آلية مركبة تلبئم غرضا معينا، 

ة كىكذا سواء كاف العمل الفبِ يعكس "ركح العصر"، أك يعكس نفسية صاحبو، فإنو لا أبٮي
 .(22)لذلك، اب٤هم ىو ملبءمتو لوظيفة قدٌر لو أف يؤديها <<

 :الشكلانية العضوية -2
لقد أعطت الاستعارة البيولوجية إطارا مرجعيا للشكلبنيبْ الركس اب٤ستائبْ من النموذج  

الآبٕ، إذ استغلوا التشابو ببْ الأجساـ العضوية كالظواىر الأدبية (بطريقتبْ ب٨تلفتبْ، فقد طبقت 
ى الأنواع اب٤فردة، كما طبقت على الأنواع الأدبية)، فالعمل الفبِ بصفتو كائنا عضويا ىو عل

جسم متحد، يتألف من أجزاء بينها علبقة متبادلة، كىي أجزاء تتكامل بُ تراتبيتها، كالنص حبْ 
ق يتم تصوره على ىذا النحو، لا يعود كلٌب ناب٘ا عن إضافة، بل منظومة من التقنيات،  كقد أب٢

ـ مصطلحا ثالثا كىو "اب٤فهوـ الغائي للؤسلوب" 1919) عاـ Zirmunsky"زيرمونسكي" (
بصفتو ب٦موعة متحدة من التقنيات، مثلما تشبو الأنواع اب٢ية البٍ تنتمي إبٔ نفس اب١نس بعضها 
البعض، فإف العمل الفبِ الفرد يتشابو مع الأعماؿ الفنية الأخرل البٍ ىي من شكلو، كالأشكاؿ 

دبية اب٤تجانسة تنتمي إبٔ نفس النوع الأدبي، كأشهر دراسة استلهمت ىذا التماثل، ىي دراسة الأ
، Morphology Of Folktal( (23)"فلبدبٲبّ بركب" "مورفولوجية اب٢كاية الشعبية"(

كعليو يصبح الأدب كائنا مكونا من عناصر تعمل بُ تناغم كتكامل حبٌ يتطور ىذا الكائن 
 ي بُ ب٭وه كتطوره، كىذا الأمر راجع لتأثر الشكلبنيبْ بنظرية التطور لػ"داركين".الشبيو بالكائن اب٢

  الشكلانية النسقية: -3
بُ حبْ جعل العضويوف العمل الفبِ كلٌب متناغما، تصوٌره الشكلبنيوف النسقيوف 

التشييدم"  انعداما للتوازف، صراعا ببْ مكوناتو من أجل اب٥يمنة، كىذا التوتر الداخلي ببْ "العامل
اب٤هيمن ك "اب٤ادة" التابعة يفسر القيمة العليا لإدراؾ الشكل الفبِ، كأف إدراؾ الشكل ليس قارا بُ 
النص نفسو بل يأبٌ عند عرض العمل على خلفية من اب٤وركث الأدبي السابق على ب٦موعة من 
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التغبٌّ الأدبي طابعا  اب٤عايبّ؛ أم على النسق الأدبي، كقد أضفت ىذه اب٣اصية اب٤تميزة على عملية
جدليا، فهناؾ نفي لقاعدة تشييدية ما؛ أم بٙوير ب٤ادة معينة مثلب من خلبؿ قاعدة تشييدية ب٥ا 
خصوصياتها، كىو ما يغدك بالاستعماؿ اب٤تكرر باليا، كغبّ قابل للفهم من منظور مبدأ آخر 

تنافسة يصبح اب٤نهج معاكس، كبُ ضوء ىذا الفهم للتطور الأدبي، بوصفو صراعا ببْ عناصر م
القائم على اب٤عارضة الساخرة، أك اللٌعبة اب١دلية للتقنيات أداة مهمة للتغيبّ، كيرل "تينيانوؼ" أف 
اب٤عارضة الأدبية الساخرة بٓ تكن تهكما على النموذج ب٧ل التعارض، بقدر ما كانت إزاحة لشكل 

يبْ يركف أف ىناؾ صراعا قائما على ؛ أم أف الشكلبنيبْ النسق(24)قدنً أم ب٭وذج التشييد الآبٕ
اب٤عارضة ببْ العناصر اب٤وركثة اب٤كونة للنسق ك عناصر أخرل جديدة تسعى للهيمنة، من أجل 

 خلق بناء جديد كمغاير يكوف عصيا على اب٤تلقي إدراؾ شكلو، كحينها تنشأ اب٤تعة اب١مالية.

الينية قد شهدت ركودا، غبّ أف الشكلبنية بعد الثلبثينات كبالضبط بُ اب٤رحلة الست
كيعود السبب بُ ذلك إبٔ طغياف النزعة الاشبَاكية البٍ غدتها الأيديولوجية اب٤اركسية، كالرفض 
اب٤طلق لأفكار الشكلبنيبْ الركس الذين ب٦ٌدكا الشكل على حساب اب٤ضموف، كىذا الأمر اب٪رت 

الصراعات حبْ أعلنت عنو صراعات بُ المجتمع إبٔ أف ك ضعت اب٢كومة الركسية حدا ب٥ذه 
الاب٘اه الواقعي الاشبَاكي مذىبا للدكلة، بٕيث لا يسمح الاب٫راؼ عنو بُ أية حاؿ من الأحواؿ، 

>> كمن بٍ، فقد حوربت الشكلبنية الركسية أمدا طويلب، بعد أف  كبُ أم ب٦اؿ من المجالات،
نية إلا بعد اطلبع تعاظم الدكر الاشبَاكي كاليسارم للؤدب كبٓ يتحقق النجاح ب٥ذه الشكلب

ـ، عبر البَبٝة، كالصحافة، 1960الأكركبيبْ عليها، كلاسيما الفرنسيبْ منهم، كذلك سنة 
كالاحتكاؾ الثقابُ، كالتمثل العملي، فطوركا تصوراتها النظرية كالتطبيقية، كانطلقوا من مبادئها 

السيميوطيقا كنقد الفكرية، كاستخدموا مفاىيمها الإجرائية، كبالضبط بُ ب٦اؿ اللسانيات ك 
الأدب، كما يتببْ ذلك كاضحا عند كثبّ من الدارسبْ الأكركبيبْ، نذكر منهم: ركلاف بارث، 
ككلود ليفي شبَكس، ككلود بربٲوف، كجبّار جنيت، ككربٲاص، كفيليب ىاموف، كأمبرطو إيكو، 

ي، علبكة على كجاف مولينو، ك تزفيتاف تودكركؼ، كجوليا كريستيفا، كجاف كوىن، كفرانسوا راستي
 .(25)اللسانيبْ؛ أمثاؿ: أندرم مارتيبِ، كلوم ىلمسليف، كغبّىم<<
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 مدارس النقد الشكلاني: -ثالثا
 لقد تكونت الشكلبنية من مدرستبْ أساسيتبْ، لكل منها نظرياتها كأىدافها كمنها:    

 حلقة موسكو الألسنية: -1
الدارسبْ بُ جامعة ، كقد تكونت من بٝاعة من 1915تأسست ىذه اب٢لقة سنة 

الذم أثرل اللسانيات بأبٕاثو الصوتية كالفونولوجية  موسكو، كاف يتزعمها "ركماف جاكوبسوف"، 
كما أغبُ الشعرية بكثبّ من القضايا الإيقاعية كالصوتية كالبَكيبية، كلاسيما نظريتو اب٤تعلقة 

 .(26)بوظائف اللغة، كالتوازم، كالقيمة اب٤هيمنة، كالقيم اب٣لبفية

 Pioterكقد ضمت ىذه اب١ماعة أيضا كل من "بيوتر بوجاتريف"( 
Bogatyrev  ّالذم أصبح فيما بعد عابٓ فلكلور، كالعابٓ الفلكلورم "فلبدبٲب (

)، Grigori Vinokur)، كالألسبِ "جربٯورم فينوكور"(Vladimir Propبركب"(
توماشفسكي" )، ك"بوريس Osip Brik(  كاب٤نظرين للؤدب كاب٤ؤرخبْ "أكسيب بريك"

)Tomashevsky( (27) كاب٤لبحظ لبَكيبة ىذه اب١ماعة يلمح تنوع اختصاصات أعضائها ،
الذين يبَاكحوف ببْ الفلكلوريبْ، كالأدباء، كالنقاد، كاب٤ؤرخبْ، كالألسنيبْ، كاب٤نظرين ب٩ا يساعد 

 على شمولية دراساتهم.

 (:Opoyazجماعة الأبوياز) -2

بُ ساف  1916ة دراسة اللٌغة الشعرية" البٍ أسست سنة كىي الرمز اب٤ختصر لػ "بٝعي 
بطرسبورغ، كالبٍ احتضنت معظم أعضاء النقد الشكلبني، ىذه اب٤درسة البٍ تنفي كجود شعراء أك  
كتاب نثر، بل تقر بوجود شعر كأدب فقط، فالشاعر أك الأديب ب٦رٌد صانع لا أكثر؛ لأنو لا 

، كطبقا ب٤ا صرح بو "فيكتور إيرليخ"( (28)بيئتو  يبتكر اب٤واضيع، إب٭ا يتلقاىا جاىزة من
Victor Erlich(  ٔفقد تأسست ىي نفسها من بٝاعتبْ فرعيتبْ منفصلتبْ، اب١ماعة الأكب

تضم دارسي اللٌغة المحبَفبْ، كالثانية تضم الباحثبْ بُ نظرية الأدب الذين حاكلوا حل مشاكل 
قاد ىذه اب١ماعة "فيكتور شكلوفسكي"(  اختصاصاتهم باستخداـ اللٌسانيات اب٢ديثة، كلقد

Victor Shklovsky الذم عدٌه الكثبّكف مؤسس اب٢ركة الشكلبنية، كأشهر كاضعي (
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)، كاب٤نظر Lev Jakubinskyأسسها النظرية، ككاف إبٔ جانبو الألسبِ "ليف جاكوبنسكي" (
) " ه اب١ماعة )، كما يلبحظ على ىذBoris Eikhenbaumكاب٤ؤرخ الأدبي "بوريس إبٱنباكـ

كعلى  أنها بٓ تكن متجانسة كليا؛ لأنها ضمت أعضاء ذكم أيديولوجيات ب٨تلفة كتقاليد متباينة،
الرغم من ىذا التنوع ببْ أعضاء ىذه اب١ماعة إلٌا أنهم قبلوا الاسم الذم أطلقو خصومهم عليهم 

لتحدم مع )، كىذا إف دؿٌ على شيء فإب٭ا يدؿ على قبوؿ اFormalistألا كىو الشكلبنية (
 .(29)اب٤عادين ب٥م

 :أىم أعلام الشكلانية -رابعا

للنقد الشكلبني أعلبـ كثبّكف منهم منظركف كمنهم أتباع تأثركا بو كمارسوه من خلبؿ 
 أعماب٥م النقدية، نذكر منهم:

 : (Roman Jakobson( )1896 – 1982) رومان جاكسون-1

 اندب٦ت بُ الأبوياز، ـ) الب1920ٍ – 1915ىو مؤسس حلقة موسكو اللٌسانية (
ـ بُ تشيكوسلوفاكيا، حيث كاف من 1939ك 1920فشكلتا اب٢ركة الشكلبنية، عاش فيما ببْ 

أكثر الأعضاء نشاطا بُ حلقة براغ اللٌسانية،  يشكل كتاباه الأكٌلاف "الشعر الركسي اب٢ديث" 
ؿ اب٢رب ـ، جزءا مهما من مبّاث الشكلبنية، كخلب1923ـ، ك"حوؿ الشعر التشيكي" 1921

العاب٤ية الثانية ب١أ إبٔ الولايات اب٤تحدة الأمريكية، كدرس اللٌسانيات العامة كاللٌغات كالآداب 
، ظهرت لو أبٕاث بُ )MITللتكنولوجيا (معهد ماساتشوستس ك  السلبفية بُ جامعة ىارفارد

 .(30)ـ1963اللٌسانيات العامة باللٌغة الفرنسية سنة 
شكلبنيبْ الأكائل الذين أرسوا دعائم علم الأدب، أك يعد "ركماف جاكبسوف" من ال

سابٮوا بُ تطوير نظرية الأدب على أسس علمية كموضوعية، بٕصر موضوع علم الأدب بُ دراسة 
)، ككاف جسرا ببْ الشكلبنية الركسية كالبنيوية، حيث تكشف بٝيع  La littéraritéالأدبية (

كخاصة تأثبّ "دم سوسبّ"، كما كاف أحد اب٤ؤيدين  كتاباتو عن مركزية النظرية اللغوية بُ فكره،
ـ، انتقل إبٔ تشيكوسلوفاكيا، كساعد على تأسيس 1920اب٤تحمسبْ للشعراء التجريبيبْ بُ عاـ 
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ـ غادر البلبد، كاستقر 1939دائرة براغ اللغوم، كبسبب الغزك النازم لتشيكوسلوفاكيا بُ عاـ 
 . (31) ـ"1941بُ الولايات اب٤تحدة بُ عاـ 

اشتهر "ركماف جاكبسوف" باىتمامو بالشعرية من جهة، كبالنحو الكلي من جهة ثانية، 
فعلى مستول الشعرية قاـ بربط اللغة بستة عناصر ىي: اب٤رسل، كاب٤رسل إليو، كالرسالة، كاب٤رجع، 
كالقناة، كالسَّنىن، كحدد لكل عنصر كظيفة معينة، كعليو فقد بٙدث عن أدبية الأدب، كالقيمة 

هيمنة بُ تصنيف الأجناس كالأنواع الأدبية، كما بٙدث عن تطور الأنساؽ الأدبية الشكلية، اب٤
كتعمق بُ دراسة الشعر بُ ضوء عناصره البنيوية، سواء أكانت صوتية أـ صرفية أـ إيقاعية أـ 

لبنيوم تركيبية أـ دلالية أـ بلبغية، ضمن المحورين الاستبدابٕ كالبَكيبي، كيعد أكؿ من طبق اب٤نهج ا
 Lesاللساني على الشعر، كذلك حينما حلل مع "كلود ليفي شبَاكس" قصيدة القطط (

Chats ـ، حيث درسها الاثناف دراسة داخلية مغلقة، أما من 1962) لػ"شارؿ بودلبّ" سنة
الناحية اللسانية، فقد أرسى" ركماف جاكبسوف" ب٫وا كليا بُ ب٦اؿ الفونولوجيا؛ أم أف بٝيع 

بٙليلها "انطلبقا من مقاييس موحدة (معيارية)، كىذه النظرية البٍ طبقها اللغات بٲكن 
"جاكبسوف" بُ الفونولوجيا، كالبٍ طبقها "تشومسكي" فيما بعد على البَكيب، أتاحت لو إبداع 
نظرية أخرل تعرؼ بنظرية (السمات اب٤ميزة)، فقد بٚتلف اللغات بُ بعض الأصوات مثل اب٣اء أك 

 .(32)شابو بُ السمات الأساسية كونها حلقية، أك شديدة، أك رخوةالضاد غبّ أنها تت

 مMikhail Bakhtin(1895-1975)) )"ميخائيل باختين "-2

بُ اب٢قبة اب٤تأخرة من الشكلبنية الركسية، ظهرت مدرسة "باختبْ" البٍ بٝعت بٝعا 
رسة من حيث متميزا ببْ الشكلية كاب٤اركسية، على الرغم من كجود خلبؼ حوؿ كتب ىذه اب٤د

الإسناد، إلٌا أفٌ ىناؾ أب٠اء بارزة ظهرت على صفحات العناكين الأصلية ب٥ذه الكتب ؾ: 
 Pouvel)، ك"بفل ميدفيدؼ" ((Mikhail Bakhtin"ميخائيل باختبْ" 

Medvedev "ك"فلينتبْ فولوشينوؼ ،(Valentin Voloshinov) كقد ظلت ىذه ،(
غوية للؤعماؿ الأدبية، كلكنها تأثرت تأثرا كببّا باب٤اركسية اب٤درسة شكلية بُ اىتمامها بالبنية اللٌ 

 .(33)كذلك يعود إبٔ إبٲانها الشديد بأف اللٌغة لا بٲكن فصلها عن الأيديولوجيا
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لكن نظرة مدرسة "باختبْ" إبٔ الأدب بٚتلف عن نظرة اب٤اركسيبْ؛ لأنها ترفض معاب١ة 
بنية التحتية اب٤ادية (الاجتماعية كالاقتصادية), الأيديولوجيا بوصفها ظاىرة ذىنية خالصة تعكس ال

الذم أكده "فولوشينوؼ" بقولو: بل الأيديولوجيا لا تنفصل عن كسيطها اللٌغة، كىو الأمر 
إفٌ الوعي نفسو لا ينشأ كيغدك حقيقة ب٥ا كيانها اب٤ستقل إلٌا بُ التجسيد اب٤ادم >>

ة باللٌغويات التجريبية البٍ أصبحت للعلبمات<<، كعليو فإف مدرسة "باختبْ" بٓ تكن مهتم
من حيث ىي ظاىرة  –أك اب٣طاب  –أساسا للبنيوية فيما بعد, بل كانت مهتمة باللٌغة 

اجتماعية, لذلك ىاجم اللٌغويبْ الذين بٕثوا بُ اللٌغة بوصفها موضوعا جامدا ساكنا للبحث 
ن سياجو اللٌغوم كرفض الفكرة البٍ تسلمٌ بوجود تلفظ أحادم اب١انب، جاىز كمعزكؿ ع

، بل يعتبر العلبمات اللٌغوية مضمارا للصراع الطبقي اب٤ستمر البٍ بٙاكؿ فيو الطبقة (34)كالفعلي
اب٢اكمة تضييق معاني الكلمات كصنع علبمات اجتماعية "أحادية النبرة", كلكن "تعدد النبرة" 

تباينة للطبقات كتتقاطع يغدك كاضحا بُ أكقات الاضطراب الاجتماعي، عندما تتصادـ اب٤صابّ اب٤
على أرض اللٌغة, كعليو فقد قاـ" باختبْ" بالكشف عن الكيفية البٍ يتم بها التعببّ عن الطبيعة 

 .(35)الدينامية للٌغة بُ أنواع من البَاث الأدبي

ـ من أىم الكتب حيث قارف 1929كيعد كتابو "مشكلبت شعرية دكستويفسكي" 
ستويفسكي" كلاحظ أف الأصوات اب٤تباينة بُ ركايات ببْ ركايات "تولستوم" كركايات "دك 

"تولستوم" لا تسمع إلا كىي خاضعة ب٥دؼ اب٤ؤلف كبالتابٕ لا ترل إلا اب٢قيقة البٍ يراىا اب٤ؤلف، 
كقد أطلق باختبْ على ىذا النمط من الركايات مصطلح "الوحيد الصوت" أك "اب٤ونولوجي" 

جديدا ب٠اه "متعدد الأصوات" أك "الديالوجي" الذم  للركاية، أما النمط الأخر الذم بٲثل شكلب
طوره "دكستويفسكي" حيث لا توجد أم ب٧اكلة للتوحيد ببْ كجهات النظر اب٤تباينة البٍ تعبر عنها 
الشخصيات كلا يتمازج كعي الشخصيات بوعي اب٤ؤلف، كلا تذعن الشخصات لوجهة نظره بل 

ي ىذا النوع من الركاية بػػػ "الركاية البوليفونية" البٍ , كلقد ب٠(36)تظل ب٧تفظة بتكاملها كاستقلبب٥ا
تعتمد على تعدد اب٤واقف الفكرية كاختلبؼ الرؤل الأيديولوجية، كترتكز على كثرة الشخصيات 
كالركاة كتستند إبٔ تنوع الصيغ كالأساليب, كاستعماؿ فضاء العتبة، كتشغيل الفضاءات الشعبية 

 .(37) الكرنفالية...
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"باختبْ" من أىم الدارسبْ الشكلبنيبْ الذين توجهوا ب٫و دراسة الركاية لاسيما الركاية  كعليو يعد
البوليفونية من خلبؿ عدة أعماؿ، أبٮها "شعرية دكستويفسكي"، "إستيتيقا الركاية كنظريتها" 

  ك"اب٤اركسية كفلسفة اللٌغة" كغبّىا من الكتب البٍ جعلتو اب٤ؤسس اب٢قيقي لأسلوبية الركاية.

: مؤرخ أدبي، Boris Eichenbaum( (1886 – 1959)) بوريس إيخنباوم -3
، 1949 – 1918درٌس بُ جامعة لينينكراد تاريخ الأدب الركسي، كذلك بُ الفبَة اب٤متدة ببْ 

، ك"أنا 1922لشكلبنية "ميلوديا الشعر الغنائي الركسي" سنة من أىم أعمالو بُ اب٢قبة ا
، 1929، ك"يوميبٍ" سنة 1927، ك"أدب" سنة 1924، ك"خلبؿ الأدب" 1923كأبٟاتوفا" 

كبُ نفس الفبَة درٌس بُ معهد تاريخ الفن بليننكراد، كانشغل بُ الثلبثينات بنشر الكتب 
اسة كاتببْ ركسيبْ بٮا "لبّ ماتوؼ" الكلبسيكية الركسية، كما خصٌص سنوات طويلة لدر 

 .(38)ك"تولستوم"

: بدأ دراساتو الأدبية بتحليلبت إحصائية (1984 – 1893بوريس توماشفسكي ) -4
، كما يرتبط 1929للعركض لدل "بوشكبْ"، كنشرت فيما بعد ضمن كتاب "عن النظم" سنة 

، 1925ك"نظرية الأدب"  1923باب٢قبة الشكلبنية كتاباف آخراف لو بٮا: "النظم الركسي" سنة 
اىتم بعد ذلك بنشر الكتب الكلبسيكية الركسية بعد بٙقيقها كما ساىم بُ نشر آثار 
"بوشكبْ"، كقاـ بدرسات حولو، كما قاـ تلبمذتو بنشر آخر كتاببْ لو كبٮا: "الشعر كاللٌغة" 

 .(39)1959، ك"الأسلوبية كالعرض" 1958

: كاتب كناقد (1893 – 1984) (Victor Chlovski)فيكتور شكلوفسكي  -5
أدبي، تلميذ "بودكاف كورتنام" بُ اللٌسانيات، كمنظم الأبوياز (بٝعية دراسة اللٌغة الشعرية)، البٍ 
تعتبر النواة البٍ انبثقت عنها الشكلبنية، أما فيما بٱص كجهات نظره فقد عرضها بُ مقالات 

، "حركة الفارس" 1921وؼ" قصبّة ذات صبغة جدالية نشرت ضمن كتب أبٮها: "ركزان
، ككذا ضمن كتب ب٨صصة للؤدب منها: "حوؿ نظرية النثر" 1923، "الأدب كالسنما" 1923
، خصص جهده فيما 1928، "اب٤واد كالأسلوب بُ >>حرب كسلبـ<< تولستوم" 1925

فبَة ، بٍ عاد للنقد الأدبي بُ 1930بعد لكتابة القصة، فكتب الركاية التاربٱية "ماركوبولو" سنة 

http://fr.wikipedia.org/wiki/Boris_Eichenbaum
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، "مع كضد، ملبحظات 1955اب٣مسينات فأصدر "ملبحظات حوؿ الكلبسكيبْ الركس" 
 .(40)1963، ك"تولستوم" 1959، ك"عن النثر الأدبي" 1957حوؿ دكتسويفسكي" 

 :(1895 – 1970) (Vladimir Propp)فلاديمير بروب  -5

لدارسبْ من أىم منظرم الأدب، كخاصة بُ ب٦اؿ اب٢كاية الشعبية، كيعتبر من أىم ا
الركس بُ الأدب الفلكلورم، إذ اىتم باب٢كاية كالقصيدة الغنائية، كالقصيدة اب٤لحمية، لقد مارس 

، فقد درٌس اللٌغتبْ الأب٤انية كالركسية، كالفلكلورية، كاب٢كاية 1938التدريس بٔامعة لينينكراد مند 
"مورفولوجية اب٢كاية الشعبية"  الشعبية، غبّ أنو بٓ ينل الشهرة إلٌا بُ آخر حياتو بعد تربٝة كتاب

، كما ترجم إبٔ العربية ثلبث تربٝات 1965كفرنسا  1958بُ أكركبا الغربية خاصة إب٪ليبَا 
بٔدة قاـ بها "أبو  1989من قبل "إبراىيم اب٣طيب" ك الثانية سنة  1986الأكبٔ بُ اب٤غرب سنة 

رؼ "عبد الكرنً حسن" ك"ب٠بّة بكر باقادر" ك"أبٞد عبد الرحيم نصر" كالثالثة بُ دمشق من ط
 .(41) 1996بن عمو" سنة

 مبادئ النقد الشكلاني: -خامسا
 لقد قام النقد الشكلاني على مبادئ عديدة أىمها:

 مبدأ الأدبية:  -1
" أف موضوع العلم الأدبي بٯب أف يكوف دراسة اب٣صيصات  يؤكد "بوريس إبٱنباكـ

زىا عن كل مادة أخرل، كيعتبر "ركماف ) الأدبية البٍ بٛيObjetsالنوعية للموضوعات(
ىو الذم أعطى  1921جاكسوف" من خلبؿ كتابو "الشعر الركسي اب٢ديث" الذم صدر سنة 

ليس ىو الأدب كإب٭ا الصيغة النهائية ب٥ذه الفكرة حبْ قاؿ: >> إفٌ موضوع العلم الأدبي 
، كىو بهذا (42) )؛ أم ما بٯعل من عمل ما عملب أدبيا<<Litterarité(   >>الأدبية<<

يأخذ على مؤرخي الأدب كونهم يأخذكف أطرافا من أشياء ب٨تلفة: من اب٢ياة الشخصية، كمن علم 
النفس، كمن السياسة، كمن الفلسفة؛ أم أنهم يركبوف بٝعا من الأبٕاث التقليدية، بدلا من أف 

مقابلة اب٤توالية كمن أجل بٙقيق كتدعيم مبدأ النوعية، فإنوٌ من الضركرم يؤسسوا علما أدبيا، 
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(Serie)  الأدبية بٗتوالية أخرل نظرا لتداخلها معها مع قيامها بوظيفة ب٨تلفة، كبالتابٕ فإفٌ مقابلة
 .(43)اللٌغة الشعرية باللٌغة اليومية ىو ما كاف بٲثل ىذا النسق اب٤نهجي

ؿ لو "حوؿ كلقد أب٪ز "ياكوبنسكي" التقابل ببْ اللٌغة الشعرية كاللٌغة اليومية بُ أكؿ مقا
أصوات اللٌغة الشعرية"، كصاغ الفرؽ بينهما على النحو التابٕ: >> إفٌ الظواىر اللٌسانية ينبغي 
أف تصنف من كجهة نظر اب٥دؼ الذم تتوخاه الذات اب٤تكلمة بُ كل حالة على حدة، فإذا  
كانت الذات تستعمل تلك الظواىر بغرض عملي صرؼ، أم التوصيل، فإف اب٤سألة تكوف 

قة بنظاـ اللٌغة اليومية (بنظاـ الفكر الشفوم) حيث لا يكوف للمكونات اللٌسانية (الأصوات، متعل
عناصر الصرؼ) أم قيمة مستقلة، كلا تكوف ىذه اب٤كونات سول أداة توصيل، كلكننا نتخيل 
أنظمة لسانية أخرل(...) حيث يبَاجع اب٥دؼ العملي إبٔ اب٤رتبة الثانية (...) فتكتسب اب٤كونات 

 .(44)للٌسانية إذ ذاؾ قيمة مستقلة<<ا

 <<العقلية  -حوؿ الشعر كاللٌغة غبّ >>كالأمر نفسو أكٌده "شكلوفسكي" بُ مقالو 
بالاعتماد على عدد من الأمثلة، منها أف الناس يستعملوف بُ بعض الأحياف كلمات دكف اللٌجوء 

منتشرة ككظاىرة بٛيز الشعر، غبّ  إبٔ معناىا، كأف الأبنية غبّ العقلية كانت تتكشف كواقعة لسانية
أنو بٯعل الأبٮية الكبرل للصفة النطقية للكلمة غبّ العقلية كليس لدلالتها حيث يقوؿ: >> إفٌ 

عقلية، كلمة لا معبُ -الصفة النطقية للٌغة ىي بدكف شك مهمة بالنسبة للبستمتاع بكلمة غبّ
جد بُ الصفة النطقية، بُ اب٢ركة التأليفية ب٥ا، فربٗا كانت معظم اب٤تع البٍ يقدمها الشعر إب٭ا تو 

، كمن ىنا يتببْ اىتماـ الشكلبنيبْ باب١انب الصوبٌ لا اب١انب الدلابٕ، (45)لأعضاء الكلبـ<<
فهم يركف اب٤تعة كلها من التأثبّات البٍ بٙدثها الأصوات كليس معانيها، لأف اب٤عاني نفسها قد لا 

 يدركها الشعراء أنفسهم.
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سبق فإف الأصوات توجد بُ البيت الشعرم خارج كل ارتباط بالصورة، كبناء على ما 
كأف ب٥ا كظيفة لفظية مستقلة، كبالتابٕ فإف مقالات "ياكوبنسكي" تصلح كقاعدة لسانية للتأكيد 
على القيمة اب٤ستقلة للؤصوات بُ الشعر، كتنفي صحة الآراء الشائعة البٍ تقوؿ أف اللٌغة الشعرية 

أف الأصوات كالأسجاع لا تأبٌ بصورة عفوية كإب٭ا ىي نتيجة تصميم  ىي لغة صور، كتثبت
كبٚطيط شعرم مستقل، أما القافية كاب١ناس فهما ليسا سول بٚيلٌ ظاىرم كحالة خاصة لقوانبْ 

، فلقد كاف عمل الشكلبنيبْ مستهلب بدراسة قضية الأصوات بُ الشعر، (46)البَخيم الأساسية 
 ئكة بُ تلك الفبَة، كعلى أساسها بً التمييز ببْ الشعر ك النثر.إذ تعد القضية اب٤همة كالشا

 مبدأ إدراك الشكل:-2
، كقبل تكوٌف الأبوياز، نشر 1914بُ فبَة التظاىرات اب١ماىبّية للمستقبليبْ سنة 

"شكلوفسكي" كتابا بٰمل اسم "انبعاث الكلمة" اعتبر فيو أف مبدأ الإحساس بالشكل ىو صبغة 
مابٕ، حيث عرؼ الإدراؾ الفبِ بأنو ذلك الإدراؾ الذم نتحقق فيو من الشكل، ب٩يزة للئدراؾ اب١

كعليو فإف الإدراؾ الذم يتحدٌث عنو ليس ب٦رٌد حالة سيكولوجية، كإب٭ا ىو عنصر من عناصر 
الفن، كالفن لا يوجد خارج الإدراؾ، كمن بٍ فقد اكتسى مفهوـ الشكل معبُ جديدا، فلم يعد 

) ديناميكية كملموسة، ب٥ا معبُ بُ ذاتها خارج كل عنصر Integritéغشاء، كإب٭ا كحدة (
إضابُ، كىذا ما يبرز الفرؽ ببْ اب٤ذىب الشكلبني كاب٤بادئ الرمزية السائدة آنذاؾ كالبٍ كانت ترل 

تذليل عقبة النزعة ، ككذلك بً <<بٯب أف يستشف عبر الشكل شيء من اب٤ضموف>> أنو 
لإعجاب ببعض عناصر الشكل بعد عزب٥ا عن )، كىي اLesthétisme( اب١مالية

، ففي الوقت الذم كاف يتم فيو التأسيس للفرؽ ببْ اللٌغة الشعرية كاللٌغة اليومية <<اب٤ضموف>>
كاكتشاؼ ب٘لي الطابع النوعي للفن بُ الاستعماؿ اب٤تميز للؤداة، كاف من الضركرم بٙويل مبدأ 

ذا الشكل كمضموف بُ ذاتو، كاف من إحساس الشكل إبٔ شيء ملموس، حيث بٲكن بٙليل ى
الضركرم البرىنة على أف الإحساس بالشكل يظهر كنتيجة لبعض الأنساؽ الفنية اب٤وجهة قصد 

كالذم كاف أشبو بٗيثاؽ  <<الفن كنسق>>بٙققنا من ذلك الإحساس، كيعد مقاؿ شكلوفسكي 
 .(47)للمنهج الشكلي، قد فتح الطريق أماـ بٙليل ملموس للشكل
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حوؿ الصور، كعلبقة الصورة بٗا  -بوتبنيا–د "شكلوفسكي"مبادئ الرمزيبْ كما فنٌ   
تشرحو، حيث يرل  أف الصورة لا تتبدٌؿ تقريبا، فلو سلٌط الضوء على الصور البٍ تبدك من ابتكار 
الشاعر بُ حقبة ما، لوجد أنها صور مستعارة من شعراء آخرين، كبالتابٕ فإف عمل اب٤دارس 

 أف يكوف مراكمة كاكتشاؼ لأنساؽ جديدة لبَتيب كبٙضبّ الأدكات الشعرية لا يغدك إلاٌ 
 .(48)الكلبمية فهو بذلك يركز على ترتيب الصور أكثر من خلقها

 مبدأ القيمة المهيمنة: -3

يعد مبدأ القيمة اب٤هيمنة من اب٤فاىيم اب١وىرية للنظرية الشكلبنية، كقد عرؼ "ركماف 
) للؤثر الأدبي: إنها بٙكم كبٙدد كتغبّ Focalنصرا بؤريا(جاكبسوف" اب٤هيمنة >> باعتبارىا ع

العناصر الأخرل، كما أنها تضمن تلبحم البنية . إف اب٤هيمنة تكسب الأثر نوعية. فاب٣صيصة 
 ))شعر((ىو ))الشعر(( فػ ))شعر((النوعية للغة الشعرية بداىة ىي خطاطتها العركضية، أم شكلها كػ

ألا تغيب عن بالنا: كىي أف عنصرا لسانيا نوعيا يهيمن على  كمع ذلك فيجب للحقيقة التالية
) إنو يعمل بشكل قسرم، لا راد لو، ب٩ارسا بصورة مباشرة تأثبّه Totalitéالأثر بُ ب٦موعو(

على العناصر الأخرل، لكن الشعر، بُ ذاتو، نظاـ من القيم، كككل نظاـ قيم فهو يتوفر على 
كببْ ىذه القيم قيمة رئيسة، كىي اب٤هيمنة، بدكنها لا بٲكن  سلمية خاصة لقيمو العليا ك الدنيا،

، كمن الأمثلة البٍ أكردىا "جاكبسوف" ليوضح (49)للشعر  أف يفهم أك بٰاكم باعتباره شعرا<<
، اب٤ثاؿ الذم قدمو عن الشعر التشيكي، ففي القرف الرابع عشر كانت العلبمة اب٤ميزة  ىذا اب٤فهوـ

اطة اب٤قطعية، فلم تكن الأشعار البٍ ليست ب٥ا قواؼ مقبولة بُ تلك لو ىي القافية كليست اب٣ط
الفبَة، أما بُ النصف الثاني من القرف التاسع عشر فقد صارت القافية نسقا اختياريا بينما 
اب٣طاطة اب٤قطعية عنصرا إجباريا، كمن دكف ىذا العنصر، لا يعد الشعر شعرا، كمن ىذا اب٤نطلق 

، كبُ الوقت اب٢ابٕ اختاركا الشعر اب٤عاصر، حيث بٓ تعد <<إيقاعية>> انتقد الشعر اب٢ر كػ لا
القافية ضركرية كلا أم ب٭وذج مقطعي لكي يكوف ىنالك شعر بل غدا العنصر الإجبارم يبَكز بُ 

 .(50)) كأصبح ىو العنصر اب٤هيمنL’intonation( النبر
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العناصر البنائية الأخرل،  ب٩ا تقدـ يتضح أف القيمة اب٤هيمنة ىي عنصر بنائي من ب٦موع
غبّ أنو ىو العنصر البارز الذم يطغى على الشعر، كيكوف بٗثابة اب٣اصة اب٤ميزة لو لدل بٝاعة 
معينة، كيسود بُ حقبة ما، بٍ يبَاجع بسبب ىيمنة عنصر آخر بُ حقبة أخرل موالية، كمرد ذلك 

 يعتو الديناميكية. أف الأثر الأدبي يرفض اب١مود كينشد التغيبّ كالتجديد بفضل طب

 مقولات النقد الشكلاني: -سادسا

  المتن الحكائي والمبنى الحكائي:-1
إفٌ مفهوـ كل من اب٤بً كاب٤ببُ اب٢كائيبْ يعود إبٔ جهود الشكلبنيبْ الركس كلا سيما 
دراسة "توماشفسكي" اب٤وسومة بػػػػػػ"نظرية الأغرض" البٍ تناكؿ فيها اب٤فهومبْ، كاب٤لبحظ 

، الأمر الذم  للدراسات النقدية السردية الأكركبية كالعربية بٯد أنها بٓ تغفل عن دراسة ىذا اب٤فهوـ
يؤكد على أف الدراسات البنيوية كالنصية اب٤عاصرة بُ ب٦اؿ الركاية جاءت امتدادا ب١هود 

 الشكلبنيبْ.

)، الذم يرل أنوٌ Fableلقد أطلق "توماشفسكي" على مفهوـ اب٤بً اب٢كائي اسم (
عة الأحداث اب٤تصلة فيما بينها، كالبٍ يتم الإخبار بها من خلبؿ العمل الركائي، حيث بٲكن ب٦مو 

)؛ أم حسب النظاـ الوقبٍ Pragmatiqueأف تعرض تلك الأحداث بطريقة براغماتية (
كالسببي للؤحداث، كباستقلبؿ عن الطريقة البٍ نظمت بها تلك الأحداث، أك أنو يتم إدخاب٥ا بُ 

ائي بطريقة يراعي فيها نظاـ ظهورىا بُ العمل، كما يراعي ما يتبعها من معلومات اب٤ببُ اب٢ك
 .(51)تعينها

) باعتباره بناء، sujetأما "شكلوفسكي فقد صاغ " الفرؽ ببْ اب٤وضوع(
)، كقد أكٌد على بناء الركاية باعتبار أف matériau) باعتبارىا مادة البناء(fableكاب٢كاية(

، كبُ ىذا (52)التوصل إليو بفضل تشويهو يشكل موضوع الركاية ذاتوكعي الشكل الذم بًٌ 
الصدد يقوؿ " رينيو كيليك ": >> الأحداث البٍ تركيها الرٌكاية مثلب ىي جزء من المحتول، بينما 
تشكل طريقة ترتيبها فيما يدعى باب٢بكة جزءا من الشكل(...) كإذا زاؿ ىذا البَتيب زاؿ عنها  

، كىذا ما يؤكد أف ما بٰدث الآثار الفنية بُ العمل الركائي ليس (53)كل أثر فبٌِ << 
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اب٤ضموف بُ حد ذاتو، كإب٭ا طريقة ترتيب أحداث اب٤ضموف كإخراجها بُ شكل بإمكانو أف بٰدث 
تأثبّات بٝالية معينة، كالشكل بُ ىذه اب٢الة يتضمن المحتول كلا يستقل عنو، كىكذا  يغدك 

للٌغوم إبٔ عمل فبٌِ، الأمر الذم جعل "فيكتور شكلوفسكي" يرل الشكل ىو ما بٰوٌؿ التعيبّ ا
أف الطريقة الشكلية لا تنكر الأيديولوجية أك المحتول بُ الفن، كلكنها تعتبر ما يدعى بالمحتول 

 .(54)مظهر من مظاىر الشكل 

كقد رأل" شكلوفسكي" أف اب٤ببُ اب٢كائي يتشكل من ب٭اذج اب٢وافز؛ كيعبِ بو ذلك  
لذم بٰكم أبنية النص القصصي أك االركائي أك الدراما الشعبية؛ أم أنو يتشكل من اب٢وافز النسق ا

البٍ تتمازج فيما بينها، ك ب٦موع ىذه اب٢وافز البٍ تتتابع تتابعا زمنيا أك سببيا ىي البٍ تشكل اب٤بً 
من  ، كعليو فإفٌ >> مواد اب٤بً اب٢كائي تشكل اب٤ببُ اب٢كائي مركرا بعدد(55)اب٢كائي

اب٤راحل<< كأبٮها اب٢وافز البٍ تظهر بُ الركاية خلبؿ اب٤ببُ اب٢كائي، سواء كانت حوافز قارة 
(مقيدة) أك حرة (ىامشية)، كغالبا ما تقبَف اب٢وافز اب٢رة باب٤ببُ اب٢كائي، كبصيغة أخرل، إذا كاف 

 .(56)لتتابعاب٤بً يتشكل من سياقات الأحداث اب٤تتابعة فإف اب٤ببُ يتشكل من طبيعة ىذا ا

 : Narrationالسرد  -2

يشكل السرد آلية أخرل من آليات اب٤نهج الشكلي، كتعود البدايات الأكبٔ للبىتماـ  
" بُ دراستو حوؿ نظرية النثر، حيث أشار إبٔ  بالسرد إبٔ الشكلبنيبْ الركس كلا سيما" إبٱنباكـ

د، الأكؿ: السرد ) ككيف أنو فرٌؽ ببْ شكلبْ من السر Otto Ludwigلودفيج"( "أكتو
اب٣الص الذم يتوجو فيو الكاتب/الراكم اب٤تخيٌل إبٔ اب٤ستمعبْ، كفيو يكوف اب٢كي ىو الأساس، 
كالثاني: ىو السرد اب٤شهدم، كفيو يكوف اب٢وار ببْ الشخصيات بُ الصدارة، كبٓ يتم الاىتماـ 

غراض"، حيث رأل بالسرد من قبل "لودفيج" فقط بل تناكلو أيضا "توماشفسكي" بُ "نظرية الأ
)، Subjectif) كسرد ذابٌ (Objectifأنو يوجد ب٭طاف رئيسياف للحكي: سرد موضوعي(

ففي السرد اب٤وضوعي يكوف الكاتب مطلعا على كل شيء حبٌ الأفكار السرية للؤبطاؿ، أما 
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السرد الذابٌ فيمكن تتبع اب٢كي من خلبؿ عيبِ الراكم أك طرؼ مستمع، بٕيث يكوناف متوفرين 
 .(57) تفسبّ لكل خبر (مبٌ ككيف عرفاه) على

فالسرد إذا ىو الطريقة البٍ تقدـ من خلبب٥ا مواد اب٤بً اب٢كائي، كىو مرتبط أشد 
الارتباط بالراكم الذم قد يكوف كالإلو عارفا بكل شيء يتعلق بالشخصيات يتموقع خارج الركاية 

 ىا. أك داخلها، كقد يكوف شخصية مشاركة تركم عن ذاتها أك عن غبّ 

 :Motivationالتحفيز  -3
لقد عبِ بو من قبل الشكلبنيبْ الذين اىتموا بالسرد الركائي كمنهم "شكلوفسكي" بُ  

،ك"بوريس  توماشفسكي" بُ مقالو "نظرية الأغراض" ، ك"<<بناء القصة القصبّة >>مقالو 
" بُ مقالو  عبِ ، فالتحفيز لدل "شكلوفسكي" ي <<نظرية اب٤نهج الشكلي>>إبٱنباكـ

اكتشاؼ الأنساؽ اب٤ختلفة البٍ تستعمل خلبؿ بناء اب٤ببُ (البناء اب٤تدرج، التوازم، التأطبّ، >>
التعداد...إبْ) كيقودنا إبٔ فهم الاختلبؼ فيما ببْ عناصر بناء عمل ما، كالعناصر البٍ تشكل 

 فالتحفيز ،كمن بٍ(58)مادتو: اب٤بً اب٢كائي، اختيار الدكافع، الشخصيات، الأفكار... إبْ <<
عند "شكلوفسكي" يقبَف باب٤بً اب٢كائي من ناحية كالنسق الركائي من ناحية ثانية، كيرل أسبقية 

 .(59)اب٤ببُ اب٢كائي على اب٤ادة، كقد فرٌؽ ببْ اب٤بً اب٢كائي كاب٤ببُ اب٢كائي من خلبؿ التحفيز

بِ القصة كتتعدد أب٭اط اب٢وافز عند "شكلوفسكي"، فقد يكوف اب٢افز نفسيا كأف تعا
مشكلة اب٢ب من خلبؿ العراقيل البٍ تعبَض اب٢ب ببْ شخصبْ كيصبح بُ ىذه اب٢الة بٙفيزا 
سيكولوجيا، يدكر حوؿ تصوير مشاعر اب٢ب لشخصية ب٘اه أخرل، كبُ اللٌحظة البٍ تتحوٌؿ فيها 

ثل مشاعر الآخر ب٘اه الأكؿ كيشرع بُ حبو تكوف مشاعر الأكؿ قد تغبٌّت ب٘اه الآخر، كقد يتم
اب٢افز بُ تناقض العادات؛ حيث يرل أف حافز الاستحالة الزائفة يعتمد على التناقض، ىذا النوع 
من اب٢وافز يعتمد على النبوءة، كمن خلبؿ التناقض القائم ببْ نوايا الشخصية البٍ بٙاكؿ تلببُ 

 .(60)كقوع النبوءة كمع أف ذلك كاف يبدك مستحيلب لكن النبوءة تتحقق بفعل اشبَاؾ لفظي

أما "توماشفسكي" فبّل أف العمل الأدبي ككل بٲكن أف يكوف لو غرض معبْ، كبُ 
نفس الوقت فإف كل جزء من أجزائو يتوفر على غرضو اب٣اص، كما أنو ليس مهما أف يطلٌع 
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القارئ على حدث بُ جزء معبْ من العمل، أك أف يبلٌغ عنو من قبل الكاتب أك إحدل 
ز كحده بٲكن أف يقوـ بدكر بُ اب٤ببُ اب٢كائي، كأف حادثا عاديا الشخصيات؛ لأف تقدنً اب٢واف

 .(61)بٲكن أف يصلح كمبً حكائي أما اب٤ببُ اب٢كائي فهو صياغة فنية

إف اب٢وافز عند "توماشفسكي" نوعاف: حوافز مشبَكة أك أساسية كحوافز حرة أك  
باب٤بً اب٢كائي، فاب٢وافز اب٤شبَكة ىي  ثانوية، كبٰدٌد معيار اب٢وافز اب٤شبَكة أك اب٢رة كفقا لعلبقتهما

البٍ لا بٲكن الاستغناء عنها كتتصف بالأبٮية الكبرل بالنسبة للمبً اب٢كائي، أما اب٢وافز اب٢رة 
فهي تلك  البٍ بٲكن إبعادىا دكف الإخلبؿ بالتتابع الزمبِ كالسببي للؤحداث، كب٥ا دكر مهم 

وافز اب٤شبَكة ضركرة تقتضيها القصة الأصلية، أما ، كعليو فإف اب٢(62)كمهيمن بُ اب٤ببُ اب٢كائي
اب٢وافز اب٢رة فهي ليست ضركرية للمبً اب٢كائي، بل ىي جزء من حيلة العمل كب٥ا أبٮية للمببُ 

 اب٢كائي؛ لأنها تضيف جديدا للسرد بٕيث تساىم بُ بٙريك الأحداث.

" فبّل أف اب٢وافز بٲكن أف تصنف تصنيفا آخر ، فإما أف تكوف أما "بوريس إبٱنباكـ
حوافز ديناميكية كىي اب٢وافز البٍ تغبّ من كضعية ما، مثل أفعاؿ كبٙركات الأبطاؿ، كإما أف 

 .(63)تكوف حوافز قارة لا تغبٌّ من الوضعية مثل كصف الشخصيات أك الطبيعة

كب٩ا سبق يتببْ أف اب٢وافز متنوعة، كما يصنع ىذا التنوع ىو مدل ارتباطها باب٤بً 
 أك ااب٤ببُ اب٢كائي. اب٢كائي، 

 :الصورة الشعرية والصورة النثرية -4
يعرٌؼ "شكلوفسكي" الصورة الشعرية بأنها إحدل كسائل اللٌغة الشعرية، >>أك ىي 

) البسيط Parallélismeنسق تشبو كظيفتو كظيفة باقي أنساؽ ىذه اللٌغة، مثل التوازم (
، كىنا يتضح (64))، اب٤بالغة...إبْ<<La symetrieكالسلبي، اب٤قارنة، الإعادة، التناظر (

أف" شكلوفسكي" لا ينكر دكر الصورة الشعرية، كلكنو بٯعلها جزءا من النسق العاـ، كليست 
 الكل، فهي ب٦رٌد كسيلة من الوسائل اب٤ستخدمة بُ الشعر إبٔ جانب الوسائل التعببّية الأخرل.
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(الإغراب  كما بً رفض مبدأ الاقتصاد الفبِ، بٍ تقدنً نسق الإفراد
Singularisation كنسق الشكل الصعب الذم يضاعف صعوبة الإدراؾ كمدتو، كىنا ،(

 .(65)يصبح نسق الإدراؾ بُ الفن غاية بُ ذاتو كلا بد أف بٲدٌد

فالفن كسيلة لتحطيم آلية الإدراؾ الذاتية، كعليو فإف الصورة لا تعمل من أجل تسهيل  
) لو كليس التعرؼ Visionيز للشيء، كخلق رؤية (فهم معناىا، بل من أجل خلق إدراؾ متم
 .(66)عليو، كبذلك تأبٌ الصلة ببْ الصورة كالإفراد

كما أكٌد "شكلوفسكي" القوؿ بأف الصورة كالرمز ليسا بٮا ما يفرؽ اللٌغة الشعرية عن 
ة لبنائها، اللٌغة النثرية (اليومية) بل >> بٚتلف اللٌغة الشعرية عن اللٌغة النثرية باب٣اصية اب٤درك

فنحن نستطيع أف ندرؾ سواء الصفة السمعية أك الصفة اللٌفظية، أك الصفة الدلالية ب٥ا، كبُ بعض 
الأحياف فإف ما يدرؾ ليس ىو البناء، كإب٭ا بٛازج الكلمات أك ترتيبها، إف الصورة الشعرية ىي 

لكنها ليست أكثر إحدل الوسائل البٍ تصلح ب٣لق بناء مدرؾ، نستطيع التحقق منو بُ ماىيتو، 
 .(67)من ذلك<<

 :كسر الألفة/ التغريب  -5
من خلبؿ البحث بُ ماىية الوظيفة، كغاية الفن، طور الشكلبنيوف مفهوـ "كسر 

)، فمراد الفن ىو تغيبّ طريقة التلقي لدل البشر؛ أم تقدنً صيغ Ostranemieالألفة" (
بٯب زحزحة ظواىر اب٢ياة ( البٍ ىي عسبّة التلقي، صيغ غبّ معتادة كغبّ كاضحة، كلتحقيق ىذا 

موضوع الفن) من سياقها الآبٕ كبٙويرىا باستخداـ التقنيات الفنية، كقد أكٌد بعض بٝاعة 
"الأبوياز" أنو إذا كانت اب٤ادة اب٤باشرة لفن القوؿ ىي اللٌغة، فإف التقنيات الفنية تقنيات لغوية بُ 

ة الشعرية، كبُ اب٤قابل رأل "شكلوفسكي" على الأساس، كقد أفضى ىذا التفكبّ إبٔ مفهوـ اللٌغ
الفكرة البٍ مفادىا أف ىناؾ نصوصا فنية لا تقوـ بكسر الألفة مع اللٌغة، بل مع الأحداث 

، (68)كالوقائع اب٤تمثلة فيها، كبالتابٕ فقد ركٌز على التقنيات القائمة بُ اب٤ؤلفات النثرية كبُ السرد
ق بطريقتبْ: إما عن طريق الاستعماؿ غبّ اب٤ألوؼ للتقنيات كيفهم ب٩ا تقدـ أف كسر الألفة يتحق

 اللغوية، كإما عن طريق الأحداث غبّ اب٤توقعة.
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ما يلبحظ على الفبَة الأكبٔ للشكلبنية أنها ركٌزت اىتمامها على ب٧اكلة تأسيس عدد 
، كما من اب٤بادئ النظرية البٍ استعملت كفرضيات عمل لدراساتهم اللٌبحقة للوقائع اب٤لموسة

استطاعوا أف يذللٌوا عقبة النظريات الشائعة آنذاؾ كاب٤عتمدة على مفاىيم "بوتبنيا"، مع العلم أف 
جهودىم بٓ تهدؼ إبٔ تأسيس منهج خاص أك دراسة الشكل، كإب٭ا ىدفها ىو دراسة اب٤لبمح 

، إلا أف سعيهم الدؤكب لتأسيس علم أدبي لو مبادئ كأسس ك آليات، (69)النوعية للنص الأدبي
 قد ساعدىم على إرساء قواعد النقد الشكلبني البٍ امتدت إشعاعاتها إبٔ البنيوية كما بعدىا. 

 :نقد الشكلانية

" إبٔ بعض الانتقادات البٍ كجهت إبٔ الشكلبنية الركسية  لقد تطرؽ" بوريس إبٱنباكـ
>> لقد أكخذ ب٩ثلو اب٤نهج الشكلي، من كجهات نظر ب٨تلفة، على الغموض كبٝلها بُ قولو: 

أك عدـ الكفاية الذم يطبع مبادئهم، كما أكخذكا على ب٘اىلهم للمشاكل العامة لعلم اب١ماؿ، 
اب٤ؤاخذات، على الرغم من اختلبفاتها الكيفية، مبنية   كعلم النفس، كعلم الاجتماع، إبْ. ىذه

 أنها تضع بُ حسابها، بدقة، اب٤سافة اب٤قصودة البٍ تفصل الشكلبنيبْ، على أساس كاحد، بٗعبُ
أك تدعي ذلك .إف ىذا الانفصاؿ،   سواء عن علم اب١ماؿ أـ عن أية نظرية عامة، جاىزة،

باب٣صوص عن علم اب١ماؿ، ىو ظاىرة بٛيز، بقليل أك كثبّ، كل الدراسات اب٤عاصرة حوؿ الفن. 
جانبا القضايا العامة، كقضية اب١ميل كاب٤عبُ بُ الفن، إبْ، فبعد أف كضعت ىذه الدراسات 

تركزت حوؿ مسائل ملموسة طرحها التحليل للعمل الفبِ. إف قضية فهم الشكل الفبِ كتطوره قد 
أعيد، من جديد، كضعها موضع تساؤؿ، كذلك خارج اب٤سلمات البٍ افبَضها علم اب١ماؿ 

وض الذم يعبَم مبادئ اب٤نهج الشكلي جعلها ، فمن ىذا القوؿ يتضح أف الغم(70)العاـ<<
توصف بعدـ الكفاية من ناحية، كمن ناحية أخرل، القطيعة اب٤قصودة من قبل الشكلبنيبْ مع 
العلوـ السائدة آنذاؾ كالبٍ تبرز من خلبؿ ب٘اىلهم للمشاكل العامة لعلم اب١ماؿ، كعلم النفس، 

خرل البٍ تهتم بالفن ذاتو، أك بالفن بُ كعلم الاجتماع الذم عزؿ نظريتهم عن النظريات الأ
علبقتو باب٤بدع، أك الوسط الذم أنتج فيو، على الرغم من دكر كأبٮية كل تلك العوامل بُ العملية 

 الإبداعية. 
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إضافة إبٔ ما سبق يؤخذ على الشكلبنيبْ نزعتهم الساذجة إبٔ الوضعية، حبْ أعلنوا 
 ية.بُ مقدمة أعماب٥م أف العلم مستقل عن النظر 

 خاتمة

بُ اب٣تاـ بٲكن القوؿ أف الشكلبنية اب٘اه نقدم احتفى بالشكل على حساب 
اب٤ضموف، كليس معبُ ذلك أف أصحاب ىذا الاب٘اه النقدم أبٮلوا اب٤ضموف بل جعلوه بُ خدمة 
الشكل، ب٧اكلبْ علمنة دراستهم متأثرين بُ ذلك باب٤زاج العلمي الذم كاف سائدا، كعلى الرغم 

كالازدىار الذم حققتو تلك الدراسات، إلا أف ىذا الاب٘اه قد أفل بُ بداية الثلبثينات من التطور 
بعد تأثبّ اب٢زب اب٢اكم كتعاظم الدكر الاشبَاكي كبٛجيد الأيديولوجيا على الشكل، غبّ أف 
الشكلبنية عادت إبٔ اب٢ياة من جديد باسم آخر كىو البنيوية بعدما نقل "ركماف جاكبسوف" 

سات الشكلبنية إبٔ براغ، كتعرؼ الأكركبيبْ على مبادئ الشكلبنية لا سيما بعد تربٝة  ركح الدرا
 "نظرية اب٤نهج الشكلي" من طرؼ "تزفيتاف تودكركؼ".<<&كتاب 
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