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  مود درويشالدرامية الحيوية في مرحلة الشباب الشعري عند مح
 د/ ياسبْ بغورة  

 جامعة ب٧مد البشبّ الإبراىيمي
   برج بوعريريج

 
، بُ دكاكين متتالية اجتمعت كبٛيزت عند ب٧مود دركيشتتمثل مرحلة الشباب الشعرم 

، 'آخر الليل' 1966كتشابهت بُ اب٣صائص الفنية أبرزىا: 'عاشق من فلسطبْ' الصادر سنة 
، 'العصافبّ بٛوت بُ اب١ليل' كصدر 1969ن نومها' سنة ، 'حبيببٍ تنهض م1967صدر سنة 

، فمحمود دركيش بُ ىذه اب٤رحلة يزداد ثقافة فنية كيزداد قدرة على التعببّ، (1)1969سنة 
كيكتشف أفضل مواىبو كأكثرىا عمقا كأصالة، فهو يصل ىنا إبٔ قدرة على الإبٰاء، كىذه القدرة 

، كالإبٰاء الفبِ أكثر تأثبّ على القلب، كأغبُ بُ قيمتو الفنية  الفنية بٙل ب٧ل التعببّ اب٤باشر الصريح
 .(2)من التعببّ اب٤باشر

كمسار الإبداع عموما كالشعر بشكل خاص، بٱضع للنمو الطبيعي الذم تفرضو  
ظركؼ اب٢ياة كاب٤تغبّات اب٢اصلة، كىو بُ ىذا الطريق يؤثر كيتأثر، كبُ ىذه اب٤رحلة يغبّ دركيش 

ف كاف متأثرا بالشعراء القدماء ب٪ده ىنا متأثرا تأثرا كاضحا بالشعر اب١ديد، كأعلبمو رؤيتو، فبعد أ
من الشعراء العرب اب٤عاصرين: كالسياب، كالبيابٌ، كعبد الصبور، كحجازم، كأدكنيس، كحاكم... 
كغبّىم، يقوؿ دركيش: " إنبِ أقوـ بتنمية طاقبٍ الإبداعية اب٤ستقلة عن أسباب شهربٌ، كبعدـ 

قوع بُ أسر اب٣طوة الأكبٔ البٍ قدمتبِ للناس، كالتمرد على أشكابٕ القدبٲة بٗحاكلة التجديد الو 
اب٤ستمر للذات، كبتغيبّ كجودم اب٤تآكل، كبتعميق جوىره الباقي، كاب٣ركج من شكل إبٔ آخر 
ة ليس عملية قفز تقطع الصلة ببْ 'الآف' ك'قبل قليل'، إنها عملية ىدـ كترميم، بٙافظ على قاعد

اب٥وية الفنية عند أم شاعر، لا أدعي أنبِ أقفز، إنبِ أب٭و ببطء، كبٓ أكتمل حبٌ الآف بشكلي 
ىكذا أقر دركيش  (3)الفبِ، كلا يبدك أنبِ قادر على الوصوؿ إبٔ حالة أبلور فيها شكلي نهائيا"

الفنية  بتواضع شديد بٙوؿ التجربة الشعرية عنده من مرحلة إبٔ أخرل بٖطى متأنية، كأىم الرؤل
نزكع اب٣طاب الشعرم الدركيشي ب٫و الدرامية اب٢يوية، كفق الآليات البٍ ميزت ىذه اب٤رحلة ىي 

 الآتية:
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 الهوية الفنية: - أ
ما يتبادر إبٔ ذىننا، أف اب٥وية عند أم شخص ىي بطاقتو اب٣اصة البٍ يعرؼ بها، فإذا ما     

وم على اسبَاتيجية فنية بٲكن أف سلطنا الضوء على القصيدة الشعرية الدركيشية، ب٪دىا بٙت
نسميها 'باب٥وية الفنية'، البٍ ب٘علنا ب٫كم على القصيدة، على حد تعببّ 'فيليب ىاموف' بأنها كائن 

،كعلى رأم 'ركلاف (4)كرقي حي مقوماتها اب٣طاب الشعرم، الذم يعتمد على الانتعاش اللغوم
 قصيدة 'غريب بُ مدينة بعيدة':يقوؿ دركيش بُ (5)بارت' : " ماىي سول كائن من الورؽ"

 عندما كنت صغيرا
 وجميلا

 كانت الوردة داري
 والينابيع بحاري

 صارت الوردة جرحا
 (6)والينابيع ظمأ

لا ب٪د بُ ىذه الأبيات أم استطراد أك ب٧اكلة للتزكيق كالزخرفة، إنو مقطع شعرم مليئ بالبَكيز     
قليلة لكنها غنية بالإبٰاء الشعرم، العابٓ  الدقيق، فالشاعر يركم حزنو كحزف شعبو بُ كلمات

اب١ميل الذم عاش فيو الشاعر أبٝل أيامو، أياـ الطفولة، أصبح فردكسا ضائعا، ككركده أصبحت 
جراحا، كينابيعو ظمأل، ىكذا بٙولت الذكريات إبٔ أبٓ كحزف عميق يعيش مع الشاعر كأصبح 

زف العميق البٍ ميزت الشاعر بُ مرحلتو ىو ىويتو الفنية، فهذه اب٢الة ىي استمرار ب٢الة اب٢
على الرغم من أف الشعر ىوية  الشعرية الأكبٔ، ىكذا مازاؿ دركيش ب٧افظا على ىويتو الفنية،

 ،  كيقوؿ دركيش بُ قصيدتو 'ضباب على اب٤رآة':(7)متحولة
 نعرف الآن جميع الأمكنة

 نقتفي آثار موتانا
 ولا نسمعهم
 ونزيح الأزمنة

 الأولى، وآه.. عن سرير الليلة
 في حصار الدم والشمس
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 يصير الانتظار
 لغة مهزومة

 أمي تناديني، ولا أبصرىا تحت الغبار
 (8) ويموت الماء في الغيم، وآه..

الصور ىنا ب٘معها رؤل فنية للخلبص من المحنة، كاب٢ياة بُ كاقع مليئ بالآلاـ كاب١راح، فآىات     
صور تزدحم على كجدانو من ىنا كمن ىناؾ، كىو المجركح الصامد تتكرر بعد كل مقطع، كال

نتساب إبٔ عابٓ آخر، يبقى ىو حلم الشاعر، كدركيش إحساس بالاغبَاب بُ عابٓ كاقعي، كالا
شاعر ب٧افظ على ىويتو الفنية، كضع ب٥ا عنوانا منذ طفولتو كارتبط عنوانو بالأسى كاب٢زف الذم 

ماف من فقداف للهوية، من تشرد من خيم عليو كعلى شعره، عكس معاناتو كشعبو، من حر 
اغبَاب بُ كطنو، من حزف عميق سكنو كسكن شعبو، فكانت ىويتو الفنية عنواف ب٤رحلتبْ 

 شعريتبْ من مراحل شعره. 
 التركيب السردي:  -ب        

تتوالد بُ بعض اب٤قاطع الشعرية، صور شعرية بٰس القارئ أنها قطعة فنية لا بٲكن فصل بعضها 
عتمدة بُ ثناياىا على ما يسمى التكثيف السردم، يقوؿ ب٧مود دركيش بُ قصيدة عن بعض، م

 الأغنية كالسلطاف':'
   لم تكن أكثر من وصف.. لميلاد المطرْ 

   ومناديل من البزق الذي يشعل أسرار الشجرْ 
   فلماذا قاوموىا؟

   حين قالت إن شيئاً غير ىذا الماء
         يجري في النـّهَر

 ي تماثيلُ،وحصى الواد
   وأشياء أخَرْ 

  ولماذا عذَّبوىا
  حين قالت إن في الغابة أسراراً 

  وسكيناً على صدر القمرْ 
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   ودمَ البلبل مهدور على ذاك الحجرْ؟
 ولماذا حبسوىا

 حين قالت: وطني حبل عرق
 وعلى قنطرة الميدان إنسان يموت

 وظلام يحترق ؟
 غَضب السلطان

 والسلطان مخلوق خيالي
 العيب في المرآة ، قال: إن

 فليخلد إلى الصمت مغنيكم، وعرشي
 سوف يمتد

 ! من النيل إلى نهر الفرات
 أسجنوا ىذي القصيدة

 غرفة التوقيف
 خير من نشيد.. وجريدهْ 

 أخبروا السلطان ،
 أن الريح لا تجرحها ضربة سيفِ 

 وغيوم الصيف لا تسقي
 على جدرانو أعشاب صيفِ 

 وملايين من الأشجار
 ! راحة حرفِ  تخضرُّ على

 غضب السلطان، والسلطان في كل الصور
 وعلى ظهر بطاقات البريد

 كالمزامير نقيّ و على جبهتو وشم العبيد ،
 : ثم نادى.. و أمر

 اقتلوا ىذي القصيدة
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 صوت الدم مغموساً بلون العاصفة 
 وحصى الميدان أفواه جروح راعفة
 وأنا أضحك مفتونا بميلاد الرياح

 طانُ عندما قاومني السل
 أمسكت بمفتاح الصباح

 وتلمست طريقي بقناديل الجراحْ 
 آه كم كنت مصيبا عندما كرست قلبي

 لنداء العاصفة
 فلتهبّ العاصفة
 (9) ! ولتهبّ العاصفة

 تتنامى الصورة الشعرية بُ ىذه القصيدة بشكل جلي، بٙط الآخر مكاف انتظار
ف الغاضب الذم بٲثل السلطة كالقهر، كتنتظر قرارات السلطا كترقب، كتتطور الأحداث كتتعاقب،

بٗقابل الأغنية البٍ تعبر عن الضعف مع كثبّ من التحدم كالأمل، ىكذا يتشكل   التكثيف 
السردم، مشكلب صورة شعرية كاحدة بأسلوب بُ تلببٞها كانسيابها بُ مشهد بٰمل الكثبّ من 

 الأمل ك التحدم.
 المخاتلة االشعرية: -ت

ليات، ىي توسيع الأذرع اب٣طابية البٍ تسعى إبٔ معانقة اب٤لمح اب١مابٕ الغاية من ىذه الآ
كالذم بدكره يسعى إبٔ ترميم معابٓ المجتمع العربي، عبر كسائل خطابية، تفتقدىا الكتابة الشعرية 
السابقة البٍ بقيت تتخبط ببْ متاىات التقليد كالاجبَارية، كيتضح ب٥ا ىذا الشكل من خلبؿ 

كتابة على ضوء بندقية' من ديوانو 'حبيببٍ تنهض من نومها' فاستخداـ كلمة  عنواف قصيدتو '
كتابة، اب٤ناىضة لكلمة الشعر، بُ اب٤صطلح الأدبي العربي، أف يكوف إشارة خاطفة للبختلبؼ 
النوعي بُ اب٤قركء، حبٌ يتوارل عن أفق انتظار اب٤تلقي عابٓ الإيقاع الغنائي، لقد اشتعلت الثورة 

، ك تفجر كل شيئ بُ الداخل كاب٣ارج، بُ اب٢لم كالقصيدة، 1967ككقع زلزاؿ  الفلسطينية،
كشرع دركيش بُ أسفاره الكبرل ببْ الأمكنة كالكلمات، كاب٤فارقة البٍ تثبّنا بُ ىذا اب٤قاـ، ىي أف 
القصيدة قد فقدت مع الغنائية نضاليتها اب٤باشرة، كنوع شعريتها اب٤ألوؼ، أخذت بٛارس حضورا 
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فادحا ىو اب٢ضور بُ العدك، بعدما أصبحت كل الأرض تتكلم العبرية، كتهودت بقية جديدا ك 
 الأب٠اء، يقوؿ دركيش: 

 شولميت انتظرت صاحبها في مدخل البار
 من الناحية الأخرى يمر العاشقون

 ونجوم السينما يبتسمون
 ألف إعلان يقول:

 نحن لن نخرج من خارطة الأجداد
 (10)لن نترك شبرا واحدا للاجئين

يقدـ دركيش بُ ىذه البداية افتتاحية اب٤شهد السينمائي، شوب٤يت الشخصية العاشقة تداكلو     
، كانتقل الشاعر من عاب٤و الرمزم السابق (11)بصيغة الغائب كىي الصيغة اب٤ثلى للسرد الشعرم

ى جديدا الذم يربط الصلة ببْ المحبوبة كالوطن، كببْ اب٤رأة كالبَاب، فقد ابٚذت القصيدة منح
كأصبحت بٙدؽ النظر بُ مفردات اب٢اضر كما تنطق بها أشياء العابٓ اب٣ارجي مع اب٢فاظ على 

 ، يقوؿ ب٧مود دركيش بُ قصيدة 'كعود من العاصفة': (12)دكاب٥ا كمدلولاتها
 

 فليكن
 لا بد لي أن أرفض الموت

 وأن أحرق دمع الأغنيات الراعفة
 فةوأعري شجر الزيتون من كل الغصون الزائ

 فإذا كنت أغني للفرح
 خلف أجفان العيون الخائفة

 فلأن العاصفة
 وعدتني بنبيذ...وبأنخاب جديدة

 وبأقواس قزح
 ولأن العاصفة

 كنست صوت العصافير البليدة
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 والغصون المستعارة
 عن جذوع الشجرات الواقفة

 وليكن...
 لا بد لي أن أتباىى بك، يا جرح المدينة

 الحزينة أنت يا لوحة برق في ليالينا
 يعبس الشارع في وجهي

 فتحميني من الظل ونظرات الضغينة
 سأغني للفرح

 خلف أجفان العيون الخائفة
 منذ ىبت في بلادي العاصفة

 (13)وعدتني بنبيذ، وبأقواس قزح
يوبٮنا الشاعر أنو بٱاطب العاصفة، كأنها كعدتو بأشياء كثبّة، تلك الصورة البٍ ترتسم بُ 

العواصف كما بٙملو من قوة كشدة كبٙد، تبَكنا ب٫س بٗفارقة عجيبة، لأف دكاخلنا عن عابٓ 
 الشاعر بٲارس معنا لعبة اب٤ختالة حبْ قرر أف تكوف العاصفة صديقا يعقد الشاعر معو كعودا.

: 'عشرين دقيقة، كقفت، انتظرت صاحبها، بُ مدخل البار نمو حركة السرد بالوصف-ث
كساما كإجازة، أنا عطشاف يا شولا لكأس كشفة ....' يتقاطع  كماجاء إليها، لقد أحرزت يا شولا

السرد كالوصف بشكل باىت بُ ىذه الأبيات فالشاعر إذ يسرد بعض اب٢يثيات البٍ بٚص شولا 
 كاب١ندم يقدـ صورا كصفية شديدة التلبحم بالسرد.  

م أصبح مركزا : 'كعصافبّ اب٤ساء'، أشار إبٔ الشباب العربي الذنمو حركة السرد بالتشبيو-ج
للثقل الدلابٕ كىذه الإشارة  ليست جديدة فقد ذكرىا الشاعر بُ ديواف العصافبّ بٛوت بُ 

 اب١ليل.
 :انتقال الصورة وإبدال الرمز-ح

يتضح من خلبؿ الإشارة إبٔ أصدقاء شولا الذين بٲركف بإيقاع يناسب كجودىم  
عد ذلك إبٔ تعزيز اب٣طاب الشعرم الكاسح 'كانوا مسرعبْ كعصافبّ اب٤ساء'، كينتقل الشاعر ب

كإضمار اب٤عبُ، من خلبؿ توظيفو للوف الأصفر 'يأكلوف الذرة الصفراء' الذم بٰمل بعدا دلاليا 
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يرتبط باب٢سرة، لكن توارل ىذا اب٤عبُ بُ تلبفيف الوصف كبٓ يسمح لو اب٣طاب الشعرم 
لبؿ قصيدة 'كتابة على ،  كما يعتمد اب٣طاب الدركيشي بُ ىذه اب٤رحلة كمن خ(14)بالظهور

ظهر بندقية' على آلية تقدنً بعض الشخصيات، كشخصية 'شولا' البٍ يضعها على ب٧ك 
الانكسار(التلبشي) ككأنو ىنا يقبَب من لعبة إشعاؿ بريق الأمل بُ قلبها، كبُ اب٢بْ نفسو يعمد 

نتظر صاحبها كماجاء إبٔ إطفائو، مقدما لنا ب٘ربتها البائسة البٍ بٲكن تقدبٲها بُ لغة كاصفة ' ت
إليها'، كمن نافذة القوؿ أف نشبّ إبٔ أف بٙقق الثنائية اب٤زدكجة بينهما (شولا، اب١ندم)  لا يتم إلا 
بٗواصفات لا بٚلو من مقاطع تصور لنا الأبٓ النفسي الذم بٲر بو اب١ندم (كالعطش، 

 كاب٢رماف.... ).
كىو الانكسار الذم يقدمو لنا الشاعر  كقد يتضح من كل ىذا بٙقيق الشطر الثاني للبزدكاجية،

 من خلبؿ تقدبٲو ب٥ذا اب٤شهد.
 الوقوؼ عند بعض أدكات الربط اللغوية كاستظهار الوظيفة اب١مالية . -
نزكع الشاعر إبٔ التهييج السردم الذم يعمد إبٔ خلخلة البَكيبة الداخلية للبنية الشعرية  -

 التوتر اب٣طابي'.كالبٍ تشتغل على مؤشر خطابي يسميو بعض النقاد '
 كمن مظاىر ىذا التوتر:

التقابل الذم ب٪ده ببْ اب١مل الاب٠ية كالفعلية من حيث اب٤عبُ، كنراه بٱتلف من حيث   -
 اللفظ ' ب٫ن لن ب٬رج، لن نبَؾ ...'

الإكثار من الفواعل كالعلة بُ ذلك تصادـ العوابٓ (تشابك الأحداث) 'أحرزت، احجزم،   -
 يورثبِ المجد، أحبو، الأصدقاء، عرفوا، يأكلوف....). أنا عطشاف، تنازلت،

الاسبَاحة السردية: بغية استحضار بعض اب٤شاىد السردية البٍ تعزز استمرارية اب٣طاب   -
السردم، كبُ ىذا الصدد تتم عملية كسر الزمن السردم للغة الشعرية، لأنها بقيت تتأرجح 

ب٤شهد كببْ الزمن اب٢اضر الذم يشتغل على ببْ الزمن اب٤اضي الذم يشتغل على استحضار ا
بناء اب٤شهد ' انكسرت، كقفت، انتظرت، جاء، قاؿ، أحرزت، تنازلت، أحبو، أرقص، بٲر، 

 يأكلوف....'.
كما يشتغل اب٣طاب الشعرم على آلية التهجبّ الدلابٕ، ككأف دلالة اب٣ركب عند 

وطنت فلسطبْ، 'شوب٤يت استنشقت دركيش،  ىي كلمة اربٙلت مع الشعوب اليهودية البٍ است
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رائحة اب٣ركب من بدلتو' ككأنو بُ ىذا اب٤وقف يذكرنا باب٥جرة الأبدية البٍ ابتلي بها بنو إسرائيل 
على مر العصور، لتكوف شجرة اب٣ركب ب٦رد دلالة ترحل معها، فاب١ماد بُ قصائد دركيش يلبزـ 

ت دراستو طافحة بألواف من التجديد الكائن اب٢ي كىنا تظهر حيوية اب٣طاب الشعرم الذم بقي
كالإبداع، "كيتوغل الشاعر بُ استبطاف اب٣ارج، كاستنطاؽ عوابٓ شخوصو اب٤تقابلة كنقل لغتهم 
كإشاراتهم، إنو بٓ يعد بٲتح من ذاكرة الشعرية العربية فحسب، بل ألقى ركحو بُ زحاـ الشوارع 

ة البٍ بٙملنا إليها ىذه القصيدة ب٘رب ب٭طا من العبرية كالتقط طرفا من رطانتها، إف النقلة الأسلوبي
التعببّ اب٢يوم المجانس لشركط إنتاجها، فهو تعببّ يستمد قوتو من توافقو اللغوم خاصة مع الواقع 

فدركيش شديد الارتباط بالأحداث كالتطورات اب٢اصلة بُ  (15)اب١ديد، كمن قدرتو على بٛثيلو"
لتكثيف كىذه النقلة السريعة البٍ على أساسها تتحدد كطنو بٱضع قصائده إبٔ ىذا النوع من ا

مراحلو الشعرية، كتكتسي بُ كل فبَة خصائص جديدة، ككاف دركيش على كعي كببّ بهذه 
لا يأبٌ  -كما تعلم يا صاحبي  -النقلة، يقوؿ بُ رسائلو الشيقة إبٔ صديقو ب٠يح القاسم: " الشعر

و بُ حاجة إبٔ ما ىو خارج عن ىويتو، بُ من انتظار الشعر، أك من البحث عن الشعر، لأن
حاجة إبٔ ما يبدك أنو نقيضو على الرغم من أنو مصدره، ب٥ذا نهرب من ذاتنا إبٔ زحاـ العابٓ،  
كيصبح بُ كسع كرقة مريضة تسقط من شجرة أف بٙرؾ الإيقاع الساكن، كيصبّ بُ كسع فتاة 

ب القصيدة على مصراعيو، ليطل على ب٦هولة تنتظر سيارة الباص كتقضم ساندكتشها أف تفتح با
عجوز بٯلس على مقعد اب٢ديقة أك على أنقاض اب٤خيم، لبّل إبٔ أين أكصلتو أمو حبْ دربتو على 
اب٤شي منذ سبعبْ عاما، لقد راقبت نفسي مرارا دكف أف أعثر على قانوف عاـ للكتابة، كلكنبِ 

ولوف، لا أعبِ بهذا التوتر ارتفاع لاحظت أنبِ لا أكتب إلا بٙت تأثبّ التوتر العابٕ كما يق
شحنات اب٢ساسية إبٔ مستول يقارب الانفجار، كما ىو معركؼ، بل أعبِ أنبِ لا أكتب إلا بُ 
الزحاـ، حيث اب٣ارج بٯنح إبٔ الداخل، كالداخل بٯنح ب٫و اب٣ارج، كعلى سياج التقائهما تنمو 

فالتوتر الإبداعي بُ طبيعتو يرتبط  (16)كردة السياج الشعرية فيكوناف ب٦ازا لبّقص الشعر رقصتو"
بُ جوىره بٗدل امتلبء الشاعر بٗشاىد اب٢ياة، فاب١دلية اب٣لبقة ببْ الداخل كاب٣ارج بٙفظ توازف 
الإيقاع الدلابٕ كالرمزم، كب٧اكلة تغييب اب٣ارج أك تضخيم الداخل، فإنها تؤدم بالشعر إبٔ 

 التجريد كاب٣طابية .
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'الإيقاع، توظيف الأفعاؿ -النفسية لشوب٤يت كاب٢دة اب٣طابية  بٯمع دركيش ببْ اب٢الة
اب٤اضية كاب٤ضارعة' ( أحست، صاحت، قاؿ، قالت، اربٛى، غبُ، صدقت، فكرت، بٛزقت، 

البٍ  -انتظرت، انكسرت، نوقف، يقتل، تشرب، يغسل، أمسح، تستيقظ، يدعوىا، بٰميها....)
لذة اب٢ب...) كأخرل تشخيصية 'استحضار تراكحت ببْ دلالات جنسية ( كفو تفبَس اب٣صر، 

 اب٣رائط الفلسطينية'.
 نلبحظ أف دركيش استحضر الرمز الصوبُ 'اب٢ب' ككأنو يدرؾ بأف للحب نهاية مصبّية. -
 استنطاق الأماكن : -خ

من ببْ التوظيفات اب٣طابية البٍ طبعت انتباىنا، خاصية استنطاؽ بعض الأماكن الوبٮية 
لقارئ، فدكف استحضار السياؽ البَاثي تبقى ىذه الدلالات اب١غرافية البٍ تبقى عسبّة على ا

بألسنة صامتة، إنها عبقريتو البليغة البٍ أضفت على تضاريس الكلمات 'الأماكن' لغة شعرية 
ب٘سد لنا ملبمح شوب٤يت كرمز بُ الأدب التورابٌ، فهو يدؿ على اب٣لفية التاربٱية التوراتية البٍ 

 . يستند إليها الشاعر
ما يثبّ انتباىنا أيضا ىو أف شوب٤يت البٍ تعتبر رمزا صوفيا عند اب٤سيحية جعلها شاعرنا 
تنتقل من معلمها التاربٱي إبٔ معبُ آني 'مكاف بُ اب٢اضر' يوفر لو الشاعر أماكن أخرل مثل 
البار، أين كانت "شوب٤يت" تنتظر صديقها، نستشف من ىذا التوظيف الشعرم مقدرتو على 

اء بعض الشخصيات الأسطورية بأماكنها الثابتة، لتشكل مرة أخرل صياغات شعرية إحي
 استطاعت أف ب٘عل من الثابت متحركا.

كما يذىب دركيش إبٔ استحضار الصراع الذم عاشتو شوب٤يت كىي تبحث عن راحتها  -
لقة' البٍ اب٤تمثلة بُ مواعيد اب٣ركج، ككأف ىذا الاستحضار بٗثابة بٙرير للذات اب٤نكسرة ' الق

أقحمها الشاعر بُ فضاءات مغلقة، كالناظر إبٔ ىذا التوظيف بٯد دلالات شعريةٌ تدعم ذلك، 
تكشف ىذه اللعبة اب٣طابية عن مأساة شوب٤يت البٍ تعاني من اب٤أزؽ الوجودمٌ آنذاؾ، ليذىب 

 ا.دركيش إبٔ بٙريرىا عبر أماكن مفتوحة كأصدقاء جيدد، ليحرركا ىذه الأخبّة من معاناته
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