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 "لمحمٌد بن عبد الكريم الزمٌورم الجزائرمديواف "كشف الستار..."
 قضاياه كخصائصو الإيقاعيٌة

 د/ رفرافي بلقاسم
  جامعة بسكرة ػ                              

 
 مقدٌمة  

ركٌزنا على شخصيٌة الشيخ بؿمد بن عبد الكرلص الشٌعريةٌ التي تناساىا كثتَ من الباحثتُ      
في كطنو، سالكتُ في دراستنا ىذه، منهجان كصفيٌا برليليٌا إحصائياٌ، سواء ما تعلٌق 

عليو جاء ابؼقاؿ على  بدوضوعات شعره لتكوف بادرة أكلذ بٌٍ دراسة إيقاعو كحلقة ثانيٌة. ك
 قدٌمة فيها حياة الشٌاعر ك مؤلفٌاتو ك بؿاكر ابؼوضوعات الشٌعريةٌ في الدٌيواف. شكل م

كأبغقنا ّٔذه ا﵀اكر جداكؿ توضيحيٌة بابؼوضوعات الشٌعريةٌ كالقصائد كابؼقطعٌات كالنٌتف      
 التي حواىا الدٌيواف فضلبن عن البحر الشٌعرمٌ كالقافية لتلك القصائد أك ابؼقطعٌات أك النٌتف،
قاصدين إعطاء صورة متكاملة للموضوعات الشٌعريةٌ كمدل حجمها في ديواف الشٌاعر. كتلب 

 ىذه ابعداكؿ خابسة ضمٌت أبرز النتٌائج التي توصٌلت إليها الدٌراسة.

 أكٌلا: سيرة الشٌاعر
 ػ حياتو:1

 . عاش يتيما بٌٍ 1924بؿمٌد بن عبد الكرلص ابعزائرمٌ  من مواليد برج بوعريريج سنة      
تربٌى في منطقة برج زمٌورة ابؼشهورة بكثرة الكتاتيب ككفرة دكر العلم. بدأ دراستو الأكلذ في  
كتاتيب برج زمٌورة على يد الشيخ "العربي كشٌاط"، كبعد ذلك على يد بلبة من العلماء من 

 أمثاؿ "عمر بن أبي حفص" الزمٌورم ك "عبد ابؼالك الأخضرم".

 1952كبقية ابعزائريتُ، بفا اضطرهٌ إلذ الالتحاؽ بتونس سنة عرؼ ابغقبة الاستعمارية      
، 1956أين مكث ّٔا حوالر عاـ، بٍ قرٌر العودة إلذ كطنو ابعزائر، ليسافر إلذ باريس سنة 
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لينظمٌ إلذ عالد الدٌعوة بؼدة تزيد عن ربع قرف من الزٌمن، زار خلببؽا العديد من الدٌكؿ الأكربيٌة 
. اشتغل في ميداف التًبية كالتعليم كخاصة في الطورين 1963طنو سنة كالإفريقيٌة. رجع إلذ ك 

الابتدائي كالثانوم. برصٌل على ابؼاجستتَ بٍ على الدكتوراه في الأدب العربي،  ككانت 
 أطركحتو  موسومة بػ"ابؼقٌرم ككتابو نفح الطيٌب".

"عرؼ عنو التٌواضع : (1)يبرز تلميذه الأستاذ عبد الغتٍ داكد بعض صفاتو بالقوؿ      
الشٌديد كبعده عن الأضواء كانشغالو الكبتَ بالدٌعوة إلذ درجة أنوٌ ظلٌ يعتكف لسنوات 
عديدة ما بتُ ابؼنزؿ كزكايا ابؼسجد للكتابة كتفستَ سور القرآف الكرلص. بالرٌغم من العلم 

ربي من العلماء على يده الكثتَ من شيوخ ابؼشرؽ الع  الغزير الذم بوملو الراٌحل، الذم تتلمذ
الأجلٌبء الذين تزخر ّٔم ابعزائر، إلا أنوٌ عالس من تهميش كسائل الإعلبـ كابعهات الوصيٌة 
التي لد تلتفت إليو إلٌا مرةٌ كاحدة، عندما كرٌـ من طرؼ رئيس ابعمهورية عبد العزيز بوتفليقة 

 ". 2010في برنامج اختيار فارس القرآف الكرلص سنة 

  : (2)ذ ابؽادم حستٍ أمدٌ ا﵁ عمره، في الرٌجلكيقوؿ الأستا      

"ىم ثلبثة أشخاص بؽم في نفسي مكانة سامية، كفي عقلي منزلة عالية، كفي قلبي قيمة 
 غالية، كىم يتسمٌوف باسم كاحد ىو "بؿمد بن عبد الكرلص"...

 ك"...أمٌا ثالث الثلبثة فهو الدكتور بؿمٌد بن عبد الكرلص الزمٌورم ابعزائرم... 

لقد لقي بؿمٌد بن عبد الكرلص تعبا كبتَا كنصبا شديدا في ابعزائر، بعضو آت من       
شخصيتو العصبية، كبعضو آت بفنٌ يتلذٌذكف بإرىاؽ غتَىم. كقد عمل في التعليم، بٍ في 
ابؼكتبة الوطنية.. بٍ انتهى بو الأمر إلذ الاتصاؿ بػ "بصعية الدعوة الإسلبمية" الليبية التي 

 عو للعمل في باريس".تعاقدت م

: "لقد ندمت على ثلبثة -ربضو ا﵁ -كيكمٌل حديثو عنو قائلب: "كبفاٌ حفظتو عنو قولو       
أمور: على القراءة، كعلى الزٌكاج، كعلى العودة إلذ ابعزائر"، كبؼاٌ نستفسره عن سبب ندامتو، 
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ة بذلب الذٌلة، كأمٌا النٌدـ على بهيب: لو لد أقرأ بؼا بضلت ىمٌ شعبي كأمٌتي، كإفٌ الزٌكاج مسئولي
 العودة إلذ ابعزائر، فلؤفٌ برقيق أمٌ أمر في ابعزائر يستلزـ ثلبثة شركط ىي:

  جاه فرعوف، كماؿ قاركف، كعصا موسى، كصبر أيوٌب، كعمر نوح"."

 كاف يوقٌع مؤلٌفاتو"بأفٌ الراٌحل  (3)يؤكٌد الباحث كالشٌاعر كالوزير عزٌ الدٌين ميهوبي         
باسم بؿمٌد بن عبد الكرلص الزمٌورم ابعزائرم فيظنٌو النٌاس كاحد من علماء القرف السٌابع 

 " عشر، بينما ىو بيننا حيٌ يرزؽ...

إثر مرضو  بدنزلو ابؼتواجد بددينة سطيف 2012توفٌي الشيخ بؿمد بن عبد الكرلص في          
 الطٌويل بالربٌو، الذم أقعده الفراش لسنوات عدٌة.

 مؤلٌفاتو:ػ 2

، تنوٌعت بؾالاتها بتُ تأليف كبرقيق كتربصة، كإف (4)ترؾ الشٌاعر ما يزيد عن ستٌتُ كتابا     
أثار بعضها ردكدا كثتَة، استهجانا كتقبٌلب، منها كتابو:"تبديل ابعنسيٌة ردٌة كخيانة"، 

ك"مزاعم  ك"فضائح تكشفها فخاخ الدبيقراطيٌة في ابعزائر"، ك"القذٌافي كابؼتقوٌلوف عليو"
 الدكتور البوطي في تبرئة طغاـ ابغكٌاـ كتأثيم دعاة الإسلبـ" كغتَىا من ابؼؤلفٌات...  

 ػ الدٌيواف:3

صفحة من ابغجم العادم. كيضمٌ  108يقع ديواف الشيخ بؿمٌد بن عبد الكرلص في      
سنة نصٌا بتُ بيت مفرد كنتفة كمقطعٌة كقصيدة. كقد صدر بدار ىوقار  69بيتا في  1216
في نسختو الالكتًكنيٌة. فضلب عن اشتمالو على بؿتول كمقدمة ككلمة إىداء،  2001

كبؾموعة من العناكين، برت كل عنواف بؾموعة من ا﵀اكر تعدٌدت تيماتها بتُ شعر ذابٌ 
 كديتٍ كشعر  سياسي كطتٍ كقومي... 

 :(5)الشٌعريةٌل عدد الأبيات في الدٌيواف، كأنواع النٌصوص ، يمثٌ 01جدكؿ رقم:   
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 آّموع ابؼطوٌلة القصيدة القطعة النٌتفة اليتيم

   الطويلة ابؼتوسطة القصتَة   

02 01 03×05=15 10×10=100 22×05=110 56×01=56 00  

  04×02=08 11×01=11 23×02=46 63×01=63   

  06×01=06 12×04=48 25×02=50    

   13×01=13 27×02=54    

   16×02=32 30×04=120    

   17×01=17 31×01=31    

   18×02=36 32×02=64    

   20×08=160 34×02=68    

    40×01=40    

02 02 29 492 593 119 00 1237 

 من خلبؿ ابعدكؿ السٌابق نلحظ أفٌ:

 .الدٌيواف  بىلو من القصائد الطواؿ 
 ( 02بيتاف(، كالأبيات ابؼفردة ) 02نسبة النتف  )بيتا( 29بكثتَ من نسبة القطع ) أقلٌ بيتاف  
 ( 119بيتا(، كالطويلة) 472بيتا(، كالقصتَة ) 593ابؼكانة للقصائد ػ ابؼتوسٌطة .)بيتا 
 ( 1237بؾموع الأبيات في الدٌيواف.) 

 ثانيا: قضايا الدٌيواف
 ػ الشعر الذٌاتي:1
 الشكول: 1ػ1

 : (6)ػ الشكول من آّتمع كالساسة
    إليك أشكيو، كمًن شكٍوامى خجٍلبفي   **        بلبى ريًىبرو  كالوىحىيً  يىا خابًًى الرُّسٍلً 

 كىمٍ للكفٌارً أعٍوافي  **   خانيوا الضٌمتَى،    إليكى أشكيو، كظتٍّْ خابى في بشىرو 
انتابت الشاعر حالة اليأس من بؾتمعو كمن ساستو، فيناجي الرسوؿ )ص( كيشكو إليو       

 النفسية الصعبة.  توحالىذا ابؼوقف بشكول حارة تكررت ثلبث مرات بفا يدؿ على 
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 : (7)ػ الشكول من التٌعليم
    كخافًقي فحظّْي عندى النٌاسً نًسٍيه    **        إذا كافى عندى اً﵁ أجٍرمًى كافرنا
لًيفىوي  ا سيلَّمنا للناٌسً إذٍ ىيوى زالًقي        كفالش مًن التٌعليمً أفَّ حى  **   غىدى

إغفاؿ آّتمع بؼكانة ابؼعلٌم، ك نكراف ما يقدٌمو للؤجياؿ، أصابت الشاعر بإحباط كيأس      
 من ىذه ابؼهمة النبيلة جعلو يطلٌقها بالثلبث، كيوكل أمره ﵁.   

 :الغزؿ 2ػ1

 (8) :يقوؿ متغزلا

 يىا عىذيكلر لا تلمٍتًٍ في ىواىىا     **    لسٍتي أرٍضىى في حيابٌ ما عداىىا
يـ كالرٌكحي بضاىىا  غيرسًتٍ بتٍُ ضيلوعًي بىذٍرىةن       **    فسقاىا الدٌ

 مًنٍ بؽيبً ابغبّْ آىنا بٍ آىنا                     
صورة فنية معبٌرة، تدؿ عن شدٌة تعلق الشاعر بدن بوب، صاغها في قالب بصالر مزج      

 فيها بتُ ثنائية الدٌـ كالركح. كأنهاىا بتأكٌىات بؽيب ىذا ابغبٌ.
 : (9)كلو من الغزؿ العفيف أيضا

يـ  كالقلٍبي  إلاىـ ػ أنا ػ أىخٍفًي ىييىامًي كأكتيمي     **    عنً الناٌسً ما في النػٌفٍسً   ميغٍرى
 **    بوً في بصوعً ابغيّْ يىسٍرمً كيػيعٍلىمي  ما كتمتي السًرَّ باحتٍ ملببًؿًيإذا 

ىـ بويٍكىى كيػيرٍسىمي   **     لقد تيٌمتٍتًٍ مىن ّٔا رحتي كاصًفان    لًمىا بيٍننا قد دا
ففي لوحة أخرل يستعرض الشٌاىر ما اكتول بو من نار ابعول كتباريح ابغبٌ. ىذا      

 ابغبٌ الذم لد يستطع أف يكتمو فعلم بو القاصي كالدٌالش. 
 ػ الشعر الدٌيني:2
 مدح الرٌسوؿ )ص(: 1ػ2

 (10) :قاؿ في مدح الرسوؿ )ص( 
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 ابؽيدىل أكٍرًٍـ بو مًن فػىرٍقىدً ىىلَّ الربٌيعي ميبىشّْرنا بدحمٌدو            **   نورً 
وٍقًدً 

ى
 خرٌتٍ عركشي الرٌكًـ عند بيلوغًو    **    نتَافي فارسى أيطٍفًئىتٍ في ابؼ
 صلَّى عليو ا﵁ي  في تنزيلًو          **    كسلبميوي أمره لكلّْ ميوىحّْدً 

 ميهٍتدً  أرشدٍتى خلٍقى اً﵁: يا خيػٍرى الوىرىل   **    كبكى اىٍتىدىل في كلّْ جيلو 
يتناكؿ الشاعر ميلبد ختَ الأناـ بؿمٌد )ص(، كما بغق ىذه الذكٌرل من معجزات ك      

معجزات حفظها التاريخ، كانهزاـ الرٌكـ ك بطود نتَاف الفرس. كما أبرز ىدؼ الرسالة ا﵀مٌدية 
 كأثرىا الإبهابي على الإنسانيٌة بصعاء. 

 قضايا أخرل: 2ػ2

 (11) :كفي الدٌفاع عن الإسلبـ 

 بؽفًٍي على الإسلبًـ أيٍن بضيىاتيو؟     **    كانيوا إناثى ابعيلً كالذُّكٍرانىا
 ىذًم مساجده قدٍ خوتٍ مًن أىلًها  **    كالبعضي منها ىيدّْمتٍ عيدكانىا

يصف صاحب ابؼدكٌنة ما آؿ إليو كضع الإسلبـ كابؼسلمتُ جراٌء البعد عن تعاليم       
 ه الشريعة. كأبرز نتائج ىذه النكسة ككقعها على بيوت ا﵁.  دينهم، فلم يبق حاـ بؽذ

 ػ الشعر السياسي:3
 الوطني: 1ػ3 

 الوطنيٌة 1ػ1ػ3

 (12) :قولو في الغافلتُ عن كطنهم 

 أىبكيكى يا كطتًٍ بيكاءى الأىكٍمىدً     **    سئًم ابغياةى مًن الزٌمافً الأىنٍكىدً 
 مىنٍ دافى بالإسلبًـ منذي ابؼوٍلًدً     فيكً ابغياةي مريرةه يشٍقىى ّٔا     **

 جعليوا العركبةى ميشكًلب فتفرٍبقيوا **    كتنكٌريكا "للضٌادً" دكفى تردُّدً 
يبكي الشاعر بحرقة كطنو كيذكر حاؿ بتٍ جلدتو، ككيف غفلوا عن دينهم كبٌنشوا  لغتهم     

 العربية، كتنكٌركا لقيمهم كمبادئهم، كتأثرٌكا بأعدائهم.
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 ذكر الشهداء 2ػ1ػ3
  (13) :يقوؿ مستنهضا الشهداء 

 ىىذًم جزائيرنا ّٔا شيهىداءي        **    لكنٌهمٍ في بٍغدًىمٍ أحٍياءي 
: مىدىل ابغياةً بيكاءي   يا أيُّها الشُّهداء عيوديكا كىيٍ ترىكٍا **   مالاى يىسيرُّ

أصبحت عليو  يتذكٌر صاحب النص قيمة الشٌهداء كيتأسٌف عن الوضع ابؼزرم الذم      
 الأمة، ككأنوٌ يستنجد ّٔم لتصحيح ىذا الوضع، إف استطاعوا إلذ ذلك سبيلب.

 المأساة الوطنيٌة 3ػ1ػ3
 (14) :يقوؿ عن أكضاع ابعزائريتُ

؟ كباتى ذاؾ بؿيىتَّمىا  ضاقتٍ بنا أرضي ابعدكدً بًوىسٍعًها      **    أيٍن ابؼفرُّ
 **    يىشٍقىى ّٔا كالعىوٍدي صارى بؿيىرَّمىا   في كيلّْ قيطٍرو شعبينا في غيرٍبةو       

 لاى تيأسىنٍ يا شعبىنا مًن عىوٍدىةو           **    تغدٍك ّٔا ػ إفٍ شاءى ربيّْ ػ ميكىرَّمىا 
من النتائج ابؼؤثرٌة على الشٌعب ابعزائرم في سنوات العشريةٌ السٌوداء، عدـ استقراره     

مرٌ ّٔا، لكنٌ الشاعر يتفاءؿ ختَا بأفٌ الأمور ستعود إلذ كبزبٌطو نظرا للظركؼ الصعبة التي 
 بؾراىا الطبٌيعي. 

    القومي:  2ػ3
 المغرب العربي 1ػ2ػ3

  (15) :يقوؿ بـاطبا ساسة ابؼغرب العربي
يـ دكف بذاكبً   أيىا سىاسىةى التٌخميسً أين ابٌراديكمٍ؟  **    فقد مرٌتً الأعوا

 **    إذا نزليوا قيطٍرنا شقيقنا بجانبً   فهاىمٍ رعاياكمٍ ييهانوفى جىهرةن  
 مراقبةي "البوليسً" في كلّْ بٍغظة   **    عليهم عيوفه في ركًىابً التٌناكبً 

يـ كيف اختلفتمي    **    كأنتمٍ   مداري ابعمٍعً مىهٍدي التقاريبً  ألاى أيُّها ابغكٌا
ائر، ابؼغرب، تونس، ليبيا، يعاتب الشاعر كيلوـ ساسة الدٌكؿ ابؼغاربيٌة ابػمسة  )ابعز      

كموريتانيا(، عن تفرقٌهم كعدـ ابٌرادىم، ككيف أفٌ ذلك أدٌل إلذ إىانة رعاياىم في كلٌ 
 مكاف.  
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 فلسطين 2ػ2ػ3
 (16) :يقوؿ ناصحا إخوانو في فلسطتُ

كبييٍحىى ّٔا اليأسي   فلسطتُي لا ينجيكً إلاٌ عقيدةه            **    ّٔا النٌصٍري مىرٍجيوٌ ه
" مفتاحى قدسًنا        **     كفتٍحي "صلبحً الدٌينً" عًزّّ لنا يرٍسيو  ّٔا قبىضى "الفاركؽي

 فلسطتُي ذاؽى الذَّرعٍي كالقلبي ميدٍنىفه     **    عليكً سلبيـ اً﵁: لا سًيَّما القدٍسي 
خ فلسطتُ القضيٌة ابؼركزيةٌ لكلٌ العرب، ك مصدر قلق كلٌ مفكٌر عربي. ىاىو الشي      

بؿمٌد بوملها في قلبو كيدعو أبناءىا إلذ عدـ ترؾ ابعهاد ابؼقدٌس، فهو السبيل الوحيد إلذ 
 عودتها إلذ حضن أمٌتها كما فعل السٌلف من أمثاؿ الفاركؽ عمر كصلبح الدٌين الأيوٌبي. 

 حرب الخليح 3ػ2ػ3 
  (17) :يقوؿ متحسٌرا من بـلٌفات ابغرب على العراؽ     

 بنا تركٍتً أسقامىا     **    عىزَّ الدكاءي كفاضى ابعيرحٍي ألامىا "حىرٍبى ابػليجً"
 أذللتً شعٍبى العراؽً بعٍد عًزتٌوً     **    أعززٍتً قوىـ اليهودً حيثما قامىا

 لولاؾً ما سطَّر الإفرنجي قانونػىهيمٍ   **    فطبػٌقيوه على العيربافً إرغامىا
أياٌما عصيبة لًمىا حلٌ ّٔا عند احتلبؿ العراؽ الشٌقيق،  عاشت الأمٌة العربيٌة كالإسلبميٌة      

فتأثرٌ الشٌاعر ّٔذا ابػطب ابعلل الذم زلزؿ كياف الأمٌة كأفقدىا شرفها كعرٌل حكٌامها كغتَه، 
 فانبرل لوصف ما تركتو ىذه ابغرب من جراح آبؼت كلٌ غيور.  

 الحرب اللبنانية 4ػ2ػ3
 (18) :يقوؿ كاصفا بؾازر إسرائيل في لبناف 

 يا شعٍبى "قانىا" لا تثًقٍ في بؾلسو    **    أركانيو ىوده كىىيمٍ إخوافي 
 يا شعٍبي كينٍ حذًرنا كلا تركٍىنٍ إلذى  **    عىرىبً اليهودً فهيمٍ بؽيمٍ عيبدافي 
 ما كافى شىرٍيـ الشٌيٍخً إلاٌ حيلةن       **    كمكيدةن يسٍطيو ّٔا الطغٌٍيافي 

يستصرخ الشاعر ضمتَ أبناء شعب لبناف الأبٌي، كخاصٌة في آّزرة التي ارتكبتها إسرائيل      
في مدينة "قانا"، كيدعوه إلذ عدـ الثقة في بؾلس الأمن كلا القيادات العربيٌة لأنٌها كلٌها تركن 

 إلذ بتٍ صهيوف. 
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 الخلاصة

ليعالج ابؽمٌ القومي، فيصوٌر بصدؽ  قد يتجاكز الشٌاعر في بعض قصائده الذٌابٌ كالوطتٍ     
مأساة الإنساف العربي كعذاباتو كضياعو كىوانو على أيدم حكٌامو. ذلك، لأفٌ بؿمد بن عبد 
الكرلص  كغتَه من شعراء جيلو لا في ابعزائر فحسب، كإبٌما على امتداد الوطن العربي، يعيش 

كاخلو للثورة كالتمرٌد على الوقع حالة من القلق النٌفسي، كالغربة كالضياع الذم يفجٌر في د
 ابؼتًدٌم الكسيح، كلاسيما على ابغكٌاـ.

لقد أحسن الشٌاعر صنعان حتُ عتٍ بعنونة كتأريخ كثتَ من قصائد الدٌيواف، فأكمأ في        
كثتَ منها إلذ ابؼناسبة التي دفعتو إلذ إبداعها؛ لكونها بدثابة إضاءة للمعتٌ كللتجربة التي تعبٌر 

د أشار في نهاية كلٌ القصائد إلذ تواربىها، بؼا بؽذا التأريخ من كظيفة إبلبغية عنها، فق
 توصيلية.

 ثالثا: الخصائص الإيقاعيٌة

يرل بعض الدارستُ أفٌ الإيقاع "حركة منتظمة، كالتئاـ أجزاء ابغركة في بؾموعات       
 في تكوينها شرطا بؽذا النظاـ"(19) كمتشأّة.متساكية 

إفٌ الإيقاع ابؼوسيقي صفة ملبزمة لكل عمل شعرم إذ لا يستطيع الشعر أف يقدٌـ       
 نفسو دكف إيقاعية بؽا ثوابتها، لأف الإيقاع يتبع مبدئيا حركة القصيدة. 

كقد بًٌ في ىذا العرض ضبط ابؼصطلحات ابؼتعلٌقة بالإيقاع الدٌاخلي كابػارجي البارزة في      
 ديواف الشٌاعر.

 يقاع الدٌاخلي:ػ الإ1

"ىو ذلك الانسجاـ الصوبٌ الداخلي الذم ينتج من التوافق ابؼوسيقي بتُ الكلمات      
 الكلمات بعضها كبعض حينا آخر" (20) بتُ.كدلالاتها حينا أك 
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كابؼقصود بو الإيقاع الذم ينشأ من توافق الكلمات بعضها كبعضها الآخر ليكوٌف توافقا       
 الإيقاع ابػارجي ابؼتولٌد من جراء الوزف كالقافية.كليا في القصيدة مع 

استطاع صاحب ابؼدكٌنة أف يستحضر بؾموعة من ابؼنبهات الصوتية التي بؽا دكر في      
تشكيل الإيقاع الصوبٌ بتُ أجزاء القصيدة، كلعلٌ من أبرزىا التٌصريع كالتكرار، إضافة إلذ 

 ظواىر إيقاعية الأخرل.

 التصريع: 1ػ1

عرٌؼ بأنوٌ اتفاؽ نهاية الشطر الأكٌؿ من البيت مع نهاية الشطر الثاٌلش في حرؼ كاحد كيي      
 )كذلك في أكٌؿ بيت من القصيدة(.

كدكر التٌصريع أف يضفي نغمة موسيقية متوازنة بتُ شطرم البيت عموما كبتُ العركض     
     (21) كالضٌرب خصوصا.

يقرع السمع بو، كيستدؿٌ على ما عند الشاعر يكثر في مطالع القصائد، لأفٌ:"أكٌؿ ما     
 (22)"من أكٌؿ كىلة

كقد جرت عادة الشعراء استعماؿ ىذا الفن ليدلوا من خلبلو على قافية البيت. كتأبٌ     
 أبنيتو في خلق الإيقاع ابؼتناغم مع ابؼضموف في تركيبو الدلالر، بوصفو تكرارا حرفيا.

 :(23)كقد كظفٌو الشاعر في كلٌ مطالع نصوصو الشعرية، كمن ذلك، قولو     

 "حىرٍبي ابػليجً" بنا تركٍتً أسقامىا     **    عىزَّ الدٌكاءي كفاضى ابعيرحٍي ألامىا

نلحظ أفٌ العركض كزنها )فعٍلن( علما أفٌ البسيط لو عركض أصليٌة كىي )فعًلن(. كقد      
ريع  ليجانس بتُ شطرمٍ البيت الذم ىو مطلع القصيدة، فتخلٌى عن التجأ الشاعر إلذ التص
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)فعًلن( التي ىي عركض البسيط كاستعمل )فعًلن( التي ىي الضرب الذم بنيت عليو 
 القصيدة بقصد إحداث جرس موسيقي.

 : (24)كقولو

 **   حناجرينا بٌحتٍ كضاقتٍ بنا النػَّفٍسي    لقدٍ جفٌتً الأقلبيـ كامتلؤى الطّْرٍسي 

كما نلحظ أفٌ العركض كزنها )مفاعيلن( علما أفٌ الطويل لو عركض كاحدة كىي       
)مفاعلن(. كقد التجأ الشاعر إلذ التصريع ليجانس بتُ شطرم البيت الذم ىو مطلع 
القصيدة فتخلى عن )مفاعلن( التي ىي عركض الطويل كاستعمل )مفاعيلن( التي ىي 

 إحداث جرس موسيقي. الضرب الذم بنيت عليو القصيدة بقصد 

من خلبؿ النماذج الشعرية السابقة، يتبتٌُ لنا أفٌ اتكاء صاحب ابؼدكٌنة على التصريع       
مآده، بصاؿ التصريع، الذم يعطينا نغمة موسيقية بصيلة، ك مردكديةٌ صوتيٌة فاعلة حيث 

 تستمدٌ منو القافية جانبا من عناصر بركزىا الصوبٌ. 

 التكرار: 2ػ1

سيقيا يتقصٌده ىو "تناكب الألفاظ كإعادتها في سياؽ التعبتَ، بحيث تشكٌل نغما مو       
 (25)نثره"  الناظم في شعره أك

كبفا قالو ابن رشيق في التكرار:"كللتكرار مواضع بوسن فيها، كمواضع يقبح فيها، فأكثر       
الألفاظ أقلٌ، فإذا تكرر اللفظ ما يقع التكرار في الألفاظ دكف ابؼعالش، كىو في ابؼعالش دكف 

كابؼعتٌ بصيعا فذلك ابػذلاف بعينو، كلا بهب للشاعر أف يكرٌر ابظا إلا على جهة التشوٌؽ 
 .(26)كالاستعذاب إذا كاف في تغزٌؿ أك نسيب"

 كالتكرار في البناء الشعرم بظة جوىرية، كلو كظائف شتى.           



 2016 جوان 11امؼدد       امنـ)ا(ـصمجلة 

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

102 

 كمن أنواعو في ابؼدكٌنة:

 )المفرد( ػ تكرار الصوت

يعد تكرار الصوت أبسط أنواع التكرار كأقل}ىا أبنيٌة في الدلالة ابؼعنوية، كقد يلجأ إليو      
 الشاعر بدكافع شعورية لتعزيز الإيقاع كزيادة في التفصيل لتوكيد الصورة كتوسعها أفقياٌ.

 : (27)كمنو قوؿ صاحب ابؼدكٌنة

سًركنا، كذىا ابػيسرافي يػيؤٍذينىا   إفلبسي ساستًنا في الرأٌٍمً يىا لىيٍتػىهيمٍ   **    لدىٍ بىى

كجود تكرار حرؼ )الستُ( في البيت، كىو من حركؼ ابؼبالش، لإشاعة موسيقى داخلية      
كذلك ما جعل دلالة ابؽمس ػ التي يدؿ عليها الستُ ػ أمرا مفركضا على البيت، فاستخداـ 

 ابغرؼ ينطوم على سيء أشبو بالسحر، كىو سحر الصوت ابؼنسجم مع معتٌ القصيدة.  

 رة(ػ تكرار الجملة )العبا

كما يعدٌ تكرار ابعملة شكلب آخر من أشكاؿ التٌكرار ابؼتداكلة في الأشعار. فيمكن أف       
 تتًاكح ابعملة من حيث عدد مرات كركدىا بتُ مرتتُ إلذ أكثر من ذلك. 

 :(28)كمثالو، قوؿ الشاعر

يـ بؿىىتَّمه    طىافي فػىرٍضه عليكى بوً ابًغمىى ميصى    **      يا شعٍبي قاكًٍـ، فالقًوا
لىو سىهٍرافي   يا شعٍبي ثًقٍ فًيمىنٍ رىعىاؾى بًجيهٍدًه    **   ا لىيػٍ  لدىٍ يأٍؿي جىهٍدن

تكرار بصلة النٌداء في البيتتُ )يا شعب ...(، دلالتو تقدلص النٌصيحة لشعب لبناف من      
شاعر أجل اعتماده على النٌفس إذا أراد الانتصار على أعدائو، كما تدؿٌ على قوٌة إبياف ال

 بحتميٌة  ىذا الانتصار.  
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 :(92)، في قولوػ تكرار شبو الجملة

ىـ فيهمٍ مًن الأكٍىاًـ ألوافي     شٍكيو ديعاةى الدٌينً مينٍدىًشناإليكى أ  **    ما دا
 **    كىحٍيى السٌماءً، كنبذي الوىحٍيً خيسٍرافي    إليكى أشكيو كيلاىةى الأمرً قد نبذيكا  
 عًزِّا عىريًقنا، عليوً حىضَّ فػيرٍقافي   **     إليكى أشكيو كىعىاري القيدٍسً يىسٍليبينا  

جسٌد الشاعر عذاباتو كسآمتو من ابغياة عبر علبقات لغوية بفتدة تبدأ بحرؼ ابعر       
 )إلذ( الذم يفيد الانتهاء الزٌمالش كابؼكالش.

 : (30)في مثلتكرار الاستفهاـ  ػ 
يـ  ا أشٍقىى كىصىبٍرًمى مىعٍلىمي   إلاىـ أن   **    أيقاسًي بنييوىـ الضَّيٍمً كالقلبي يىضٍرى

 **    كصىوٍبٌى بٍـنوؽه كفكرمًى ميلٍجىمي    إلاىـ أنا أشكيو كحظّْيى سيّْئه  
شكل من ىذا التكرار رابطان بحرؼ الاستفهاـ ) ما ( بعد حرؼ ابعرٌ )إلذ( لتكوف نسقان      

مؤثران، كبذلك بينح التكرار قوة فاعلة في إبهاد كحدة شعورية متلبحقة كما أنو بنائيان قويان 
يعكس رؤية الشاعر كىدفو الذم يسعى إلذ برقيقو، كىو ابػركج من حياة التعليم الصعبة إلذ 
حياة أسهل. كما ىذه التساؤلات إلا انعكاس بؼا يدكر في ذىن الشاعر من أمور تتعلق 

الذم تبدك عليو ملبمح التشاؤـ كالسوداكية من خلبؿ  حاضره    بذاتيتو كتكوينو النفسي
 ابؼتعثرٌ كالفضاء الرٌحب الذم يسعى إليو.

مسلك أسلوبي اعتمده الشاعر في كثتَ من قصائده، فكأفٌ لسانو  ىيمن التكرار كأىمٌ        
             ا.استطربت بو، ككأفٌ أذنيو تذكؽ في سلسبيلو سلبفة الغناء. كىو ضركب شتى كما رأين

كبيكن القوؿ أفٌ التكرار من الوسائل اللغوية ابؼؤدية في ىذه القصائد، دكرا تعبتَيا كاضحا، 
فتكرار حرؼ أك لفظة أك شبو بصلة أك استفهاـ، يوحي بسيطرة ىذا العنصر ابؼكرٌر كإبغاحو 

       على الفكرة، فلب يفتأ ينبثق في أفق رؤيا الشٌاعر. 
 حسن التقسيم 3ػ1

ىو اتفاؽ ابعمل ابؼتتالية في الطوؿ كالتًكيب كالوزف كابؼوسيقى بشرط ألا يوجد اتفاؽ في      
 :(31)كمن أمثلتوابغرؼ الأختَ، كيكوف في الشعر عكس النثر. 



 2016 جوان 11امؼدد       امنـ)ا(ـصمجلة 

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

104 

 **    كالطيٌٍشي مىركٍىبيو قد عاشى بـيٍتارىا     ابعهلي رائديه كابعيبٍْي ملجؤيهي 
انيو كابغقًٍدي شي ىكٍري بابغيرّْ فيو فىاؽى أشٍرارىااللُّؤٍيـ ديدى

 متيو    **    كابؼ
يٍدي للنٌاسً أضٍحىى فيوً بًظٍسىارىا  ابػيبٍثي منبتيو كالشٌؤٍيـ مىلٍبىسيو    **    كالكى

 فيوً بوً قىدٍ حىازى أكٍزارىا  **    كالكًبػٍري   البيخٍلي شًرٍعىتيو كابًغرٍصي مىذٍىبيو  
من خلبؿ ابؼثاؿ السابق، يظهر أفٌ بصاؿ حسن التقسيم في الأبيات أدٌل إلذ توزيع       

 العبارات توزيعا موسيقيا متناسقا، كأحدث تأثتَا موسيقيا ىادئا يطرب الأذف.
 ػ الإيقاع الخارجي:2

 .(32)ظم للغتو"ىو "إيقاع منتظم للظواىر ابؼتًاكبة، كىو ابػاصيٌة ابؼميٌزة للقوؿ الشعرم كابؼبدأ ابؼنت
 الوزف: 1ػ2

الوزف ىو النٌظاـ ابؼوسيقي القائم على اختيار مقاطع موسيقية معينٌة تدعى التفعيلبت، فيكوف      
 .(33)بؽا نغم خاص بميٌز بو بتُ شعر كآخر

ك كما قاؿ  ،(34)قاؿ ابن رشيق: "إفٌ الوزف أعظم أركاف حدٌ الشٌعر، كأكلاىا بو خصوصيٌة"     
 .(35)الركمانسي الإبقليزم كولردج: "الوزف ىو الشكل الصحيح للشعر"الشاعر 

وما دام الوزن عنصرا أساسيا في الشّعر، فيجدر بنا أن نلقي نظرة على البحور التي استعملها      

 بؿمٌد بن عبد الكرلص في مدكٌنتو. كذلك بضبطها كمعرفة نسبة تواترىا.  
 الشٌعريةٌ كنسبتها المئويةٌ:: ، يمثل تواتر البحور 02جدكؿ رقم 

 النسبة ابؼئويةٌ  النصٌ بدختلف أنواعو  البحر 
 %34.78 24 الطٌويل
 %33.33 23 الكامل
 %23.18 16 البسيط
 %04.34 03 ابؼديد
 %02.89 02 الرٌمل
 %01.44 01 الوافر

 %99.96 69 آّموع

من خلبؿ ابعدكؿ السابق، نلحظ أف الشاعر نظم شعره على أىم أكزاف الشعر العربي        
القدلص. بفا يدؿ على بسكٌنو من  تطويعو الإيقاعات ابؼوسيقية بدا يتلبءـ كحالاتو النفسية. فقد اتكأ 
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وافر( لاحتوائها الهذه الأوزان وأهمها:)الطويل، الكامل، البسيط..( وأقلها )المديد، الرمل ،  على أىم
 على قدر كبتَ من التفعيلبت التي تساعده في التعبتَ عما بهوؿ في خاطره.   

 القافية: 2ػ2
القافية مظهر من مظاىر الشعر العربي القدلص كابغديث. كىي ذات قيمة صوتية كدلالية      

 تستشف من تكرارىا، كحسن اختيارىا.
كثتَة ىي تعريفاتها،  كمنها: "إنٌها بؾموعة أصوات في آخر السٌطر أك البيت، كىي الفاصلة       

 .(36)ابؼوسيقية، يتوقٌع السٌامع تكرارىا في فتًات منتظمة"
من خلبؿ تتبٌعنا للقافية في ديواف بؿمد بن عبد الكرلص، بقد أنوٌ قد أعطاىا كغتَه من       

 من بـتلف ابعوانب. كىذا ما سنحاكؿ  التٌعرٌؼ عليو من خلبؿ ما يلي:     الشٌعراء أبنيٌة كبتَة، ك 
 :، بيثٌل حركؼ القافية بالنٌسبة للبحور الشٌعرية03ٌجدكؿ رقم: 

 النسبة ابؼئوية آّموع الوافر الرٌمل ابؼديد البسيط الكامل الطٌويل نوع الركمٌ 
 ابؽمزة

 
01  01   02 02.89% 

 %11.59 08  01  01 02 04 الباء
 %05.79 04     03 01 التٌاء

 %02.89 02      02 ابغاء

 %13.04 09 01   02 05 01 الدٌاؿ

 %17.39 12   01 03 03 05 الراٌء

 01 السٌتُ
 

    01 01.44% 

 %04.34 03     03  العتُ

 الفاء
 

01     01 01.44% 

 %01.44 01      01 القاؼ

 %10.14 07   01 01 02 03 اللبٌـ

 %10.14 07    01 01 05 ابؼيم

 %11.59 08    05 02 01 النٌوف

 الياء
  

03  01  04 05.79% 

 %99.91 69 01 02 03 16 23 24 آّموع
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يوضٌح لنا ىذا ابعدكؿ أفٌ أىمٌ حركؼ الركمٌ التي كظفٌها بؿمٌد بن عبد الكرلص ىي: الراٌء      
 كالدٌاؿ كىذا يعود إلذ طبيعتهما الصوتية:

فالراٌء صوت تردٌدم تكرارم ينتج عن:"تكرار ضربات على اللثةٌ تكرارا سريعا، فعند النٌطق       
بصوت الراٌء يكوف اللساف مستًخيا في طريق ابؽول ابػارج من الرئتتُ، بينما يتذبذب الوتراف 

 الصوتياف كيضرب طرؼ اللساف ضربات سريعة متلبحقة على اللثة".
 لتي "بذيء ركياٌ بكثرة، كإف اختلفت نسبة شيوعها في أشعار العرب.كىو من الأصوات ا      
 كأماٌ الداؿ فهو من أصوات القلقلة التي بستاز بشدٌتها.         

 ، يمثٌل حركات القافية:04جدكؿ رقم: 

تعتبر حركات الإعراب أبرز علبمات القافية ككجود إحداىا لو دخل كبتَ في النٌغم       
الشٌعرم الذم لا يتسبٌب فقط بدجرٌد اللٌفظ كلفظ، بل أيضا بوجود أم من ابغركة كالسٌكوف 

 عليو كامتداد بؽذا النٌغم ابؼوسيقي كالذم يفرٌؽ بتُ الشٌعر كالنثٌر من زاكية ما.

 النسبة ابؼئويةٌ اتر التٌو  ابغركات 
 %39.13 27 الضمٌة
 %28.98 20 الكسرة
 %27.53 19 الفتحة

 %04.34 03 السكوف
 %99.98 69 آّموع

استطاع الشٌاعر أف يستغلٌ إمكانيات حركات الإعراب فجعل كلٌ ىذا علبمات لقوافيو.      
كانطلبقا من فكرة أفٌ تأثتَ القافية لا يقف عند حدٌ النٌظاـ ابؼوسيقي الصٌوبٌ فحسب، بل إنوٌ 

فقد رأيت كثيق الصٌلة بالنٌظم الصٌوتيٌة كالنٌحويةٌ كالأسلوبيٌة بوجو عاـ كبدعجم الشٌعر ككلماتو، 
أف أقوـ بعمليٌة إحصاء شامل لعدد الأبيات التي جاءت قافيتها برمل الضمٌة أك الكسرة أك 

 الفتحة أك السٌكوف. 
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 الخلاصة:

بصعت قصائد الدٌيواف في معمارىا الفتٌٍ، الشٌكل التقليدم ابؼوركث؛ الأمر الذم أضفي     
 عليها لونان موحٌدا، كأسبغ عليها بظة الأصالة.

انتقى الشاعر البحور الرصينة، أكثر ستَكرة، كابؼناسبة لأغراض الديواف كقضاياه، للبنية     
 النٌفسيٌة كالتًبوية للشاعر  

بيكن القوؿ أفٌ الشاعر قد كيفٌق في اختيار القوافي الشائعة بفا مثل لديو جانبا من جوانب     
 ابؼوسيقى الشعرية في النصوص ابؼطلوبة.

ر فنية كقفنا عندىا، ككثرة التصريع كتنوعٌ التكرارات، كحسن التقسيم، كىناؾ ظواى    
 سابنت في بصالية النصوص صوتا كمعتٌ.   

 إلذ جانب كجود ظواىر فنيٌة أخرل لد يتسنٌ الكلبـ عنها لأنٌها برتاج إلذ مقاؿ آخر.    
 الخاتمة:

 من خلبؿ ما تقدٌـ بيكن ابػركج بالنتٌائج التاٌليٌة:      

جلٌى في ىذا الدٌيواف كبوضوح، ظاىرة تشدٌ اىتماـ القارئ، تتمثٌل في الشٌكول كالتشاؤـ تتـ 
 كنبرة الأسى التي خيٌمت على نفسية الشاعر، جراٌء أكضاع كطنو كأمٌتو.

ػ اتٌكاء الشٌاعر على استحضار كاستدعاء الشٌخصيات التاربىية القدبية كابعديدة، العربية كغتَ 
 مينو الفكريةٌ، كيضفي لونا من التنويع في أساليب التعبتَ. العربية، ليعمٌق مضا

ػ باعتبار أفٌ أغلب النصوص ابؼدركسة برمل رسائل سياسية كدينية كاجتماعية مباشرة، فقد 
 اتٌسمت أحيانا بالتقريريةٌ كالنثريةٌ.

(، ك قوميةتنوٌعت القضايا التي طرحها الشٌاعر، من قضايا ذاتية، إلذ قضايا سياسية )كطنية، ػ 
 قضايا دينية كاجتماعية.

ػ اعتمد الأكزاف التقليدية ابؼعركفة، كالقوافي ذات حركؼ الركمٌ ابؼشهورة. علما أفٌ بؿمٌد بن 
عبد الكرلص ينتمي إلذ ابؼدرسة الإصلبحية ا﵀افظة في ابعزائر مثلو مثل أترابو كمحمٌد العيد آؿ 

 خليفة ك مفدم زكريا كغتَبنا...
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الإيقاعية التي استًعت الانتباه في الدٌيواف ظاىرة التصريع  التي ريصدت في أغلب ػ من الظواىر 
نصوصو. ككذا التكرار، خاصة التكرار الاستهلبلر الذم من كظائفو التأكيد كالتنٌبيو كإثارة التوقٌع 

 لدل ابؼتلقٌي للموقف ابعديد بؼشاركة ابؼبدع آلامو ك آمالو. 
تو بساطة معانيو، فنوعٌ في الألفاظ كأبظاء الأعلبـ، بفا يدؿٌ ػ ثراء معجمو اللغوم رغم سهول

 على سعة ثقافتو كقوٌة ذاكرتو. 
ػ قلة كضعف التصوير الفتٌٍ لاعتماده ابؼشاىد التقريرية كالواقع، بفا جنبو التًكيز على اللغة 

 آّازية كالانزياح.
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