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 كرار في قصيدة النٌثر النٌسوية الجزائريةالتٌ 
 أ/ نهاد مسعي

 جامعة سكيكدة
 مدخل:

يؤكٌد ارشيبالد مكليش أفٌ القصيدة كلٌها إف ىي إلٌا صرخة منغومة بًحكم الأعراؼ  
الأدبية كبذنيس أبماط القوؿ، أم أنوٌ يوحي بأفٌ بشةٌ اشتباؾ بتُ ابعانب ابعمالر كالوجدالش من 

ك إبطاء ابغياة كالتٌعبتَ عنو بكلمات منغٌمة، بيد أفٌ رغبة قصيدة النثٌر في تهدئة ابغركة الإيقاعية أ
تدفٌقها الغنائي كاف سببان في التٌمرٌد على ىذه الأعراؼ، كذلك لإنتاج شكلو شعرمو جديدو، 
كعلبقات إيقاعية مغايرة. كلا شكٌ أفٌ تبشتَان كهذا بينح القصيدة رقةٌن كإبواءن، ينمٌ عنهما التٌعشيق 

ية الإيقاع كارتباطو الدٌلالر الذم بهمع ابغركؼ بالكلمات كالصٌوت بابؼعتٌ، حينذاؾ ندرؾ أبن
بالدٌلالة، في فضاء يبلغ منتهاه في التٌشكيل كالصٌياغة اللٌغوية، كىنا تنهض مسألة ايقاعية التٌكرار 

 ابػاص في القصيدة النثٌرية ابؼتجدٌدة في كلٌ بغظة.

 التٌكرار: مفهوـ -1

لا بركمو كمفتاح ىاـ لفهم النص، »يعلن التٌكرار عن حضوره في ابؼتن الشٌعرم ابؼعاصر 
،كما مثٌل "مرتكزنا صوتينا يشعر الأذف بالانسجاـ كالتٌوافق 1«ضوابط فنية، بل بركمو إرادة الشٌاعر

حتُ يتعانق "ضمن أجزاء النٌص الأخرل، ليحدث نوعنا من بياف الطرٌيقة الدٌلالية التي  2كالقبوؿ"
لقي ،ضمن ىذا السٌياؽ يهدؼ إليها ابؼبدع فتَكٌز فيها حتى تصل رسالتو كما يريدىا إلذ ابؼت

يتحرٌؾ التٌكرار في القصيدة لا ّٔدؼ برقيق تأكيدات جزئية أك بؾرٌد إحداث إيقاعي خطابي 
كخلخلة لفظية لا طائل منها بل يسعى إلذ تصعيد حيويةٌ النٌص الشٌعرم بوصفو حينذاؾ أسلوبنا 

كتشاؼ ابؼشاعر شعرينا لد يعد يكتفي بدا يظهر على السٌطوح، بل صار يسعى إلذ الغوص لا 
 .3الدٌفينة كالإبانة عن الدٌلالات الدٌاخلية

ييهيء 4بكن إزاء تشكيل إيقاعي "ضركرم كعضوم حتى كلو كاف في أبسط مستوياتو"
للقصيدة النثٌرية تشكيلبن تناغمينا ينسجم كابعوٌ الدٌلالر، كيكسب أجزاء النٌص حركتها كبساسكها،  
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ينا بىضع لنوعو من ابؽندسة اللٌفظية كالقوانتُ ابػفيٌة التي كما يشحن الكلمة ابؼكرٌرة، توازننا فن
 تتحكمٌ في العبارة.

 أنواع التٌكرار في قصيدة النٌثر النٌسوية الجزائرية:   -2 

يقوـ التٌكرار في قصيدة النثٌر كظاىرة ايقاعية على برقيق الشٌعرية بآّاذبة النٌفسية ، 
نية للتٌجربة الشٌعرية، لأفٌ لكلٌ نزكع إبداعي في حيٌز كذلك بالتًٌكيز على مرمى اللٌحظات البا

ابؼمارسة الشٌعرية قصد بنائي تشكيلي يتضمٌن طموحنا جابؿنا عارمنا يصبو من خلبلو الشٌاعر إلذ 
ا ،منها عودة لازمة على  5حيازة أكبر قدر من الشٌعرية كعليو فإفٌ أشكاؿ التٌكرار " متنٌوعة جدن
طع البداية في ابػابسة ،بفاٌ يسمح للفكرة الشٌعرية بأف تلتف حوؿ فتًات منتظمة كاستعادة مق

 . 6نفسها كتغلق القصيدة ،كىكذا تشدٌد على انطباع اؿ)ابغلقة( كاؿ)دائرة ابؼغلقة("

لقد أخضعت الشٌاعرات ابعزائريات نصوصهنٌ إلذ الطاٌقة الكامنة في  ىذه التٌقنية ضمن 
مكانات القراءة كالإنصات كنبادر مع اللٌبزمة كنمط ابعسد الإيقاعي للنٌص لتفتحن أمامنا إ

 إيقاعي تكرارم:

 تكرار اللازٌمة الايقاعية:  -2-1

براكؿ القصيدة النثٌرية النٌسوية ملء ثغرات الوزف، اعتمادنا على ترديد سطر شعرم أك   
ا: "تساعد بصلة شعرية بتُ فتًة كأخرل في مقاطع القصيدة، بغية خلق انسجاـ إيقاعي كدلالر لأنهٌ 

على تدفٌق الإيقاع كبزلف نوعنا من التًٌابط القوم بتُ أجزاء القصيدة أك مقاطعها، كلا تكاد بزلو 
كغالبنا ما تتحدٌد في موضعي البداية كالنٌهاية اللتٌتُ 8أغلب القصائد الطويلة من عنصر اللبزٌمة"

. ىذا البوح، يكشف في 9قصيدة"تشكٌلبف "ميفتتحنا يلقي بظلبلو الإيقاعية كالدٌلالية على عالد ال
العادة عن نوعو ثرمو من الإيقاع، يكسر الرتوب كيلوٌف ابؼوسيقى حيث "يتشكٌل من خلبؿ 

. كىذا النٌموذج سيكشف 10ابؼقاطع، بتكرار لفظو بسثٌل كحدة شعورية كتشبو اللٌبزمة في الأغنية"
 اف "الذٌاكرة ابغزينة:لنا، بيسر، ما أردنا التٌوصٌل إليو ، تقوؿ صليحة نعيجة في ديو 

 "بداخلي امرأة .. 

 تتأجٌج في ثورتها 
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 تحتدـ أنوثتها في صراع حضارات الدٌنيا  

 بداخلي امرأة ..  

 كلٌ البوادر ... كلٌ الشٌواىد 

 تصرخ بملء الحقيقة  

 أفٌ ثمٌة ملحمة ستأتي  

 فهيئٌوا لها الأصقاع  

 لتحطٌ رحالها بأرضي.   

 بداخلي امرأة .. 

 كجدت لتخلد 

 في مصاؼ زنوبيا .. بلقيس .. إيزيس ككلٌ الأخريات.  

 بداخلي امرأة ... تلمع تفاصيلها بالعظمة. 

 تنسج أناملها أماني المجد 

 بداخلي امرأة .. 

 تحمل رمزنا .. 

 تبدٌد عجزنا تصنع الآتي لغزنا  

 بداخلي امرأة .. 

 .11كالغجر راحلة في الوفاء ..."  

( كابٌزذت شكلبن بؿورينا في لي امرأةبداخإفٌ عبارة " " ىي اللبزٌمة ابؼركزية التي تكرٌرت )ستُّ مراتو
  ابؼقاطع / في بناء معالد النٌسيج الإيقاعي كبالتٌالر الدٌلالر :  
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تتوزعٌ ىذه اللٌبزمة عمودينا لتجسٌد بنية تكرارية كثيفة، تيلقي بظلببؽا على معالد النٌسيج  
لالاتها على ابعسد النٌصي، باسطةن الإحالات ابؼتداعية من التٌعب كالضٌجر الإيقاعي، كتيسقط بد

من قيد الدٌاخل، كلا تتًاكم ىذه العلبئق التي تطارد الشٌاعرة إلٌا لتجًدى بؽا انتشارنا في القصيدة لا 
تزف في ىيئة سؤاؿ:   فهل لي بمن ييحرٌرىا من ىذا الدٌاخل؟.يلبث أف بىي

مر نداءن بتحرير ابؼرأة التي بداخلها، تىبلوىر ذلك في ابغركة الدٌلالية ( تيضالأنانتبتٌُ أفٌ )
، ... بوادر، شواىد، أماني، عظمة، أنوثةابؼتنامية من تكرار اللبزٌمة التي تؤكٌد في كلٌ مرةٌ أفٌ بشةٌ: 

ركٌز بسركزت بداخلها، كفي كلٌ مرةٌ برمٌل بدلالة مغايرة، عمد فيها  التٌكرار إلذ تأكيد ىذا التٌم
 كبالتٌالر ىذه ابؼغايرة.
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 التٌكرار الاستهلالي:  -2-2

يستهدؼ ىذا التٌكرار "الضٌغط على حالة لغوية كاحدة، توكيدىا عدٌة مرات كصيغ 
متشأّة كبـتلفة من أجل الوصوؿ إلذ كضع شعرم معتٌُ قائم على مستويتُ رئيسيتُ إيقاعي 

 بؼنتَة سعدة خلخاؿ: "أكتب، كبموذجو ما جاء في قصيدة "12كدلالر"

                      

 

 

 

 

 

 

 

 

( مشكٌلبن مرةن  24" الذم امتدٌ إلذ آخر ابؼقطع )أكتباستهلٌ النٌص بتكرار الفعل "
بذلك موقعنا مركزينا كعنصرنا نواتينا، غمرت مظلتو الدٌلالية مناخ النٌص كالأىمٌ من ذلك أفٌ حركتو 

إيقاعية، حاكلت الشٌاعرة بو تأكيد حالتها كىي تلتفت بيينان التٌكرارية، منحت النٌص شحنة 
كيسارنا، خوفنا أك ترددنا، أك ىكذا يبدك من فعل الكتابة: بؼن تكتب كماذا تكتب "الأكيد أفٌ رحلة 
الكتابة رحلة شاقة كىي أكثر شقاء بالنسبة للمرأة لأنٌها تدفع بشن الكتابة كبشن الأنوثة في بؾتمع 

 .14يم ذكورية بسارس ابغجر على النٌساء"مازالت بركمو ق

( كما صاحبها من علبئق ىو تأكيد لإصرارىا على أف أكتبلكن أتصوٌر أفٌ تكرار )
" ك"التزامها بكو أنا أكتب إذف أنا موجودةتكوف الكتابة/ الإبداع قضية حياتها/ قضية كجودىا "

 .15ذاتها كبكو ابغياة"

 عتٍ لكن لا أكتب لر .... أكتب
 للمحتمل ابؼفتًض، للمكن أكتب 
 للػذم بينػي كبينػػو،  أكتب 

مسافة الوىػم                                
 حرؼ الػركم

 مشتاقػػػة أكتب
 مستػػػاءه أكتب
 31دمػػػػي أكتب

................... 

................... 

 

 الاستهلاؿ/
 أكتب
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نوةن، بل صوٌر اضطراب النٌفس كدؿٌ على تصاعد انفعالات من ىذا ابؼنظور، فالتٌكرار لد يأتً ع
 الشٌاعرة.

 ايقاع التٌكرار المتعمٌد مع تغيير داخلي: -2-3

" للدٌراسات الألسنية "بيكننا التٌوصٌل إلذ استحداث الأثر الإيقاعي في فريق موأشار "         
، كعلى ىذا الأساس، بسضي 16القصيدة عبر تكرار كحدات أكثر كبران من التٌقطيعات العركضية"

، عامر بالقيم ابعمالية كالإبداعية، إلذ استثمار طاقة التٌكرار كملمحو  قصيدة النثٌر، كحضورو متوىٌجو
تعبتَمو بارزو، يرتفع ّٔا إلذ مستول راؽو من الفاعلية كالدٌلالة،  فقد يكوف "بتكرار البنية نفسها 

. لذا 17تكرار أركاف رئيسية )ركناف أك أكثر( في البنية"للجملة ابؼتعدٌدة الكلمات، أك على الأقل، ب
تسعى الشٌاعرة في قصيدة النثٌر إلذ تنمية الثرٌاء الإيقاعي. بتكرار أركاف ابعملة، الأمر الذم يؤكٌد 

 خصوصيتو كتفرٌده في إنتاج دلالة القصيدة كتكثيفها، كىو ما نلبحظو في نص فائزة بروؼ :

 أرل الحلم يسافر في كجعي  

 يرميني للعمق السٌحيق   

 كلا أستفيق 

 
 كفجر تكسٌر موجو على نسمة في الهواء   

  كمضى يداعب رعشة في الطرٌيق  

 
 .18فانتهى في العناؽ  
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على ىذا النٌحو من التٌشكيل الصٌياغي يرتطم البصر بتًاكيب متوازية ،تلفٌها عناقيد 
دينامية الدٌلالة في النٌص ، كتأسيسنا على ذلك ، الايقاع التي تنبض بوعي الشٌعرة كتتماىى مع 

 (بصرة الايقاع في الشٌكل ابؼكرٌر الآبٌ : بيؤجٌج التٌوازف الدٌاخلي للجمل في النٌموذج )

 فعل + فاعل ضمتَ مستتً +مفعوؿ بو +مضاؼ إليو

(من أقساـ ذات بنية كاحدة ،  بمن ىذه الزاٌكية، يتألٌف ىذا التٌشكيل من النٌموذج )
من شأنو خلق تواتر ايقاعي  متماثل  بتُ ابعمل ابؼكرٌرة كنوعنا من التٌجاكب الذم يشدٌ لغة  ما

 النٌص ابغيبلى بالتٌجلٌي الدٌلالر.

بوظيفة  الضٌبط الايقاعي ابؼنتظم كمنظٌم للتًٌكيب  أ(كما تقوـ كلٌ من كي لا في التٌشكيل) 
 التًٌاكيب كىب النٌص إيقاعيتو: النٌحوم ، حيث إفٌ تكرار الصٌورة النٌحوية ذاتها في

جار كبؾركر+ فعل كفاعل) ضمتَ مستتً جوازنا تقديره ىو(+حرؼ نصب+ حرؼ نفي+فعل 
 +فاعل

–لقد حفلت النٌماذج بنمط متداخل من التٌكرار ،تتقلٌص كفقو ابعمل ابؼتوازية كتتمدٌد 
الانفعالية من بروٌلات دراما لتتحوٌؿ إلذ كحدات إيقاعية تستعيد حواسها  -تكرار شبو منظٌم للبتٌ

النٌص كما توحي بو من ىيئات متناسبة مع النٌسق التٌكويتٍ للتٌكرار ابؼتصاعد من كدمات ابغياة 
 التي تتسلٌل موابظها ابؼتوعٌكة على سجادة الغياب فتتماثل الذٌات بػدكشها :

 كنت تودعني...تفرقني

 ككنت أراؾ ترافق ظلٌي

....... 

 ..جرحيأجرٌ قلبي .. كجهي.

 تعزفني المدارات

 19كلا أستفيق
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فابغبٌ بالنٌسبة للمرأة ليس فكرة افتًاضية ،إبٌما ىو الفاصل الطٌوباكم الأبصل من حياة 
كاقعية مديدة ، كشرط كجود ، أك ىو كلٌ حياة ابؼرأة حسب مقولة مداـ دم ستايل ، بالنٌظر إلذ 

.بفاٌ يسمح 20ابؽا الأنثوم إلٌا عندما بربٌ أفٌ ابؼرأة حسب ابػبرات ابغسٌية للعاشقتُ لا تبلغ كم
 بتشظيٌات  تعكس ملببؿها على قسمات ابعسد النٌصي كتقاطيع ابؼرايا الايقاعية.

لذلك فالتٌحوٌؿ الايقاعي في النٌص ، ىو بالضٌبط التٌحوٌؿ الذم يلتقط من الواقع 
لعنق ، من ىنا نفهم ايقاع النٌفسي كقد رجٌتو الشٌاعرة مع ابعراح كالكلمات انسجامنا يتلظٌى في ا

 التٌكرار ابؼتعمٌد مع تغيتَ داخلي نسغتو الشٌاعرة كسربٌتو عبر مفاصل النٌص.

 على ىذا النٌحو تتداعى تفاصيل ابغداد في نص صورية مطرالش:

 للمدينة ...لبونة
 دىشة اللٌقاء؟؟

......... 
 للفضاء المحتبس في جنوني 

 للنٌماء الممتد في الرٌمل ..
 للموت المتدفٌق في الحلم 

21للحلم الرٌابض في الظٌلٌ 
 

حيث أسبغت ألواف ابغالة بدتاىات اللٌحظة ابؼنكسرة ك قرنتها بالتٌغتٌَات الدٌاخلية الراٌبضة 
في الأسطر الشٌعرية ، لتجعل القارئ يتذكٌؽ العناء ابؼعبٌر عنو في النٌص كينتظر البهجة التي تضن ّٔا 

 تراسلبن دلالينا يندلف من الصٌور الفنيٌة التي تشاكس الايقاع. ابؼقاطع عليو، ما بىلق

 تكرار التٌجاكر:   -2-4

تقوؿ جوليا كريستيفا إنوٌ "بات بفكننا الآف أف نتصوٌر كجود إيقاع ما، لا يتٌخذ فقط 
، حتُ نتأمٌل ىذا التٌصريح نكشف في العادة عن نوع آخر من الإيقاع 22شكل النٌظم العركضي"

توب كبواكؿ ملء ثغرات الوزف، ىو الرٌىاف ابعمالر الذم يفتح الذٌاكرة الإبداعية على يكسر الرٌ 
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احتمالات إيقاعية مغايرة، قد تنجم عن بذاكز الألفاظ ابؼكرٌرة كما أفٌ "النٌطق فيها يتلبزـ مع 
 .23حركة الفكر في أىدافو التٌوكيدية أك الفكرية"

شغلت حيػٌزنا كاضحنا لدل كاتبات قصيدة النثٌر  لا شكٌ أفٌ ىذه التنٌويعات الإيقاعية قد
التي بظح فضاؤىا باستًساؿ أسلوب التٌكرار، كىذا النٌمط غالبنا ما يؤدم للتٌوكيد على الاسم أك 

ا لفكرةو أك رأم.  الفعل أك يتعدٌاىا للتًٌكيب ابؼكرٌر بذسيدن

ا عن حضرة البرد" لنوارة بغرش :   كما بقد ذلك ماثلبن في "بعيدن

 الذم كاف ... ككاف حبٌك
 أكصلني الآف/ إلى جزر البىردٍ  
 كحكمى عليى بالحزف المؤبدٌ  
 بالبرد المؤبدٌ 
 كىا أنا ذم فراشة مينكسة الزىىوً  
 مينىكىسىةي الأمنياتً أرتجف 
 تيرل ... تيرل كيف يمكني  
 لنهارً الأحاسيس 
 أف يتلبَّدى بالزيف 
 كيف يمكني لنشيد الدٌؼءً الشٌديد  
 أف يتلبَّد البرد 
 ىا حبك الذم كاف 
 يطيري بعيدنا ... بعيدا عن حضرة البرد 
 أدماني الآف في حضرة البرد 
 ىا أساريرم التي كاف يؤنقٌها الحبي  
 كيهىبها أبهٌة البساتين 

 يهبها شكل الورد
 تذكم الآف في حضرة البرد 
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 كتصرخ: أهو أدماني البردٍ ... 
 24كبرٍد البردٍ" 

 عرة إلذ تنمية الثرٌاء الإيقاعي، اعتمادنا على أكثر من نوعو كما نوضحو:سعت الشٌا

 
يسمح فضاء قصيدة النٌثر بالاستًساؿ في تكرار الصٌيغة نفسها للمفردة ابظنا أك فعلبن 
ا، البرد(، كىذا النٌمط ييعتُ الشٌاعرة على توكيد اللٌفظ ابؼكرٌر، كبينح النٌص  )كاف، تيرل، بعيدن

خاصنا: إيقاع الصٌدل، كفي الآف ذاتو "بومل قوةن دلالية تفيد التٌنامي كالبناء ابؼتصاعد إيقاعنا 
 .25كابؼؤسٌس"
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(إلذ كحدات إيقاعية تيعمّْق من ىاجس التٌجانس الصٌوبٌ كتدفع 2ؽكما يتحوٌؿ تكرار البتٌ في )
 بو إلذ مفاصل النٌص، حيث تتوزعٌ البنية النٌحوية الواحدة بالشٌكل ابؼكرٌر.

يولٌد ىذا التٌوزيع نسقنا بسيطنا في صورة سؤاؿ كجواب كنسقنا للضٌمائر بوكمو الضٌمتَ 
( في موقع ابؼعموؿ أنػا( في مقابل الضمتَ )Agent( الذم بوتل موقع العامل )ىوآّهوؿ )

(Patient تتزاحم ىذه الأنساؽ الإيقاعية بتشكيلبتها ابػاصة، "أك قيل إنٌها تتكرر بأشكاؿ ،)
فالتكرار ليس تكرار الذم يتكرٌر، بل ىو تكرار الشيء الذم يتلوٌف، كمن ىنا برتفظ كلٌ  بـتلفة،

قصيدة بفرداتها لا بفرديتها ... كلكلٌ قصيدة إيقاعها الذم لا ينبع من عنصر كاحد بل من تناغم 
 .26عناصر متعددة"

ز ارتفع ّٔا إلذ استطاعت قصيدة نوارة النٌثرية استثمار طاقة التٌكرار كملمح تعبتَم بار  
مستول راؽو من الفاعلية كالدٌلالة من خلبؿ "تكرار البنية نفسها للجملة ابؼتعددة الكلمات أك 

( من 3ؽإذ يتألٌف التٌشكيل في ) 27على الأقل بتكرار أركاف رئيسية )ركناف أك أكثر( في البنية"
حها انسجامنا إيقاعيان كلٌدتو بصل متوازية، كىذا التٌوازم ىو ما بىلف توازنها الدٌاخلي الذم بين

الصٌورة النٌحوية ابؼكرٌرة كنوعنا من التٌجاكب الذم يشدٌ لغة النٌص ابغيبلى بالتٌجلٌي الصٌوبٌ على 
 شاكلة:

 
كلا شكٌ أفٌ مردٌ ىذا النٌوع من التٌوظيف التٌكرارم ىو إنصات الشٌاعرة إلذ كجيب  

 الإيقاع ابػفي.

 كذلك تقوؿ نصتَة بؿمدم :

 م( يا رجلي"كاس )

 كلتذكر رعشة   

 اللٌحظات الهاربة 
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 كانطفاء الكلمات 

 من عيوف الانكسار 

 شرٌدني حزف المدينة 

 كغيٌبك عني صوت 

 المرافئ القاتلة 

 28ضجر ... ضجر ... ضجر..." 

كاسيني يا توشٌح نصتَة ابؼقطع بالتٌذمٌر الراٌبض في قلب  يتوسٌل ابؼواساة من الآخر ) 
، كتتجاكز عطب الكينونة كنقائض ابغياة  (، لتخفف منرجلي عبء الوجود كبسنحو عيلونا كمعتٌن

يا أنا ( ضاعف من إحساسها بابؼتاىة )ضجرحيث يلوحٌ الرجل باعتباره ابػلبص، لذلك فتكرار )
 (، ضمن جسارة الرٌحلة إلذ التٌمزٌؽ كالانكسار.بوصلتي متاىة

ؤ الإيقاع كىو بذلك ييساير ابغالة النٌفسية كمن جهة أخرل أسهم بسدٌد مفعوؿ التٌكرار في تباط
 للذٌات/ الشٌاعرة. 

 تكرار التٌصدير: -2-5

كنقصد بو أفٌ" الكلمة ابؼكرٌرة تنبتٍ على أساس التٌسلسل الذم يكرٌر الكلمة في  
كفي ذلك فسحة من التٌلبؤـ كالتنٌاغم ،ك "تركيز بؼدلوؿ ابؼكرٌر تنويو بو ،  29السٌطر ابؼوالر مباشرة "

كمن بماذج ذلك قوؿ  30لفت النٌفس إلذ ابؼستأنف من أخباره ،على أمٌ كجو يتٌجو إليو الغرض"ي
 رجاء الصديق في قصيدة من أكحى لك بتفاح ابعسد:

 أتهادل في ردىات الكفٌ الفسحة

 في كوٌة الفراغ 

 ىي اللٌحظة تأتدـ بالاعتراؼ..

 حين تضاجع تفاصيلي الصٌغيرة



 2016 جوان 11امؼدد       امنـ)ا(ـصمجلة 

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

83 

 ثمٌ تقذؼ نفسك بداخلي

 . 

الواردة في آخر السٌطر )تدكر..كتدكر (، كإعادتها في  تدكريلتقط ابؼتلقي بعينو اللٌفظة 
الأرض بنا(، أم أفٌ ديباجة التٌكرار ىنا تقوـ على أساس  تدكربداية السٌطر ابؼوالر من ابؼقطع )ك

 التٌسلسل الذم يستأنس الكلبـ بذات اللٌفظة كيما بوقٌق النٌص طقسو الايقاعي.

 كرار التٌراكمي/ اللٌاشعورم: التٌ   -2-6

إلذ بمط آخر من  –دكبما التواءات  –تكشف مستويات ىذا الإيقاع عن خيط يقودنا  
التٌكرار تسهم فيو حركة الكلمة أك ابعملة أك البنية ابؼكرٌرة في تشكيل دفقات صوتية، ترتطم ّٔا 

كلا بىضع لقاعدة بعينها إذ "تتكرٌر  حركة الدٌلالة كلكنٌها تتوزعٌ أثناء التٌشكيل توزيعنا غتَ منتظم
بمثلٌي 32حركؼ كأفعاؿ كبصل بأعداد متباينة حسب القدرات الأدائية لكلٌ نوع من أنواع التٌكرار"

 عليو بالنٌموذج الآبٌ:

 على شٌرفك سيٌدم"

 على شرؼ الوعود المجفٌفة  

 على شرؼ الحزف ... على شرؼ الخريف 

 على شرؼ العشق ... على شرؼ النٌسياف 

 أدعوؾ لحفل تنكرم في أكٌؿ نيساف 

 يحضره كلٌ من عشقنا كمن بكينا 

 قبل أف نحوٌلهم إلى تيجاف من الزٌىور المجففة 
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 ... على شرؼ الدٌمع ... على شرؼ الضٌحك 

 على شرؼ الحماقات التي نكررىا كلٌ مرة بي 

 كالإيماف التي نقسم بها كلٌ مرة 

 كالخيبة التي تتربٌص بنا كلٌ مرٌة 

 على شرؼ كذلك ككذبي 

 كغركرؾ ... كغركرم 

 33كجنونك ... كجنوني ...." 

يتشكٌل النٌص من إيقاعات نابذة عن تكرار بذمعات صوتية بـتلفة كما يوضٌحها ابؼخطط 
 الإحصائي الآبٌ :

 
للنٌص بطريقة تساعد  تعكًس ىذه التٌجمعات مهارة الشٌاعرة في تلوين ابؼسار الإيقاعي 

على الوصوؿ بوتتَة السٌرد إلذ شبكة من التنٌاغم مع مناخ الدٌلالة كتعمٌق من إحساس ابؼتلقي بحالة 
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، لوعة الفراؽ، فصل الغيرة كاللٌهفة، فصل اللٌقاء كالدٌىشةالأنا التي أقامت حفلبن في فصل 
 كصيفها كخريفها كأعاصتَ شتائها.... إنٌها رباعية ابغبٌ الأبدية بربيعها  ركعة النٌسياففصل 

الوعود، الخريف،  شرؼيبدك أفٌ تعدٌد الأطراؼ التي احتفت ّٔا الشٌاعرة، تعدٌدت على    
كىي براكؿ الانصهار مع الكلمات كالأشياء لتًوائم صًراعها مع الآخر  الحزف، العشق، ...،

 خاصة. ابؼنتعل نسيانو كابؼتعثرٌ بذكرياتو ما منح النٌص آليات إيقاعية

 التٌكرار النٌسقي: -7

بوافظ ىذا النٌوع من التٌكرار على الصٌيغة اللٌغوية كالنٌسق التًٌكيبي ذاتو ، كفيو تستبدؿ 
الألفاظ كبستدٌ في ثنايا النٌص ابؼنجز على مساحات شعرية متساكية ، كفق ىذا التٌناسب اللٌفظي 

بالنٌص كينظم فعاليتو الايقاعية كيعمٌق ابؼعتٌ ، كالتٌجانس الصٌوبٌ كالتٌوازم التًٌكيبي الذم ينهض 
،ذلك أفٌ "ابؼماثلة الوزنية كابؼماثلة  34يشعر القارئ إزاءىا بتماثل القيم الدٌلالية كالطاٌقات الايقاعية

  35الايقاعية تظلٌبف دليلتُ طبيعيتُ على ابؼماثلة ابؼعنوية "

الفاعل في القصيدة النثٌرية ، على بكو ما كمن الواضح ، أفٌ ىذا اللٌوف من التٌكرار لو حضوره 
 يتجلٌى في قوؿ نادية نواصر:

 إنهٌم يطلقوف الرٌصاص على الشٌاعرة 

 إنهٌم يحرقوف

 شعرىا...

 يسلخوف

 جلدىا...

 يقلعوف أضافرىا النٌاعمة

 يذبحوف...

 قلبها...
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 ينهشوف

 صدرىا

 يغرسوف الرٌماح

 في الوريد الدٌقيق

 إنهٌم يركضوف ...

 بحوافرىم

  36فوؽ جرح الصٌغيرة كي تذبل المشتلة

نستطيع تلمٌس الأصداء الايقاعية من خلبؿ فاعلية التٌكرار النٌسقي الذم يبرز جاذبيتو 
كسيطرة الصٌيغ اللٌغوية التي تتحمٌل في علبقاتها مع مدٌ اكثر الايقاعات كقعنا في النٌفس كأشدٌىا 

( التي تتلبحق متسارعة   يفعلوفحدة كىي صيغة)التصاقنا بالأذىاف لانتمائها إلذ صيغة دلالية كا
 بغركة الفعل الشٌعرم.

يطلقوف ، يحرقوف ، يسلخوف تعبٌر الشٌاعرة من خلبؿ ىذه الأنساؽ اللٌغوية ابؼكرٌرة )  
(عن جراحات الأنثى الشٌاعرة التي خرجت في رحلة عرم بفتدٌة يركضوف ، ، يقلعوف ، يغرسوف

ا ما يكسر حواجز جسور ىذه ابؼسافات امتطت حلم الصٌعود مع مسافات الوجع كحتُ أيكبٌ بؽ
إلذ سدرة ابؼنتهى ، لكنٌ الذٌات تصطدـ بخيبة حجم النٌزبف ابٌذاه الذين أغلقوا دكائر ابغلم 
كخطٌطوا لكسوؼ القمر ،لذلك بضل التٌكرار في ثناياه عناصر التٌأكيد على الصٌفات التي كظفٌتها 

 الشٌاعرة.

 ػامي: التٌكرار الختػ  -8

لا بىتلف ىذا النٌوع عن التٌكرار الاستهلبلر من حيث الدٌكر الشٌعرم كابؼاىية غتَ أفٌ 
دكره التٌأثتَم يتكثٌف في نهاية القصيدة كبهيء مكرٌسنا لرسالة العنواف أم متطابقنا معو لفظنا كمعتٌ 

" لربيعة من النٌهارعلى الضٌفة الأخرل أك متجاكبنا مع ابؼضموف  مثلما يتجلٌى في خابسة قصيدة "
 جلطي، تقوؿ:
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 أيتٌها البلاد، أريد أف أطعمو السٌكر فوؽ كفٌي

 أيتٌها  البلاد لا أريد شيئنا .. 

 أيتٌها البلاد لا أريد شيئنا 

 أريد طفلي ... 

 أريد طفلي ... 

 أريد طفلي ... 

 37أريد طفلي ... 

تنطلق ربيعة جلطي في تأثيث عابؼها الشٌعرم من بنية التٌكرار ابػتامي التي يتجاكب فيها       
 التًٌكيب ابؼكرٌر مع مضموف النٌص، بمثلٌها بالشٌكل الآبٌ:

 
  

فبنائينا تهيمن ابؼقاطع الطٌويلة على البنية التٌكرارية )الأكلذ( ك)الثاٌنية(، لتبثٌ التٌوترٌ داخل  
الكتلة، كدلالينا تبرز فاعليتها بالانسجاـ مع موضوع النٌداء/ البلبد بكلٌ بؿولاتها كتفاصيلها، حتُ 

نيها بنزعة أيديولوجية، بحثَّا عن تسعى الشٌاعرة إلذ كشف أزقتها كفصوبؽا ابؼتقلبٌة كالتٌعامل مع راىي
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ىو كقوع النٌبر القوم في الفعل  38السٌلبـ ابؼفقود، كما جعل من خابسة القصيدة "احتفالية إيقاعية"
 (:أريدي ابؼضارع )

 
الذم فرض مدِّا موسيقينا بطيئنا ،كقد ساعد على ذلك علبمات التًٌقيم التي بوجودىا نصبت  

لك حركة داخلية حزينة خيٌمت على النٌص بفاٌ أعطى إحساسنا ابغدكد بتُ ابعمل، مولٌدة بذ
بالتًٌاخي، كذلك فإفٌ تكثيف البنية التٌكرارية فيو دلالة على الإرادة كالصٌمود من جهة كتأكيد 
لسرياف حالة الأنا كالآخر كالبلبد التي  تتقاذفها الأزمنة كىنا تسمح ىذه ابغركة بوجود رغبة في 

بغيٌز النٌصي لذلك يكوف التٌكرار "أحد الأضواء اللٌبشعورية التي يسلٌطها الاستقرار بىضع بؽا ا
 .39الشٌعر على أعماؽ الشٌاعر فيضيئها بحيث نطلٌع عليها"

طاقةن ذكقيةن خفيٌةن كقيمةن من ذلك ،نفهم أفٌ التٌكرار  في القصيدة النثٌرية النٌسوية  يشكٌل   
ّٔا الشٌعر أكٌلان كالنثٌر ثانيان، كمن بٍ فهو ابؼكاف الذم  فنيةن متعاليةن، أشمل كأعمق دلالة، يشحنها

تتقاطع على امتداد أدبيو بصلة العناصر التًٌكيبية، التٌكوينية كالصٌوتية كالدٌلالية في النٌص الشٌعرم، 
، بل بابؼعتٌ الوزلش الظاٌىرم للئيقاعفإفٌ لكلٌ قصيدة نثرية نسوية  ايقاعاتها ابػاصة ، لا  كبالتٌالر 

طريقتها في  ؛40ابؼعتٌ العميق الذم بهعل لكلٌ قصيدة توترٌاتها كانفجاراتها، مفاتيحها كأقفابؽاب
ة ابؼكونات  ، راحت تركٌز على حركليٌها عن الزٌم الايقاعي الثاٌبتالاستهلبؿ أك إنهاء العبارة، كبتخ

الايقاع شكل التٌوترٌ ابؼتجوٌؿ ييدكٌره، كذلك حتُ يتٌخذ  ،بدا  ييسوٌر فضاء النٌص ،التي يلفٌها الايقاع
 في النٌص كلٌو ػ بتعبتَ بيتٌ العيد ػ

 الهوامش:
  http:/www.difaf.comالتكرار اللغوم،  بؿمد الصالح خرفي: الشعر ابعزائرم ابؼعاصر ك .1
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