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 العالم الركائي عند كاسيني الأعرج:
 ل الكتابة الركائية ك كىم الركاية الجديدةحيٌ 

 د/كماؿ بولعسل
 جامعة جيجل

 
 تػقػديػم:

ينبرم ىذا ابؼقاؿ ﵀اكلة الفهم النقدم للعالد الركائي لواسيتٍ الأعرج، كمنظور نصي 
أكلا، في علبقة ىذا الأختَ بالتباسات الواقع التاربىي كالاجتماعي، بٍ البحث عن الإطار ابعمالر 

من فرضية نعتقد  الأعلى الذم تتموضع فيو الكتابة الركائية عند كاسيتٍ الأعرج. كذلك لأننا ننطلق
ّٔا كىي أف الطبيعة ابعمالية للنصوص الركائية لواسيتٍ الأعرج تتفتق من شق ىذا ابعدؿ القائم بتُ 
اللعبة اللغوية الفنية التي تدخل في علبقة توتر بصالر كشعرم مع الواقع خارج النص. ىي علبقة 

وانتُ التي بهيش ّٔا الواقع، موسومة بابغذر من الوقوع في الاستسلبـ للؤشياء كابؼوجودات كالق
حيث يقوـ العالد الركائي للؤعرج بإعادة صياغة البتٌ الاجتماعية كموجوداتها كفق نسق جديد 
يقتًب من كثتَ من التجارب الإبداعية، كالتجربة الركائية ابعديدة، الكتابة السريالية، التجربة 

 الصوفية، دكف الوقوع فيها بساما.
استقراء أىم ابؼرتكزات الفنية لركايات كاسيتٍ العرج أف  كبؽذا، سنحاكؿ من خلبؿ

نسمي القيم الفنية بؽذا العالد، لنحدد أصوبؽا ابعمالية، بٍ مقاربتها بالتجارب الركائية القائمة في 
 تاريخ الركاية، لنحدد معالد تفرد التجربة الركائية بؽذا الكاتب.

 ىل يكتب كاسيني الأعرج للتاريخ/عن التاريخ؟
سؤاؿ لا بد أف يطرح ابتداء، من أجل برديد طبيعة ابػطابات ابؼعرفية الأخرل التي  ىذا

تنبرم عادة لفعل التأريخ أك ابؼسابنة فيو، كيأبٌ على رأسها ابػطاب التاربىي. بٍ ىو سؤاؿ مهم  
كذلك لتحديد موقع كمسافة ابػطاب الركائي لواسيتٍ العرج من كظيفة التأريخ التي كثتَا ما 

 كمعيار لتحديد أدبية الأعماؿ الركائية كابؼدارس التي تنتسب إليها.  تستعمل
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بيكن القوؿ إبصالا أف الركاية مند أصوؿ نشأتها الأكلذ كانت تلتبس بفعل التأريخ، كلد 
تصارع ىذا الالتباس إلا في حالات قليلة، كما حصل لاعتبارات فنية مع ابؼذىب السريالر ك 

 الدادائي) ركاية ناجا لأندرم بركتوف أحسن مثاؿ على ذلك( 
لركاية ابعديدة التي عصفت بابؼقومات أك لأسباب سياسية كجودية؛ كما حصل مع ا

الأساسية لفعل التأريخ ك أدكاتو الفنية الأساسية داخل النص الركائي ) الشخصية، الزمن، الفضاء، 
 ك ابؼنظور(.

بعيدا عن ىذه ابغالات، عاشت الركاية في كئاـ مع كظيفة التأريخ، حيث كانت تنعت 
تاربىي. كقد دفع ىذا الالتباس  ي كفق منظوردائما بأنها النص الأكثر اقتًابا من نقل الوع

ابعمهور في أغلب الأحياف لتقييم الركاية كفق معايتَ بسيطة كتقليدية، كذلك بتعريفها بأنها مغامرة "
شخصيات، أمكنة كرؤية للعالد. كّٔذا فقد أدل ىذا ابؼنظور في الأعماؿ الركائية إلذ خلق شعور 

كلعل أسباب ذلك تعود في ابؼقاـ الأكؿ للطبيعة  (1)ة ك الواقع"عاـ لدل القارئ بالتماثل بتُ الركاي
النصية للخطاب الركائي، الذم يتقاسم الكثتَ من قيم ابػطاب التاربىي ابؼعرفي. ابؼتمثلة أساسا في 
حركة السرد ك عتباتو، بالإضافة إلذ التقارب اللغوم، إذ تستعمل الركاية السجل اللغوم النثرم 

فة الأخبار ك يبتعد قدر ابؼستطاع عن التهولص الأسلوبي، ك اللغة الشعرية ) ما الذم بييل إلذ كظي
 عدا بعض ابغالات (.

لكن رغم ذلك بهمع النقاد على أف الركاية لا تتماشى مع التاريخ، رغم التقاطعات 
ة الكثتَة بينهما على صعيد الوظيفة ابؼعرفية ك التقنيات النصية، ذلك لأنهما بىتلفاف في ابؼاىي

كابعوىر، فالركاية تلتزـ بوضعية خطابية أساسية ىي القصدية، حابظة اختلبفها عن التاريخ؛ حيث 
يتاح بؽا " أف تقحم في جوفها النصي بـتلف الأجناس الأدبية ) قصص قصتَة، شعر، قصائد 
شعرية( علبكة على قدرتها على إقحاـ أنواع غتَ أدبية ) دراسة الأخلبؽ، نصوص بلبغية كعلمية 

بينما ينفر التاريخ من ىذه القصدية كتبعاتها الفنية السالفة الذكر، كذلك  .(2)أك دينية...الخ("
بو إلذ ابؼعرفة ابؼوضوعية )العلم/ لتنافيها مع ابؼرجعية الابستمولوجية بؽذا ابػطاب، كىي انتسا

عادة تأسيس (. ك ىذا الاختلبؼ جوىرم لأنو يفرؽ بتُ التاريخ ا﵀كوـ دائما بضركرة إابؼعرفة
الواقع موضوعيا، بينما بسيل الركاية للتحرر من ىذا الضابط الصارـ كىو ما بهعلها كما يقوؿ جتَار 

 .(3) جينيت " متفردة، تعتمد على الصنعة كتتخذ طابعا إشكاليا"
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بالإضافة إلذ ىذا الاختلبؼ ابعوىرم في ىوية كل من ابػطاب الركائي كابػطاب 
تبنت الفكر البنيوم، إلذ  ن التوجهات النقدية ابغداثية، خاصة تلك التيالتاربىي، ذىبت الكثتَ م

الفصل بتُ السياؽ التاربىي كمعطياتو ابؼعرفية كأنساقو ابؼوضوعية من جهة، ك النص الركائي كنسق 
لغوم منغلق على ذاتو من جهة أخرل. ذلك لأف العالد الركائي حسب ىذا التوجو ىو عالد لغوم 

، بيتلك قوانينو الداخلية، قوانتُ النسق كإنتاج الدلالة ا﵀ايثة الكفيلة ببناء عوالد في ابؼقاـ الأكؿ
دلالية تتشابو مع الواقع خارج النص، لكنها لا بساثلو لأنها بؿاثية كمن طبيعة لغوية لا من طبيعة 

ياء مادية، كفي ىذا الشأف يؤكد احد أقطاب ىذا التوجو، الناقد الفرنسي ركلاف بارت أف الأش
كاللغة  "حقيقتاف متمايزتاف لذلك كجب فصلهما فصلب جذريا، حيث إف الثانية لا بيكن بؽا أبدا 

  (4)أف تكوف صورة كفية للؤكلذ"
 laكقد ترتب على ىذا التوجو النقدم خلبؿ ستينيات القرف ابؼاضي ظهور علم السرد 

Narratologieكقوانينو الفنية الفريدة  ، الذم أصبح ينظر إلذ الركاية كعالد مستقل بأدكاتو
 كنظاـ نسقو الداخلي الذم بهب أف يقارب بعيدا عن ابؼعطيات التاربىية في الواقع.

علبكة على ىذه الطركحات ابؼنهجية الداعية إلذ الفصل بتُ التاريخ كالركاية من جهة، 
كيدعمها في ذلك  كالواقع التاربىي كالعالد الركائي من جهة ثانية، تصر كثتَ من التوجهات النقدية،

الرأم العاـ في تصور الركاية على اعتبارىا أكثر النصوص الإبداعية كعيا بالتاريخ، كأنسبها للتعبتَ 
 . (5)التاربىي عن الواقع البشرم، كالذم قلنا بشأنو سالفا بأنو " بيس كل التصورات حوؿ الركاية"

دبي، بداية بالواقعية، كقد عمر ىذا الطرح مراحل طويلة في تاريخ الفكر النقدم كالأ
كأىم عرابيها على غرار "بالزاؾ" كمقولاتو التي بلغت درجة إعلبف نفسو سكرتتَا للتاريخ، مقولات 
الركاية التجريبية ككاىنها الأكبر "زكلا" الذم أعلن بدكره بأنو بيثل مع أقرانو الركائيتُ "قضاة يتولوف 

بيف كمارسيل بركست، كصولا إلذ أىم فكر  ، مقولات سانت(6)التحقيق حوؿ الرجاؿ كأىوائهم"
تبتٌ جدؿ التفاعل بتُ الركاية كالتاريخ، أك الركاية كآّتمع، كىو الفكر النقدم ابؼستلهم من 

الذم يذىب إلذ اعتبار الركاية أعظم جنس أدبي  كجورج لوكاتشابؼاركسية، بأقطابو ابؼعركفة 
ك يعتبر الركاية ملحمة برجوازية من حيث إنها للتعبتَ عن تناقضات العصر البرجوازم، كىو في ذل

الذم بلغ بو  لوسياف غولدماف. كصولا إلذ تلميذه (7)"أنسب شكل ملحمي لذلك العصر"
بسجيد مبدأ التوازم ابعدلر بتُ الركاية كالواقع إلذ درجة اعتبارىا " بنيات دالة متماثلة 
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structures significatives  homologues"(8؛) ا أبنية أدبية نظتَة تنشأ بدعتٌ أنه
كفق مبدأ توليدم )تكويتٍ كفق تربصة أخرل( من رؤية العالد التي يتبناىا الكاتب الركائي في بنية 

 اجتماعية بعينها.
لعل ىذا الوىم بنزكع الركاية بكو الػتأريخ كبمذجتها للواقع الاجتماعي كبؿاكاة بناه 

رية كالتاربىية التي عاصرتها الركاية في أكج مراحل التاربىية، ناتج عن بؾموعة من الوضعيات ابغضا
ازدىارىا. كىي ابؼرحلة ابؼمتدة من العصر البرجوازم الأكركبي إلذ العصر الليبرالر )من القرف التاسع 

 إلذ القرف العشرين ابؼيلبدم(
كىذه الأسباب ابغضارية كالتاربىية، التي سنأبٌ على ذكرىا في حينو، نعتقد أنها دكافع 

موضوعية ، مقحمة على القيم ابعوىرية للركاية كفن لو قوانينو ابعمالية ابػاصة، يأبٌ على  غتَ
رأسها الطاقة ابؽائلة بؽذا الفن على الانفتاح النصي كالتفاعل الأسلوبي مع الفنوف الأدبية ابؼختلفة، 

وـ الركائي بتحويلها إلذ بالإضافة إلذ قدرتو الإيهامية على بؿاكاة النماذج التاربىية الواقعية، التي يق
مادة حكائية كإخضاعها بواسطة ابؼخياؿ " للتقطيع كالاختيار، كإجراء التعديلبت الضركرية عليها 

 (9)حتى تصبح ، في النهاية، تركيبا فنيا منسجما يتضمن نظامو كبصاليتو كمنطقو ابػاص"
فتٍ في القالب لكن ملببسات العصر البرجوازم أكقعت ىذا الفن في مأساة الاختزاؿ ال

السردم الكلبسيكي ابؼنغلق على كظيفة التاريخ كا﵀اكاة كإعادة تشكيل الواقع؛ بدعتٌ أنها اختزلتو 
من فن بصالر منفتح إلذ فن تعبتَم منغلق على كظيفة معرفية ليست من الوظائف الأساسية 

 للفن، كىي الوظيفة التعبتَية.
اقات التاربىية التي أكقعت الركاية في ىذا كبيكن القوؿ بأف أىم القيم ابغضارية كالسي

الاختزاؿ الواقعي، كدفعتها إلذ أداء أدكار التاريخ ىي الطابع البرجوازم ّٓتمعات القرف التاسع 
عشر كمطلع القرف العشرين. كقد فرض ىذا الطابع نظاما صارما من القيم ابؼدنية كالاجتماعية 

اعية كثبات قيمها كصرامة ابغدكد بينها. كىو ما كفر يتميز بالتماسك ابغاد بتُ الطبقات الاجتم
قوالب اجتماعية كبماذج بشرية جاىزة كميكانيكية بنت عليها الركاية الكلبسيكية بٍ الواقعية 
عوابؼها، كنقلت تناقضاتها كجدبؽا الاقتصادم كالاجتماعي، فانطبعت بنظامها كأصبحت حسب 

لاجتماعية البرجوازية.كلعل ىذا الانصياع الإبداعي للركاية مقولة غولدماف "بتٌ ركائية نظتَة" للبتٌ ا
بؼقومات آّتمع البرجوازم ىو ما حدا بناقد عظيم في تاريخ الركاية كجورج لوكاتش للبعتقاد تبعا 
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لتقيد الركاية ّٔذا الطابع التاربىي للعصر بأف " التأليف الركائي ىو ابكلبؿ متناقض ّٓموعة عناصر 
. كمنو جاء اعتقاده الشهتَ الذم استلهمو  (10)تدعى لتشكيل كحدة عضوية"ىينة كمتقطعة تس

 .(11)من معلمو الأكؿ ىيجل بأف الركاية "ملحمة برجوازية"
أما السبب الثالش فيقع بعيدا عن العلبقة التفاعلية بتُ الواقع البرجوازم ك الركاية، حيث 

عسفي للركاية مع كظيفة التأريخ ك تسبب ابؼنظور النقدم بدكره في تكريس ىذا التماىي الت
اعتبارىا ابؼاىية الأساسية للركاية ، ك قد أنبتٌ ذلك ابؼنظور أيضا على الطركحات الفلسفية ك 
الفكرية التي رافقت "عصر الركاية"، ك يأبٌ على رأسها ظهور النقد التاربىي الذم استلهم ابؼنهج 

لبؿ ذلك الفتًة، بٍ ظهور الفكر ابؼاركسي ك التاربىي ابؼستعار لدراسة الأدب، ك الذم ازدىر خ
 برويل مرتكزاتو الفلسفية ك إجراءاتو التحليلية إلذ ابؼمارسة النقدية.

كقد زاد ذلك الفكر من فداحة التًكيج لفكرة التقابل ك التوازم الضيق بتُ الركاية ك الواقع 
بؼمتدة من لوكاتش مركرا الاجتماعي. على غرار السلسلة النقدية التي تبنت النقد ابؼاركسي ا

 بغولدماف كصولا إلذ ابهلتوف.
أما السبب الآخر فهو ازدىار فن الركاية في فرنسا التي برتفي بالفكر التاربىي ك تضع 
شركطا صارمة للبلتزاـ بو ك بدقولاتو، ك قد أنتج ذلك التوجو التاربىي في الفكر الفرنسي الذم 

نقدية منغلقة على تلك الشركط التاربىية كالنقد ابؼقارف في ينبعث تبعا لذلك بالرجعية عدة بماذج 
نسختو الفرنسية ابؼعركفة، بالإضافة إلذ أىم النماذج النقدية التي طبعت  القرف التاسع  عشر ك 
بداية القرف العشرين على غرار أعماؿ لانسوف، سانت بيف ك مارسيل بوس، علبكة على ابؼذىب 

 الواقعي بأقطابو ابؼعركفة.
ا يؤكد على أف طبيعة البنية ابغضارية مع ظهور توجهات نقدية اجتماعية ك تاربىية كم

ترتكز على الوظيفة الاجتماعية للؤدب، أكىم الناس طويلب بأف الركاية من طبيعة جدلية إزاء 
الواقع، ىو التحوؿ التحوؿ الفتٍ ك ابعمالر ابؼوالر  للركاية بعد العصر البرجوازم، ك الذم أكد  أف 

لركاية لا بزضع للحتميات  ابؼاركسية بل ىي فن "فريد ينفر من الدعة الأخلبقية، يتبتٍ أسلوبا ا
ركائيا أكثر كعورة، ك أكثر غرابة ك أكثر عصية، ك أقل منطقية، لا تسرد فيو ابؼأساة من بعيد ك لا 

ب شكلية قابلة . بالإضافة إلذ أنو فن لا بيكن بمذجتو نقديا كفق قوال (12)تشرح ظركفها باحتًاس"
للبستقراء بٍ الوصف ك التحليل ابؼنهجي ابعاىز، لأنو يشتغل، كما يقوؿ بتَسي لوبوؾ" بطريقة 
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مستحيلة بساما بالنسبة للناقد". لأنها فن منفتح شعريا ك بصاليا، لا يكف عن خلق قوانينو ابػاصة 
ية متشعبة ك متفرقة في التي لا بزضع بعدؿ البنية التحتية، بل يتأتى من مصادر شعرية ك إبداع

الثقافة ك الفن ك ابعماؿ ك التًاث ك التقاليد ك ابؼعرفة. تتلفظ )بصاليا( نصوصا بزالف تقاليد 
الكتابة الركائية السائدة ك ذلك بالعبث بالبرامج السردية التي أرستها الركاية الكلبسيكية خاصة، 

 .بؼطلقة"فالركاية كما يقوؿ ىنرم جيمس " تستمد قوتها من حريتها ا
كقد كانت الركاية ابعديدة ىي ىذا الفن الذم ضرب عرض ابغائط ىذا الصرح النقدم 
الذم تبتٌ مقولة قدرة الناقد على إحصاء بماذج الركايات، أك حصرىا في أدكار تاربىية مغلقة. كما 

 بي.فتح بؾاؿ النقد لاختبار أدكات نقدية بؼسايرة الانفتاح الشعرم ابعمالر بؽذا ابعنس الأد
إذف الركاية لا تكتب التاريخ فقط، لأف ىذا الدكر بىالف جوىرىا. رغم الوىم ابؼتواصل 
بالاعتقاد بأداء ذلك الدكر ابؽامشي الذم استقر في أذىاف النقاد ك الناس للؤسباب التي ذكرناىا. 

على فالركاية فن قولر منفتح يتوخى في ابؼقاـ الأكؿ بذارب بصالية متجددة، ك ذلك بالتجريب 
القدرات التعبتَية للغة، ك في البتٌ السردية التي لد تعد تؤدم الأدكار ابؼعتادة في الركاية الكلبسيكية 
أك الواقعية. كبؽذا كانطلبقا من ىذا البعد ابعمالر للركاية ابعديدة، بيكن القوؿ أف ىذا الفن ابعديد 

تراجع ابؼقاربة النقدية ابؼاركسية الذم جاء بعد العصر البرجوازم، ىو الفن الأىم الذم دفع إلذ 
للؤدب، في مقابل حلوؿ شعريات جديدة كالبنيوية كعلم السرد ابغديث، التي أصبحت تنظر 

 للركاية في ذاتها ككلية مبنينة كذات دلالة.
 إذف، ىل يكتب كاسيني الأعرج ركاية جديدة؟ 
 كاسيني الأعرج ك الكتابة الركائية الجديدة:

تكتب التاريخ، لأف ىذا النوع الركائي ابعديد جاء بالأساس كرفض الركاية ابعديدة لا 
للتاريخ ك الركاية ذات الطابع التاربىي، حيث ابزذت منو موقفا فنيا ك كجوديا باعتباره " عصرا 
للشك" بتعبتَ ناطالر صاركط التي بسثل مع آلا ركب غرييي الرعيل الأكؿ " ابؼدافع  عن بصالية 

للكتابة الكلبسيكية في الركاية التي "تأبى أف  -في مقابل ذلك –ابؼهابصتُ  . ك(13)ركائية جديدة"
 .(14)تربط نفسها بالتاريخ"
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كقد ابزذت الركاية ابعديدة منذ ظهور إرىاصاتها الأكلذ على يد الآباء الأكائل مارسيل 
ائية بركست، كافكا، أندرم جيد، ارنست ىيمينغاكل، دكص باسوس، موقفا معارضا للكتابة الرك 
 التاربىية، القائم على البناء الكلبسيكي، الذم بهعل الركاية بموذجا لغويا للواقع بياثلو ك بواكيو.

كعليو فقد قامت الركاية ابعديدة بضرب أىم مقومات الركاية الكلبسيكية ك ىو مبدأ 
الزمنية ابػطية ا﵀اكاة، ك ذلك ّٔدـ الوسائل الفنية بؽذا ابؼبدأ ك ذلك بالعبث الاستبدالر بالبنية 

للحبكة )ك ّٔذا أصبحت الركاية مفارقة للتاريخ(. كما أنها ضربت مرتكزين أساسيتُ للئحالة 
ابؼرجعية للركاية كبنا الشخصية كالفضاء، أما الشخصية التي كانت عماد التمثيل  السياقي ابؼرجعي 

عية كالعلمية في بؿاكلة للنماذج الاجتماعية التي بنت عليها الركاية الكلبسيكية طموحها ابؼوضو 
إعادة تشكيل الواقع من أجل تفستَه كبرليلو ) كما حصل في مشركع الكوميديا الإنسانية لبالزاؾ( 
فقد بً تهميش دكرىا، بل كأعلن الركائيوف ابعدد نهاية الشخصية البالزاكية. حيث قاموا بسحقها 

حضورىا في بعض الأحياف على  كتفتيت حالتها ابؼدنية كالتخلص من أغلب امتيازاتها. كاقتصر
حالات ظهور كاختفاء مبهم في بؾرل السرد دكف أف تعطي حالة مدنية ناصعة كامتلبء 
سيكولوجي تاـ كما كاف حاصلب في الركاية الواقعية، كقد كاف بؽذه الصياغة السلبية للشخصية 

 تابة الركائية.الركائية شرذمو للحبكة الركائية برمتها، مقارنة بالوضع الكلبسيكي في الك
أما بالنسبة للفضاء فإنو تراجع عن أداء أدكاره ابؼعتادة كالتأطتَ للسرد أك التحضتَ 
لظهور الشخصيات ، برفيزىا ك احتوائها أك أداء الوظيفة الإيهامية أك الزخرفية. كاقتصر حضوره 

ي بعغرافيا على شعرية كصف الأشياء كالتوغل إليها كجوديا، دكف الاكتًاث إلذ رسم معمار كل
 الركاية.

ّٔذه ابؼقدمة ابؼنهجية التي نرل أنها ضركرية بؼقاربة العالد الركائي لواسيتٍ الأعرج، نعود 
إلذ أعماؿ ىذا الركائي ك بكاكؿ برديد معالد بذربتو الإبداعية إزاء ذلك الانقساـ الشديد الذم 

صار الكتابة الركائية الكلبسيكية مازاؿ قائما إلذ اليوـ في ساحة الإبداع الركائي، انقساـ بتُ أن
ابؼطمئنة لتفعيل الوظيفة ابؼعرفية للركاية. كأنصار الكتابة الركائية ابعديدة، كالذين بييلوف إلذ الإبياف 
بفن ركائي منفتح على التجريب، ك الذين بواكلوف إبعاد ذلك الفن عن القيود ابؼعرفية كاكراىات 

وة إلذ انعتاقو لأنو حالة بصالية متفردة، ك متفتحة على كل الالتزاـ الاجتماعي كالتاربىي ك الدع
 الأشكاؿ ابعمالية كالفنية.
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 أين يتموضع العالم الركائي كاسيني الأعرج؟
ىناؾ من النقاد من يعتقد أف ركايات كاسيتٍ الأعرج تقتًب كثتَا من ابؼدرسة الركائية 

كالتقنيات السردية كالأساليب  ابعديدة، كذلك لوجود صلبت ربضية بتُ أساليب ىذه الأختَة
الركائية عند الأعرج، الذم بييل شكليا لصوغ ركاياتو كفق مبدأ الرفض كابؽدـ الذم بسارسو الركاية 

 ابعديدة على ابؼكونات السردية الأساسية في الركاية.
ر ك ذلك ابؼبدأ يتجلى بالفعل في كثتَ من أعمالو الركائية الأساسية، كسيدة ابؼقاـ، شرفات بح

. ذاكرة ابؼاء...الخ  الشماؿ، كربيا توريوـ
حيث بقد في تلك الركايات ابؼذكورة ميلب للعبث الفتٍ بأركاف السرد الأساسية ابؼألوفة في 
الركاية ابعزائرية قبل فتًة كتابة ىذه الركايات. ففي ركاية "سيدة ابؼقاـ" يصدمنا الراكم بالولوج إلذ 

 طاب كفق التقسيم السردم الشهتَ( من نهايتها:القصة )زمن القصة في مقابل زمن ابػ
 نقرأ في الصفحة الأكلذ من الركاية

كيف تجرأت المدينة على قتل مريم في ىذه الجمعة البائسة، ستقولوف  -"
". رصاصة بلا معنى كغيرىا من الرصاصات 1988أكتوبر من خريف  07رصاصة " الجمعة 

ياـ، رصاصة خرجت من مسدس لا يعرؼ الكثيرة التي اخترقت صمت المدينة في تلك الأ
 .(15)"صاحبو مطلقا أنو ىو صاحب الكارثة

في ىذه الركاية يستهل الراكم قصة مرلص، راقصة الباليو، التي تعيش رفقة 
الراكم/الشخصية، أستاذ الفن الكلبسيكي بدعهد الفنوف ابعميلة الذم يدرس فيو، أزمة فنية ك 

اسي بٍ الأمتٍ في ابعزائر مع نهاية سنوات الثمانينيات. تبدأ كجودية حادة بسبب تغتَ الوضع السي
القصة في الركاية )إذا أعدنا ترتيبها ترتيبا كركنولوجيا طبيعيا( مع بداية التأزـ السياسي ك تنتهي 

ـ ك ما تلبىا من  1988بدوت مرلص بعد الانفجار الشعبي خلبؿ أياـ أكتوبر ابؼشهودة من سنة 
 أحداث مأساكية.

أف زمن القصة في الركاية، يستهل من نهايتو ، بٍ يبدأ بعد ذلك رصف غتَ منتظم  بدعتٌ
للمقاطع الزمنية للؤحداث بحيث يشعر القارئ بغياب الوحدة الزمنية كتطور النسق الكرنولوجي 

 الذم ألفو في الركاية الكلبسيكية.
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ىي كليدة  (16) كىذه التقنية الزمنية ابؼتمثلة في " التخلي عن النظاـ الكركنولوجي"
الكتابة الركائية ابعديدة، التي تقوـ على مبدأ "رصف مقاطع متعددة، بحيث يتًؾ للقارئ 
الاستدلاؿ على أنها أيضا تنتسب بؼراحل بـتلفة، كىو ما يؤدم بو إلذ فقداف معلم يأكم 

 .(17)إليو"
 la routeكقد ظهرت ىذه التقنية الزمنية في أغلب الركايات ابعديدة على غرار؛ 

des Flandres  كGéorgiques  لكلود سيموفl’emploi du temps   بؼيشاؿ
 لآلاف ركب غريي، ركايات نتالر ساركط، صامويل بيكيت ... الخ  La jalousieبيتور 

بذدر الإشارة إلذ أف ىذه التقنية ىي مبدأ فتٍ كاع، يفعنل من طرؼ الركائيتُ ابعدد بؽدـ 
ث يرفق بدجموعة من التقنيات الزمنية نذكر منها بغاجتنا إليها فيما النظاـ الزمتٍ الكرنولوجي،  حي

بعد بؼقارنة ركايات كاسيتٍ الأعرج بالنظاـ السردم للركاية ابعديدة؛ التشويش الكركنولوجي 
Perturbation de la chronologie التوالد ابغلقي ،Prolifération et 

circulation  التشويش ابؼنطقي ،perturbation de la logique إعلبف الاعتباط ،
affichage de l’arbitraire لعبة ابؼرايا ،La mise en abyme 

ىل بيكن القوؿ بعد ىذه ابؼواجهة بتُ طبيعة البنية الزمنية للحبكة الركائية عند كاسيتٍ 
تنهل من   العرج كما حاصل في البيئة الزمنية للركاية ابعديدة أف الكتابة الركائية عند كاسيتٍ الأعرج

ىذه ابؼدرسة التي ازدىرت في فرنسا، خاصة بعد ابغرب العابؼية الثانية، كما زالت إلذ اليوـ تتمتع 
 بكثتَ من القبوؿ النقدم كالإنتاج الإبداعي.

بيكن القوؿ بأف كاسيتٍ العرج ليس بغيفل عن ىذه ابغركة الركائية التي طبعت الإنتاج 
أف مدرسة الركاية ابعديدة ىي حركة إبداع، كىي أيضا بسارس العابؼي إنتاجا كنقدا، على اعتبار 

التنظتَ بؽذا النوع، حيث تبتٌ الركائيوف ابعدد مبدأ " الضركرة ابعدلية بتُ الرؤية التنظتَية كالأعماؿ 
 .(18)الأدبية"

كقد شكلت حركة النقد داخل دائرة الإبداع الركائي ابعديد موقفا فكريا أعنف من 
ذاتو، لأجل الدفاع عن ىذا الأختَ كإقامة صرحو، بٍ التعبتَ عنو في عدة منابر  الإبداع الركائي
، كمن خلبؿ الكتب tel quelكبؾلة  La nouvelle revue françaiseنقدية كمجلة 

النقدية التي أصدرىا أغلب الركائيتُ ابعدد، كالتي صدرت خاصة في دكر النشر الفرنسية التي تبنت 
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. كقد نافحوا كلهم عن ىذا النوع الركائي Minuitديد، على غرار دار ىذا النوع الركائي ابع
الذم جاء من أجل " البحث عن شكل ركائي جديد، قادر على خلق علبقات جديدة بتُ 

 .(19)العالد كالإنساف"
لكن، إذا أردنا طلب ابغقيقة النقدية كالفحص ابعمالر السليم بؼاىية الكتابة الركائية عند 

، لا بد أف بلرجو من ىذه ابغركة الإبداعية، ابؼتجذرة في سياؽ حضارم بىالف كاسيتٍ الأعرج
 السياؽ العربي/ابعزائرم. 

أكلا: لأف النصوص الركائية للؤعرج كرغم شرذمتها لبنية ابغبكة كعبثها بنظامها الزمتٍ، 
دد الذين عمدكا إلا أف الأداء الأسلوبي يبقى بؿدكدا، كلا يصل إلذ درجة ابؼغالاة عند الركائيتُ ابع

إلذ تدمتَ كل أركاف الركاية، كما أف ىذا "التخريب العاـ ابؼنتهج من طرؼ أغلب الركائيتُ ابعدد 
 .(21)، كأفضى في اغلب الأحياف إلذ " إعاقة القراءة "(20)خلق الفوضى" 

كالسبب في ذلك ىو ميل الركاية ابعديدة إلذ بفارسة ىدـ عنيف كمقصود على ابؼقاطع 
، حيث تقوـ بشرذمتها كتشتيتها، ليس لابتغاء إعادة صياغتها كفق نسق لا زمتٍ. كإبما من السردية

خطاب اقتًب كثتَا من برقيق  Déréalisation "(22)اجل خلق خطاب ركائي "ينفي الواقع 
، الذم أعلن في إحدل رسائلو أنو يطمح لكتابة " كتاب Flaubertابغلم الركائي لفلوبتَ 

  (23)القوة ابعوانية لأسلوبو"يتشكل من داخلو ب
بينما لا بيكن كصف ركايات الأعرج بأنها بلغت ىذه الدرجة من الشتات كا﵀اثية. 
كالفارؽ البنيوم ابعوىرم بينهما ىو أف ركايات الأعرج تعبث بالبنية الزمنية لتعيد ترتيب الأحداث 

تركيبية بسيطة إعادة ترتيب  كابؼقاطع الزمنية للحبكة كفق منطق بصالر خاص. بحيث بيكن بعملية
الزمن كفق نظاـ تدفقو الكركنولوجي؛ بدعتٌ أف عمليات التلخيص السردم قد تكوف بؾدية لإحالة 
ركاية كاسيتٍ الأعرج إلذ نظاـ الكتابة الكلبسيكية، في حتُ بقد " ابؼلخصات التي تقتًحها كرايات 

 (24)على ابؼعلومة" آلا نركب جرييي بؾرد إغراءات ساخرة، تقوـ بتشويش بفنهج
كما أننا نقر باستحالة التقارب بتُ جوىر الكتابة الركائية ابعديدة كركايات كاسيتٍ 
الأعرج، لتباعد ابؼزاج الثقافي كالتاربىي بتُ فضائي الإبداع الفرنسي كابعزائرم، ليس لانتمائهما 

ف حابظا في انقطاع بغضارتتُ بـتلفتتُ فقط، كإبما بسب الشرط التاربىي، الذم نعتقد أنو كا
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الركاية ابعيدة عن كل أشكاؿ الكتابة الركائية الأخرل، ذلك لأنها "تثور على كل القواعد، كتتنكر 
 .(25)لكل الأصوؿ، كترفض كل القيم كابعماليات التي كانت سائدة في كتابة الركاية" 

 l’écriture duفالركاية ابعديدة تنتسب بؼا يسميو موريس بلبنشو" كتابة ابػراب 
désastre كىي كتابة ازدىرت خاصة بعد ابغرب العابؼية الثانية، كفي ىذا الشأف يقوؿ عبد ."

ابؼلك مرتاض في كتابو الشهتَ حوؿ الركاية ابعديدة، إف ىذا الفن نشأ " تعبتَا عن ىذا التعقيد 
زقو كشكو ابؼعقد من مركبات العصر؛ فهي مرآة، في رأينا، للفكر الإنسالش ابؼعاصر في قلقو كبس

بٍ يشرع الناقد في إحصاء أىم العوامل التاربىية التي مهدت لظهور ىذا النوع  (26)كعبثو كشقائو" 
الركائي، كابغرب العابؼية الثانية، ابغركب التحريرية خاصة ابغرب التحريرية ابعزائرية، استكشاؼ 

 الخ (27)السلبح النوكم، غزك الفضاء ... 
في حتُ يذىب النقاد الفرنسيوف إلذ أبعد من ىذا التحليل التاربىي ابؼباشر، الذم يرل 
بأف الركاية ابعديدة ىي تعبتَ أك ردة فعل عن الصدمة ابغضارية التي عاشها الغرب بسبب ما ذكره 

، إذا لد littérature et imposture "(28)مرتاض حيث يركف بأف الأدب " سيصتَ ّٔتانا 
فا من ىذا ابؼأزؽ ابغضارم ، خاصة بالنسبة للفرنسيتُ الذين شعركا بفداحة ابؼأساة يتخذ موق

ابغضارية للغرب أكثر من غتَىم، بسب تعرضهم ّٓموعة من الأكىاـ " كالوىم بالنصر، كىم 
مهمة الثورة، كىم عظمة الدغولية )نسبة إلذ دكغوؿ(، كىم مهمة ابغركب الاستعمارية، كىم 

، الذم يستكتُ بؽذه (29)ذلك تغدك الركاية ابعديدة كضد للبهتاف الأدبي" الأفكار )...( كب
 الأكىاـ ابغضارية كالفكرية.

إذف، كيف لركايات الأعرج أف تندرج في ىذا السياؽ ابغضارم ابػاص؟ صحيح أف  
كثتَا من أعمالو برمل بعض ملبمح ابػراب كالعبث. كتعتبر عن رفض الابكطاط التاربىي 

تعيشو الشعوب العربية. لكن لا بيكن القوؿ أف ركايات الأعرج قد بلغت مبلغ  كابغضارم الذم
الركاية ابعديدة في تدمتَىا للنص الركائي للتنديد برفضها للظرؼ ابغضارم. لأف الكتابة الركائية 
عند كاسيتٍ الأعرج حافظت على الكثتَ من الثوابت النصية في الركاية الكلبسيكية كما سوؼ 

 لفقرات ابؼوالية.نستعرض في ا
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في ركاية "شرفات بحر الشماؿ"، يستعمل كاسيتٍ العرج بؾموعة من النماذج الاجتماعية 
للشخصيات، كياستُ الفناف النحات الذم يعتبر الشخصية الدينامية الأساسية في برريك السرد 

 كالتطور الدرامي كالتوالد الدلالر للركاية.
ليها في الركاية كحنتُ ابؼذيعة التي يتعرؼ عليها ىناؾ أيضا بماذج أخرل، بيكن التعرؼ ع

الراكم )ياستُ( عبر أثتَ الإذاعة، بٍ يلتقيها فعلب بعد أف يهاجر إلذ الشماؿ )ىولندا برديدا( ، 
ابؼهبولة التي تعشقو كيعشقها كىو ما زاؿ فتا يافعا، بٍ ينمو حبها بداخلو رغم مغادرتها للمنفى أك 

الذم كاف يعيشو خلبؿ سنوات. شخصية الأـ ، الأخ كالأخت موتها، حسب الوىم ابؼستمر 
 ...الخ

عندما نعالج طبيعة الشخصية عند كاسيتٍ الأعرج سنجد بأنها بسثل بماذج اجتماعية، 
بيكن تصنيفها إلذ قسمتُ، حسب ابغاجة الفنية كالدلالية بؼنطق الركاية التي يكتبها الأعرج؛ بماذج 

موح البحرم في ركاية سيد ابؼقاـ، بضودة البسكرم في نفس اجتماعية عمومية متبدلة، كعمي 
الركاية، كلر ابؼقاـ، ابؼهاجر الثرم، ابؼزابي في ركاية شرفات بحر الشماؿ، في ركاية ذاكرة ابؼاء 
نصادؼ شخصيات بريل على بماذج اجتماعية بؿددة، كشخصية الابنة، الزكجة، الأـ، ابن عبد 

 ج الإسلبمي ابؼتطرؼ...الخ.ربو كالسائق اللذاف بيثلبف بموذ 
أما النوع الثالش من الشخصيات، فيتمثل في اختيار بماذج اجتماعية أثتَة، كثتَا ما 
يوظفها كاسيتٍ الأعرج لتحيل على بماذج عابؼة أك مثقفة، كشخصية النحات في "شرفات بحر 

انة التشكيلية، عازؼ الشماؿ"، راقصة الباليو كالأستاذ ابعامعي كالصحفية في "ذاكرة ابؼاء". الفن
 -سوناتا لأشباح القدس -البيانو في "كرماتوريوـ

لذلك عندما نقرأ أك نستقرئ ، العالد الركائي عند كاسيتٍ الأعرج، أم بؾموعة العوالد 
الركائية أك آّتمعات الركائية التي تتموضع داخل نصوصو الركائية، بيكن الوصوؿ إلذ حقيقة نقدية 

 رجعية الكبتَة لشخصياتو كالنزكع الواضح إلذ بؿاكلة بمذجة الواقع.صارخة، ىي الطاقة ابؼ
فالشخصيات الاجتماعية ابؼتبدلة )ليس بابؼعتٌ السلبي للكلمة كإبما بابؼفهوـ العمومي( 
تستعمل عادة لفضح آّتمع كالقبض عليو متلبسا في كضعيات رداءتو الاجتماعية كالثقافية، من 

 كالتنديد بوضعو الثقافي العاـ. اجل فحصو كبرليلو، بٍ نقده
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أما الشخصيات العابؼة كابؼثقفة، فهي شخصيات يتم اختيارىا بعناية أسلوبية؛ شخصية 
الفناف، ابؼثقف، الأستاذ ابعامعي، الناقد. أكلا، لأنها ترفض ىذا الوضع الثقافي ابؼتًدم. كضع 

ت ابؼتفجر أمنيا، كضع ابعزائر سنوات الثمانينات ا﵀تقن سياسيا في ابعزائر، بٍ كضع التسعينا
 خائن أحلبمها كتطلعاتها الثورية كالثقافية. 

لقد بً بذسيد ىذا الإخفاؽ  ك ما ترتب عنو من حالة إحباط شعبي ك بلبوم عاـ في  
كثتَ من الركايات كسيدة ابؼقاـ  ، نوار اللوز، ذاكرة ابؼاء، رمل ابؼاية، شرفات عبر الشماؿ، 

 حارسة الظلبؿ...الخ.
ثانيا: توظف ىذه الشخصيات ابؼثالية ، النخبوية، لامتلبكها كفاءات النقد ك التحليل 
ك التشريح الثقافي. أك أنها تستخدـ بػلق حالة  من الصداـ ابعدلر، ك التوتر الدرامي، بتُ 
حضورىا في العالد الركائي لواسيتٍ الأعرج كشخصيات بسثل النموذج الثقافي ابؼأموؿ. ك الوضع 

في ابعزائر، ابؼوسوـ بالرداءة الثقافية ك السياسية. ك آّسد من طرؼ الشخصيات العمومية  الراىن
 ابؼبتدلة التي أتينا على ذكرىا منذ حتُ.

ك عليو بيكن القوؿ إف البرنامج السردم ابؼستخدـ في ركايات كاسيتٍ الأعرج، يعيق 
ة ابعديدة، لأف ركايات الأعرج برتـً ابؼقاربة بتُ الأسلوب الركائي بؽذا الركائي ك أسلوب الركاي

الوضع البنيوم للشخصية، كأداة فاعلة في الركاية بػلق عابؼها الدلالر. الذم يستهدؼ عادة خلق 
 كىم ابؼرجع ، ك ىم بؿاكاة الواقع ك ابغياة.

فالركاية ابعديدة على نقيض ذلك، عصفت بالوضع ابؼقدس للشخصية، ك حولتها إلذ  
بتُ، خلق غامض تتلبشى  ملببؿو، ك يتًاجع دكره الدلالر ك السردم، ك كائن عبثي لا يكاد ي

يستحيل في بعض الأحياف إلذ حرؼ في الركاية كما ىو حاصل في ركايات فرانز  كافكا الذم 
" لتسمية شخصيتو الرئيسية ك تبعو في ذلك ألاف ركب غربي في ركاية Kيكتفي بحرؼ " كاؼ

 " .la jalousie "الغتَة 
الشخصية في الركاية ابعديدة من حقوقها ابؼدنية ابؼعتادة، كما ىو حاصل في  كما بررـ

 LA ROUTE DES FLANDRE ? LE PALACE ? LE ركايات
VOYEUR ? DANS LE LABYRINTHE  لكلود سيموف LA 

JALOUSIE  لآلا نركب غربيي  ك ركايةPORTRAIT D’UN INCONU 
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عنيف للواقع البنيوم ك السيكولوجي ابؼتماسك لناتالر ساركط. ك ىو ما يتًجم ىذا الرفض ال
 للشخصية ، في النظرية السردية الكلبسيكية، في الركاية ك القصة ك حتى ابؼسرح ك السينما.

كفي ىذا الصدد أكردت الناقدة شلوميت ربيوف كنعاف كمجموعة من آراء للنقاد ك 
هم بؼفهوـ الشخصية ابغالية. من الركائيتُ ابؼناصرين للركاية ابعديدة تعكس حدة رفضهم ك تفكيك

بينها رأم ركلاف بارت الذم يرل أف "ما ىو آيل إلذ الزكاؿ اليوـ ليس الركاية ك إبما 
. كما يرفض ألاف ركب غرييو"أسطورة العمق القدبية، كمعها التصور السيكولوجي (30)الشخصية"
ولة ك بسنت من قارئها . في حتُ تدعو نتالر ساركط للتوغل إلذ "الطبقة آّه(31)للشخصية"

الغوص ك البقاء منغمسا حتى النهاية في مادة بؾهولة كالدـ، في عجينة بدكف اسم، بدكف 
. كما تصورت فرجينيا ك كلف " الشخصية كتدفق، ك أرادت تسجيل الذرات عند (32)بؿيط"

 .(33)تساقطها في الذىن"
م للشخصية، ك فقدانها كيعود السبب ابعوىرم في ىذا الاندثار العنيف للوضع ابؼركز 

بغقوقها ابؼدنية ك امتلبءاتها السيكولوجية ك ملببؿها الفزيولوجية، إلذ بؾموع النوازؿ ابغضارية ك 
التاربىية التي سبق مناقشتها، ك التي جعلت الإنساف )الركائي( يتبتٌ " أيديولوجية لا إنسانية مناكئة 

أغلب ابؼقاربات الكلبسيكية للسرد ك الركاية.  . ىذه البرجوازية التي بمت فيها(34)للبرجوازية" 
بالإضافة إلذ تسرب الأفكار الفلسفية ابعديدة في مقاربة الكينونة ك الوجود البشرم، التي عصفت 
باللغوس ك التمركزات الفلسفية  التي كانت بذعل الإنساف مركزا للكوف، ك جعلت الإنساف 

ما بذلى خاصة في "الفلسفة الظاىراتية التي موضوعا كونيا ىامشيا، منسحقا ك تابعا، ك ىو 
 .(35)تشكل جزء من الأفق الفكرم للركائيتُ ابعدد" 

كلتعميق التحليل، ك توضيح الفوارؽ البنيوية ك الدلالية في تشكيل الشخصية، بتُ 
ركايات كاسيتٍ الأعرج ك الركاية ابعديدة، سنعقد مقارنة بتُ مقطعتُ، يرد فيهما طريقة التعامل 

 لالر ك البنيوم مع الشخصية:الد
 مقطع من ركاية " القصر " لفرانز كافكا:

غرفة كاسعة غارقة في الظلاـ، عندما يلجها القادـ من الخارج لا يكاد يرل شيئا . اصطدـ " 
"ؾ" بكومة من الغسيل. انتشلتو يد امرأة، في إحدل الزرايا ضج بعض الأطفاؿ، ك في زاكية 

 . (36)"لنهار إلى  ظلاـ حالكأخرل أحالت كثافة الدخاف ا
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 مقطع من ركاية " شرفات بحر الشماؿ" لواسيني الأعرج:
فجأة، في اليوـ الذم أقفلت فيو ثماني عشرة سنة، كجدت نفسي في البيت بعد سفرة " 

ساعتين لأحتفل بعيد ميلادم مع أمي ك عزير. عيد ميلادم الأكؿ منذ أف أدخلت إلى كلية 
مقتفيا خطوات ميموف ، أخو فتنة ك مثلي الأعلى. كاف صوت  الفنوف الجميلة بوىراف،

نرجس قد توقف نهائيا بتوقيف برنامج آخر الليل في اليوـ الذم توقف فيو قلب أختي 
 .(37)" زليخة عن الخفقاف

تتضح الفوارؽ البنيوية ك الأسلوبية في صياغة النموذج النصي لتقدلص الشخصية في 
ل ركاية كافكا إلذ تشتيت ابػصائص الكمية ك النوعية للشخصية ابؼقطعتُ السابقتُ. بحيث بسي

)البورتريو ك العمق السيكولوجي(. في حتُ تتدرج مقاطع كاسيتٍ الأعرج، في صتَكرة متطورة، 
ترسم ملبمح شخصياتو ك تقدـ حالتها ابؼدنية تاربىها ك علبقتها الاجتماعية، ك ذلك برضتَا 

 سردية لتشييد العالد الركائي.لتفعيل امتيازاتها الدلالية ك ال
بذدر الإشارة إلذ أنو بعد إجراء فعل الاستقراء على ركاية القصر )ك ركايات أخرل 
لكافكا ك ّٓموعة من الركايتتُ ابعدد(، بسكنا من الوصوؿ إلذ حكم عاـ مفاده أف أغلب ابؼقاطع 

بورتريو أك إعطاء معلومات السردية التي يرد فيها تقدلص للشخصية، بسيل إلذ إبناؿ رسم خطوط ال
 عن ابغالة ابؼدنية أك إسعاؼ القارئ في التوغل إلذ العمق السيكولوجي لشخصيات الركاية.

بينما تسلك ركايات الأعرج مسلكا آخر، ك قد يشعر ىذا ابؼسلك قراء كاسيتٍ الأعرج 
 يعمد لطريقة أنو يستلهم من بموذج الركاية ابعديدة في تشكيل شخصياتو الركائية، ذلك لأنو لا

السرد الركائي الكلبسيكي، الذم كاف يباشر في رسم ابؼلبمح الفيزيولوجية  ك النفسية  للشخصية 
بدجرد كلوجها لساحة ابغدث ابغكائي، في حتُ يعتمد الأعرج تقنية "الإرجاء السردم" في 

رئ، بل استعراض كل خبايا  ك الأسرار السردية للشخصية. حيث لا بينحها دفعة كاحدة للقا
يقوـ بنثرىا بشكل بؾزكء ك متباعد على امتداد أطوار ابغكي. ك بعدىا يتولذ القارئ استجماع 
ملبمح ىذه الشخصية كلما تقدـ ابغكي ك تواصل فعل القراءة. لكن رغم ىذا الإرجاء، يتمكن 
القارئ في النهاية من رسم صورة كلية ك كاضحة بؽذه الشخصية، بل ك يؤدم ىذا التشكل 

يء إلذ أداء الأدكار الكلبسيكية للشخصية، كالنمذجة الاجتماعية. ا﵀اكاة" الإيهاـ بالواقع، البط
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كفق ما شرحنا سالفا، عندما بردثنا عن ابؼيل الواضح لركايات الأعرج بػلق بماذج الواقع بغية 
 فضحو ك التنديد بو.

رؼ أنصار إذف ىل ابتعد كاسيتٍ الأعرج عن بموذج صياغة الشخصية ابؼعتمد من ط
الركاية الواقعية، رغم اقتًابو الوشيك من الايديولوجيا الأساسية لركاياتهم التي كانت " توجو لشفاء 

. حيث شكلت الشخصية في ىذه الأيديولوجية الأداة الأساسية  (38)صحة ابعسد الاجتماعي" 
بدثابة عملية لفحص ك تشخيص الابكرافات الاجتماعية ك الاقتصادية للعصر البرجوازم، فكانت 

 .(39)" تعليم للحقيقة باستخداـ أبطاؿ سرديتُ" 
لكل ىذا ، بهدر بنا الآف برديد السمات الشعرية ك الأسلوبية لركايات كاسيتٍ الأعرج، 
لتعريف بمط كتاباتو الركائية التي أشرنا فيما سبق أنها توحي بوقوعها بتُ الركاية الكلبسيكية الواقعية 

ابعديدة، لكنها في عمقها الشعرم ك البنيوم خىلق إبداعي آخر، كما سنكشف ك الكتابة الركائية 
 عنو في الأسطر ابؼقبلة.

 الخصائص الشعرية في ركايات كاسيني الأعرج:
إف السمة الإبداعية الغالبة على الكتابة عند كاسيتٍ الأعرج ىي التدفق ابؽائل لإصداراتو 

عمل مكتبي بفنهج أك سلسلة تصنيع لا تتوقف، لا يكاد الركائية، بحيث بروؿ إنتاجو الركائي، إلذ 
يضاىيو أحد في العالد العربي. ك ىو في ذلك يشبو مشركع " الكوميديا الإنسانية" الضخم، الذم 
أطلقو الركائي الفرنسي بلزاؾ، الذم حاكؿ بصع ابغوادث الاجتماعية، برليلها، بٍ تعميق فهمها 

 ريخ الفرنسي خلبؿ القرف التاسع عشر.الفلسفي ، من أجل إعادة تشكيل التا
لكن ما بييز الكتابة الركائية عند كاسيتٍ الأعرج، رغم ضخامة ما بً أنتجو، ىو ميل 
ركاياتو بشكل كاضح، إلذ تكرار قالب بنيوم كاحد، حيث يعتمد كاسيتٍ الأعرج على بنية سردية 

تراكغ القارئ من خلبؿ التنويعات عميقة ثابتة، تعود عودا أبديا مع كل عمل ركائي ينتجو، لكنها 
في لبوس بسظهراتها على مستول البنية السطحية للسرد، كتغتَ أبظاء كصفات الشخصيات، 

 جغرافية الفضاء، أك ملببسات الأحداث التي تركيها.
ك بيكن القوؿ قبل البدء في برليل ىذه البنية السردية العميقة التي تسرم في ركح أغلب 

رج، أف ىذه البنية يعاد تكرارىا لأنها ستهدؼ بعدا فلسفيا  ك كجوديا ك ركايات كاسيتٍ الأع
إنسانيا، يقتًب من ذلك الطرح الركائي الذم أطلقتو الركاية الواقعية، ك لكن بتقنيات فنية ك سردية 
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أكثر تطورا ك أكثر عمقا من الناحية الشعرية ك ابعمالية، ك من ناحية تكثيف التجربة الإنسانية، 
 حها بدصادر بصالية ك ثقافية ك فنية من خارج دائرة التلفظ الأدبي.ك تلقي

الإستًاتيجية الشعرية الأساسية، التي بسيٌز العالد الركائي عند كاسيتٍ الأعرج ىي تشكلو  
كملفوظ أك خطاب للرفض، رفض الواقع الإنسالش، العربي أك ابعزائرم. ك من رحم ىذا التوجيو 

الية ك درامية أثتَة بالنسبة لواسيتٍ الأعرج، كرفض التطرؼ الديتٍ، ابػطابي تتدفق موضوعات إشك
التخلف الثقافي ك السياسي، تراجع الفن ك البعد الركحي إلذ الصورة ابػلفية للمجتمع. رفض كل 

 أشكاؿ القهر الاجتماعي، رفض انسحاؽ جوىر ابغرية...الخ.
تبدأ الركاية في بناء أبماطها ك  كانطلبقا من " شعرية الرفض "، التي تقبع كجوىر إبداعي،

أساليبها ك تقنياتها السردية، كاستخداـ تقنية "التوازم ابؼكالش"، بتُ فضاء منحط ثقافيا ك 
إنسانيا، ك فضاء يتميز بالرقي الثقافي ك الإنسالش، ك الذم بذلى في كثتَ من الركايات، كركاية " 

ابعميلة ك فضاء صالة رقص  الباليو إلذ  سيدة ابؼقاـ " التي يتحوؿ فيها فضاء مدرسة الفنوف
ملبجئ كجودية ك ثقافية برتمي فيها شخصيات الركاية من عدكانية الفضاءات ابؼبثوثة حوبؽا ك 

 خارجها في مدينة ابعزائر.
كما بً بذسيد مبدأ " شعرية الرفض " في خلق توتر جدلر بتُ فضاءات حضارية 

اءات ابؼتقدمة ك ابؼتطورة حالة مثالية أك طوباكية بً متفاكتة ثقافيا ك حضاريا، بحيث تغدك الفض
استدعاؤىا لقياس عمق فداحة التخلف الثقافي ك الوجودم، ك من بً فضح ىذه الفضاءات 
ابؼتًدية حضاريا. ك بيكن الاستشهاد على ىذا بركاية "شرفات بحر الشماؿ" ، حيث تفر 

ر باعتبارىا فضاء للببكطاط الثقافي ك الشخصية الأساسية الفاعلة في ابغكي)ياستُ( من ابعزائ
الفتٍ، إلذ فضاءات أكركبا  )فرنسا ك ىولندا( الأكثر إشراقا ك تقدما على الصعيد الإنسالش ك 
الثقافي. ك من خلبؿ حالات الصداـ الدرامي ك الوجودم بينهما يتم فضح الفضاء الأقل تقدما ك 

 برضرا.
ذج السردم ابغوارم، الصدامي، أما أحسن مكوف سردم يكرس لتشييد ىذا النمو 

ابعدلر مع الواقع ابؼوبوء بالرداءة، ىو الشخصية. التي يتم تسختَىا سرديا ك دلاليا، كفق النموذج 
الكلبسيكي ابؼألوؼ عند الركائيتُ الواقعيتُ. كابؼتمثل في استخداـ تقنية " الشخصية النموذجية "  

"LA TYPOLOGIE سيميائي داخل النص، بويل على " التي تضطلع بأداء دكر دلالر ك
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بماذج اجتماعية كاقعية، " فقد كاف البطل الأدبي قبل ثورة الفن )يعتٍ الثورة على الأدب الواقعي ك 
الكلبسيكي( "بموذجيا"، ك بأف بهمع فيو الصفات التي ستجعل منو مثاؿ البخيل، مثاؿ العاشق،  

 .(40)كاف البطل يشبو من ناحية ما ابؼمثل"
ا التمثيل أك الإنابة كفق منظور ابؼذىب الواقعي، بإعادة التشكيل ابؼوثوؽ كقد بظح ىذ

للواقع داخل النصوص الركائية على غرار ما قاـ بو كل من بلزاؾ ك زكلا، فقد قاـ بلزاؾ مثلب بتبتٍ 
تقنية أساسية تندرج في ىذا السياؽ الواقعي مفادىا جعل "فزيولوجيا شخصياتو انعكاسا للواقع 

 .(41)ش فيو"الذم تعي
لكن كاسيتٍ الأعرج ، كرغم اقتًاب عوابؼو الركائية من النموذج الركائي الذم يعمد إلذ 
بسثيل الواقع، إلا أنو بويد بو عن ابؼباشرة ك السطحية، بحيث يقحم ىذا النموذج التمثيلي في لعبة 

أك السياقية،  نصية تعطل الإحالة على الواقع بشكل مباشر ، حيث تطمس ىذه الإحالة ابؼرجعية
كتشوش على الطرؽ ابؼؤدية إليها بواسطة بؾموعة من ابغيل الأسلوبية كالتكثيف الشعرم، 
باستعماؿ لغة شعرية، تلغي الوظيفة ابؼرجعية للغة الركاية ك تهيم ّٔا في عوالد عاطفية ك شعورية 

 تقتًب من حالات التجلي الصوفي:
خطوط كعازؼ يبحث عن نوتتو كانت ملامسي متعبة، مرتجفة، تنزلق على ال" 

الموسيقية الضائعة على بيانو قديم. كنت أعوـ فوؽ ماء كاف خليطا من السوائل ك الأملاح 
ك الرياح. تناىى إلى أنفي الحاد، عطر الحبر الذم جف، ك لم تجف رائحتو البنفسجية. 

و، أصبح فجأة كل شيء على مرمى البصر، قريب من بداءاتي كأناملي. رأيت جدم الرخ
سيدم أحمد بن خليل، كىو يرسم أكؿ حركفو على كرؽ مهرب من السفن الإسبانية ، 
كيرصف الكلمات حرفا حرفا، كأنينا أنينا، كرعشة رعشة. كانت جملة تتنفس بصعوبة بين 
يديو كبين شقوؽ القلم، تدحسو أصوات الخارج كىدير البحر كالسفن الغامضة كسر العيوف 

 .(42)" المشبوىة
الركائي أيضا إلذ تقنية أخرل لأجل الإيهاـ بعدـ إتباع نسق بؿاكاة الواقع،  كما يلجأ

كذلك بعدـ السماح لشخصياتو بالعيش الطبيعي، كفق الواقع التاربىي في آّتمع، كفق علبقاتو 
الاجتماعية كالاقتصادية كما بسليو من تراتبيات ابؽيمنة كالصراع الطبقي. بل يتم إبناؿ قوانتُ الواقع 

تي بركم الشخص ابؼادم خارج النص الركائي، كخلق نظاـ علبئقي بتُ الشخصيات الركائية، ال
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يقوـ على نظاـ علبئقي جديد موجو من طرؼ أيديولوجية الركائي، يتأسس على مبدأ جدلر يسم  
كل ركايات الأعرج تقريبا؛ حيث يتم رصف شخصياتو كفق نظاـ تقابلي بتُ شخصيات راقية فنيا 

سانيا. كبتُ شخصيات منحطة ثقافيا، أخلبقيا كركحيا، حيث تبرز الأكلذ كنظاـ كثقافيا كإن
مرجعي للقراءة كالتقييم الثقافي كالأخلبقي ، تنفضح عنده كل أشكاؿ الابكطاط الثقافي 
كابغضارم، كفق ما يتجلى في ابؼقطع ابؼوالر بتُ "ابغاج الطاىر ابؼسيلي"؛ الشخصية ابعشعة 

نيا. ك"ياستُ"؛ الفناف الذم بولم بعالد إنسالش مثالر، ملؤه الفن كابعماؿ ابؼنحطة أخلبقيا كإنسا
كالرقي الثقافي، كالذم كاف يعالش حالة تأزـ كجودية بفعل تردم الوضع السياسي كابغضارم 
للجزائر، فيقرر مغادرة البلد بعد أف أصبح البقاء فيو مستحيلب، تاركا البيت ابؼؤجر من صاحبو 

كما ىو   (43)لذم سيهتز فرحا ، لأنو كاف ينتظر بفارغ الصبر قتلي ليستلم بيتو""ابغاج الطاىر" ا
 كارد في ركاية شرفات بحر الشماؿ:

عندما ابتعدت قليلا سمعت كقع خطواتو كىو يهركؿ لينقض على البيت، منذ أف سمع " 
ا بسفرم كىو يرابط بالقرب من الدار كمن حين لآخر يدخل ليطمئن علين من أىواؿ الدني

 التي عادت من جديد. كلم يرتح إلان عندما سلمتو نسخة من المفاتيح.
 مسافر غدا إذف. -
كبلا رجعة، ىذه البلاد ليست لنا يا عمي الطاىر. أدركت ىذه الحقيقة متأخرا  -

 كلكني أدركتها على الأقل.
 ستخسرؾ البلاد. -
 personne n’estلا أعتقد، تعرؼ يا عمي الطاىر، في ىذه البلاد  -

indispensable  فلن تتأثر لغيابنا، ربما تسعد أكثر، فهي اليوـ لمن صنعوا
 (44)"...ة لمزيد من العمر كالقتل كالسقوطفراشها منذ الاستقلاؿ كيرشونها كل ليل

لكن رغم ىذا التخطيط السردم كالدلالر الاستًاتيجي بػلق حالة من ابعدؿ التًاتيبي بتُ 
الدلالية، بيكن القوؿ أف الأعرج لا يقع بساما في ابؼقاربة شخصيات الركاية لتفتيق عوابؼها 

البرجوازية، الواقعية، أك ابؼاركسية للركاية، كالتي كانت تستند على مبدأ استخداـ النماذج 
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الاجتماعية كبرليل العلبقات ابعدلية بينها، كالذم كاف يتقصد ىدفا أساسيا ىو " تشخيص دقيق 
تو بؽذا النظاـ الكلي ابعدلر ابؼنحدر من ابؼذىب الواقعي بٍ التوجو . كذلك بؼخالف(45)لأصل الداء"

ابؼاركسي في النقد كالإبداع، لأنو كما كصفنا فيما سبق ينخرط في كضع شعرم خاص في كتباتو 
للركاية. كىنا يطرح سؤاؿ جوىرم؛ ىل بيكن القوؿ أف نزكع كاسيتٍ الأعرج لصياغة قالب إبداعي  

حتُ أف يوظف حيلب فنية كسردية متكررة مع كل عمل ركائي،  كلي خاص بو، كصفناه منذ
بحيث يتقاطع مع الركاية الواقعية/ البرجوازية في مبدأ الإحالة على الواقع، ىل معتٌ ىذا أف العالد 

 الركائي للؤعرج ىو عالد يتأسس على شعرية ابؼرجع، بتحقيق فعل ا﵀اكاة ، الواقعية كالتأريخ؟
 يخي في ركايات كاسيني العرج: جدلية النصاني كالتار 

إف الذم يلج العوالد الركائية لواسيتٍ العرج، سيقع حائرا بتُ ثلبثة أبماط ركائية متجاذبة، 
تتصارع كتوحي بانتماء الركاية إلذ نوع ركائي أك إلذ آخر؛ حيث لاحظنا من خلبؿ برليل سابق 

دكف إيغاؿ في حدة ابؽدـ السردم ميل ركايات الأعرج إلذ أساليب الكتابة الركائية ابعديدة، 
، ج إلذ بمط ثاف، غالب على ركاياتوابؼنتهج من طرؼ الركائيتُ ابعدد. كما لاحظنا ميل الأعر 

ابؼتمثل في تفعيل الصراع ابعدلر الفتٍ بتُ الداخل كابػارج، بدعتٌ؛ بتُ اللعب على شعرية التقنيات 
كبتُ شعرية الركاية الواقعية أك التاربىية، التي تقوـ  السردية كالقيم ابعمالية للغة الركائية داخل النص،

، الواقع كبسثل بماذجو الاجتماعية على أساس تقمص بسظهرات سردية تسهم  في الإحالة على
كصبر أغواره التاربىية كالسياقية، كمن بتُ ىذه التمظهرات التي نقع عليها في ركايات الأعرج؛ 

تعماؿ ابؼنظور الأحادم الثابت على مدار السرد، التماسك السردم على صعيد الفضاء، اس
استعماؿ نظاـ بماذج الشخصيات كتزكيدىا بابغالة ابؼدنية كالعمق السيكولوجي، رسم معالد بؾتمع 

 مكتمل كناصع بشخوصو كفضاءاتو كقيمو الاجتماعية كىندستو الأيديولوجية ...الخ.
لكن في مقابل ىذا الالتباس الواقعي في ركايات الأعرج، أك ما يسميو جتَار جينيت 

، نتعرؼ داخل ركاياتو على قيم شعرية l’illusion référentielle"(46)"الإيهاـ ابؼرجعي 
نصية، بسيل إلذ جعل نصوص الركائية تعلن استقلببؽا عن الواقع، كيأبٌ على رأس ىذه القيم 

ة ابؼستعملة في أغلب ركايات الأعرج )كحتى في ركاياتو التاربىية، كركاية كتاب الشعرية بمط اللغ
الأمتَ، ذاكرة ابؼاء ...الخ(. بحيث تبتعد لغتو الركائية عن الوظيفة ابؼرجعية، الافهامية أك التقريرية، 

لكن الأعرج باعتبار اللغوية الركائية تنزع بكو ىذه الوظائف للتمكن من إعادة صياغة الواقع ركائيا. 
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يشغل لغة شعرية بزالف ىذا، كبسيل إلذ التكثيف الأسلوبي، كإعادة ترتيب علبمات اللغة كالعبث 
 بدقوماتها الإشارية كالدلالية ، إلذ درجة الاقتًاب من لغة الشعر:

" نفضت رأسي من الذاكرة المتعبة، عندما التفت نحو المستشفى، كاف قد غاب  
حنين مريم ظل يتبعني، كانت ىي المدينة . ىي الأشجار. ىي  بين الشجار كالبنايات، لكن

البنايات. ىي الشوؽ. ىي الهواء البارد كالساخن في ىذا الفراغ المليء بالتشوىات. ىي 
قطرات المطر البلورية التي كانت تتسرب إلى جسدم. ىي برم بين شواطئو 

 .(47)المهجورة"
في كل ركايات العرج، تؤدم إلذ تعولص شعرم  بؽذا نقوؿ أف ىذه اللغة الركائية ابؼستخدمة

للنص الركائي، كىذا يؤدم بدكره إلذ إضعاؼ كشائج الارتباط بالواقع، في ابؼقابل الرفع من درجة 
الاستقلبلية الفنية كالنصية للركاية، حيث تصبح على أعتاب النص الشعرم، الذم يعلم ابعميع أنو 

الو الشعرم كالنصي، دكف الارتكاز على علبقاتو نص بهب فحصو من داخلو لفهم قوانتُ اشتغ
الدلالية أك ابؼرجعية بالواقع ، لأف الشعر حسب الناقد التشكي ميكركفكي " لا يقرأ باعتباره 

 .(48)كسيلة شفافة للئبلبغ. بل ىو ملتزـ فقط بالطابع ابؼادم لدكالو، كخصائص بنيتو اللفظية"
السرد الركائي عند الأعرج من لغة الشعر أف كبؽذا بيكن القوؿ بعد تأكيد اقتًاب لغة 

ركاياتو تشتغل على صعيد بصالر، لا على صعيد كاقعي أك مرجعي، بحيث يتم استثمار الطاقة 
، كفق بعد بصالر جديد، كذلك يرفض (49)الشعرية للغة لإعادة بمذجة ك"تعديل الرؤية الواقعية"

ث لرتابتو كصراعاتو كأزماتو الطبيعية، كابكطاطو منطق الواقع، كبزريب قواعده الصلبة، كعدـ الاكتًا
التاربىي، مع إلغاء قطاعات كاسعة من ابغالات الوجودية ابؼرتبطة بو في بلده ابعزائر، في العالد 
العربي كحتى في العالد. بل يتم استثمار كل ذلك شعريا، كفق منظور اختيارم كتركيبي بسليو 

عند كاسيتٍ العرج، كالتي بيكن القوؿ أنها لا تكتًث عادة ابغساسية ابعمالية للكتابة الركائية 
للموضوعات الاجتماعية ابؼادية الصرفة، بل بسيل إلذ "أسلوب يرفض أف يضع القارئ في عالد 

كذلك ينتج من جراء اختيار ركايات الأعرج بؼوضوعيات ثقافية كبصالية متعالية على  (50)مألوؼ"
 الواقع ابؼادم.

بؼقاـ"، تتحوؿ كاقعة الانتفاضة الشعبية في ابعزائر، التي كقعت يوـ ففي ركاية "سيدة ا
إلذ حالة بصالية، بً من خلببؽا صنع أىم التوترات الدرامية في  1988ابػامس من أكتوبر سنة 
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الركاية، التي تفيض كلها من إصابة البطلة "مرلص" راقصة الباليو برصاصة طائشة خلبؿ الأحداث، 
بعدىا من أحداث، لرصد حالات التأزـ الوجودم كالدرامي، في قوالب سردية  بٍ بهئ ما قبلها كما

 ككصفية كحوارية، مصاغة بلغة شعرية رثائية:
آه مريم ...أين الأغاني العظيمة؟ كنست نفسها كانسحبت باتجاه برادات "  

الموت في بياض المستشفيات. لا أريد أف أسمع شيئا. حتى دقات قلبي الضعيفة مللتها. 
نا كذلك في ىذه اللحظات بالذات، كسط رائحة الأدكية أريد أف أدخل في إغفاءة الموت أ

المفاجئ كأناـ على كمشة من الرياح الساخنة كعلى نبضات قلب ملئ بالشقوؽ. آه مريم" 
أيتها الأبجدية الغائبة، الرقصة المستعصية كالأغنية التي تسد الحلق. دعيني أناـ، دعيني 

    (51)"ة المدينة ربما كاف الغد ممطرا...أنحدر باتجاه كآب
إف ىذا "العجن" ابعديد بؼعطيات الواقع، لإرساء نظاـ بصالر مستقل داخل النصوص 
الركائية عند الأعرج، قد أدل إلذ بروؿ نصي آخر ىو إضعاؼ طاقة ا﵀اكاة كالتأريخ للواقع، 

ة، على غرار الإيهاـ بالواقع عن طريق فركايات الأعرج تنحو إلذ إلغاء الوظائف ابؼعتادة في الركاي
الوصف )أك الاستفاضة فيو(؛ كصف الفضاءات أك الشخصيات، غياب التأطتَ ابؼكالش، مع 
الإقلبؿ في كصفو؛ كمن بتُ أىم ابؼلبمح الأساسية ابؼتعلقة بالأمكنة، التقطيع ابعزئي غتَ ابؼنتظم 

ىندسي في رسم الصورة الكلية  للؤمكنة التي تتجاكر كلعبة "البوزؿ" دكف أف تسهم بشكل
للفضاءات في الركاية، كالصورة ابؼعمارية، البيئية، أك ابعغرافية للمدينة، كفق ما ىو مألوؼ في 
الواقع، كبذلك يغدك ابؼكاف عند الأعرج كأنو مقطع خارج من قصيدة شاعر، تنتفي فيو القيم 

 بالواقع: التيبوغرافية كابعغرافية التي تعطيو عمقو ابؼرجعي ابؼرتبط
كانت أمسترداـ تمر بسرعة على كقع الأمطار الموسمية الباردة. الثلوج التي "

ازدادت كثافة، كانت تنكسر على زجاج السيارة ثم تتسرب بهدكء إلى الإسفلت الذم بدأ 
يبيض شيئا فشيئا. الأضواء الملتهبة، تتقاطع، تتجاذب ثم تنكسر في شكل خطوط صفراء 

لطريق كالواجهات الزجاجية كعلى الحيطاف الأجورية القديمة كعلى كبيضاء كحمراء، على ا
 . (52)"القنوات البحرية المتعددة التي تجعل من أمسترداـ بحيرة عائمة
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فضاءات الأعرج، ىي كمضات شعرية، لوحات زيتية مرصوفة على امتداد السرد. لا 
ارئ ركاياتو كأنو يتجوؿ في نقبض منها إلا على انطباعات بصالية، كتأجيج عاطفي، حيث يغدك ق

 معرض للوحات الزيتية. 
كمن ىنا بيكن القوؿ أف ركاية كاسيتٍ العرج ليست نظاما سرديا مرجعيا، موجو لإعادة 
رصد الوقائع كالإيغاؿ في أسراره الواقعية كالوجودية. كإبما ىي لغة ركائية، تراكغ بارتدائها لعباءة 

 بداعي للشعر.الركاية. بيد أنها تقتًب من الوضع الإ
لغة الأعرج ذات رجع صوفي، من حيث إنها تنزع بكو الارتقاء إلذ درجات التجلي 
ابعمالر كنفورىا من ابؼادم كالدنيوم كتوظيفها نظاما رمزيا مزدكجا ككنائيا ، على شاكلة لغة الآباء 

قع، تستجمع الصوفيتُ. كبذلك تتحوؿ الركاية بفعل ىذه اللغة إلذ حالة صوفية، تعيد تشكيل الوا
موجوداتو كأشيائو لتحيلو إلذ لغة جديدة، يعتقد قارؤىا أنها لغة ذلك الواقع، تستهدؼ كعيو 

 كفهمو، لكنها في ابغقيقة لغة صوفية متعالية، بريل على عوالد فنية كبصالية متعالية. 
كما يؤكد ذلك ىو أف أغلب الشخصيات ابؼنتقاة في ركايات الأعرج، ىي شخصيات 

فاءة اللبزمة لتكلم ىتو اللغة الصوفية. كقبل جعل الشخصية تتحدث ّٔذه اللغة، يقوـ بستلك الك
الأعرج باستدعاء تقنيات مرافقة للتقنية الأىم على صعيد مكوف الشخصية الركائية كىي اختيار 
بماذج عابؼة كمثقفة )كفق ما حللنا سابقا(. كمن بتُ ىذه التقنيات أك ابغيل النصية؛ خلق ثنائية 

 لية على صعيد ارتباط الشخصيات في الركاية.جد
كمن خلبؿ خلق الصراع ابعدلر للشخصيات، ينشأ الصراع الدرامي، كتتدفق القيم 

كتتشكل أغلب مظاىر الصراع  -التي كصفنا منذ حتُ –الصوفية كابعمالية ابؼتعالية على الواقع 
" كاقعيا الدرامي في ركايات الأعرج من خلبؿ ابؼوضعة الدائمة لشخصياتو  في "موقع ابؼنهزـ

 كاجتماعيا، ك"ابؼنتصر ثقافيا كبصاليا ككجوديا".
يتم مظهرة ىذه الثنائية ابعدلية العابرة لأغلب العوالد الركائية لواسيتٍ الأعرج )الانهزاـ 
الاجتماعي/ كالانتصار الثقافي ابعمالر(، من خلبؿ بناء نظاـ علبقات الشخصيات في الركاية كفق 

الدرامي؛ حيث تدخل الشخصية العابؼة أك ابؼثقفة في حالة صراع دائم، متواصل مع ىذا ابعدؿ 
الواقع، تنبجس منو الشخصية العابؼة في كضع ابؼنهزـ الوجودم كالاجتماعي، الذم لا بهد حيلة 
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إزاء ىذا الانهزاـ إلا الأحكاـ الأيديولوجية الناقدة بؽذا الوضع، كالرداءة الثقافية، العنف 
 وجي، ابػراب السياسي كالاقتصادم، غياب القيم الإنسانية كالركحية عن آّتمع.الأيديول

كما تلجأ ىذه الشخصيات الأثتَة عادة في ركاية الأعرج إلذ مسالك كمسارب سردية 
كموضوعية للنجاة أك التقليل من ىذا ابؼنفى الثقافي أك الركحي؛ بابؽجرة أك اللجوء الوجدالش 

ثر إشراقا ثقافيا كبصاليا، بالاربساء في أحضاف الفن كالأدب كالشعر كالوجودم إلذ عوالد أك
كابؼوسيقى )أغلب الشخصيات العابؼة عند الأعرج تنتسب إلذ ىذه ابغقوؿ الإبداعية(. أك أف 
الشخصية تقوـ بلجوء ثقافي حقيقي بالانتقاؿ من فضاءات الابكطاط الثقافي كالتاربىي، إلذ 

تُ الثقافية كالإنسانية، كما ىو حاصل في ركايات "شرفات بحر فضاءات أكثر رقي من الناحيت
الشماؿ" ك "سوناتا لأشباح القدس" حيث يفر ياستُ "الفناف النحات" من مظاىر القهر 
السياسي كالرعب الإسلبموم، كما تلبه من ابكطاط اجتماعي خلبؿ بداية العشرية السوداء في 

خلبؿ ىجرتو إلذ أكركبا )ىولندا( بٍ إلذ أمريكا. ىذه  ابعزائر، إلذ عوالد أكثر أمنا كإشراقا من
الأختَة كانت أيضا ملجأ سياسيا ككجوديا للفنانة )رسامة تشكيلية( مي الفلسطينية التي تفر إليها 

 من أرض أجدادىا بفعل الاضطهاد الصهيولش.
عندما كقفت السيارة عند باب النزؿ القديم )بأمسترداـ( بدا لي كل الناس في " 

ه المدينة متشابهين مثل لعب الأطفاؿ الجميلة. لا شيء من شططنا كبؤسنا. حتى ىذ
الظلاؿ عندىم لا تنكسر بسرعة رغم الجو الرمادم المخيم على المدينة. ربما كانت 
شمسهم غير شمسنا كأشواقهم غير تلك التي نتنفسها كل صباح كمساء. شيء ما كاف يقوؿ 

أف السنوات التي قضيتها في الظلمة سرقت مني لي إنني بصدد مدف لم أعد أعرفها ك 
      (53)"الألواف الممكنة...

كمن حالات الصداـ ابعدلر ىتو، بتُ الشخصية الأثتَة كالواقع الأصلي )الوطن( الذم 
نشأت فيو، تنشأ سلسلة من العلبقات الصدامية مشأّة لطبيعة ىذا الصراع الأصلي، حيث 

عابؼة( في علبقات جدلية مع بقية شخصيات الركاية لأجل عرض تدخل ىذه الشخصية ا﵀ورية )ال
 الغايات ابعمالية كالأيديولوجية للكتابة الركائية عند الأعرج.

أما العلبقة الأكلذ، فهي دخوؿ الشخصية العابؼة في علبقة "صداـ جدلر سلبي" مع 
ذم ترفضو الشخصيات في ابغياة الاجتماعية ابؼوصوفة من طرؼ الركاية بالابكطاط، ال
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الشخصيات الأثتَة العابؼة، كالذم أعلن ىو بدكره انهزامها كانسحاقها كدفعها للغربة الوجودية 
كالاجتماعية، كىنا بيكن القوؿ أف ىذا الطابع ابؼتناقض للشخصيات الأثتَة، العابؼة لواسيتٍ 

كاج الصوبٌ الأعرج مع الواقع كشخصياتو ابؼتبذلة، يؤدم إلذ إنتاج ما يسميو باختتُ بالازد
، الذم يدرجو ضمن بمط من "الشعرية كالبلبغة ذات الازدكاج La bivocalitéللخطاب 

من أجل خلق ثراء في  (55)كىي تقنية تستعمل داخل "حدكد نظاـ لسالش بعينو" ( 54)الصوبٌ"
ابػطابات من خلبؿ شخصية ىذا النظاـ الصوبٌ ابؼزدكج في "بماذج صورية لأشخاص تتسم 

 . (56)بالتناقض أك التعارض"
بيكن القوؿ، بابؼقارنة مع ىذا النموذج الصوبٌ ابؼزدكج ابؼكرس في ركايات الأعرج أف 

ة، تتحوؿ إلذ "عميل فتٍ"، سردم، الشخصية الواقعة في السياقات الاجتماعية ابؼادية الرديئ
تتكشف عندىا حالات الرفض ابؼوضوعي كالأيديولوجي للواقع، كتتجلى من خلببؽا قيم ىذا 
الرفض كمرجعياتو، كتسمح للشخصية الأثتَة الناقدة، كشخصية الفناف، الشاعر، الأستاذ 

كتقييم، بٍ ابغكم ابعامعي... الخ، بتمرير خطاب الرفض ابؼعزز بخطابات فرعية تكرس لتحليل 
 على ىذا الواقع ابؼتًدم.

ىذا الارتباط ابعدلر بتُ الشخصية ابؼثقفة العابؼة كالشخصية الشعبية ابؼتبذلة كفق نظاـ 
الازدكاج الصوبٌ ابؼذكور، يؤدم إلذ إبظاع صوت العالد الاجتماعي السفلي للمجتمع، كجس 

 جل ترصد أخطائو كابكرافاتو.نبضو الثقافي كالاستماع إلذ لغتو كمنطقو ابػاص كذلك لأ
لقد بردثنا مطولا عن فكرة " أيديولوجية النماذج" كدكرىا في صناعة العالد الركائي عند 
الأعرج الذم يفارؽ الواقع بفعل أدبعتو الشديدة، لذلك بهب أف نقوؿ أف ىذا التوجيو 

لأيديولوجي الذم الأيديولوجي يتجلى فعلب في النصوص الركائية من خلبؿ الانتصار للنموذج ا
يتوافق مع الرؤل الفنية كالثقافية للركائي. كيتبدل ذلك من خلبؿ اعتنائو الشديد بالبناء السردم 
كالدلالر لنماذج شخصياتو الأثتَة كابؼثقفة ابؼمثلة للفن كابعماؿ كابؼثل الثقافية العليا، حيث يقدـ 

جية كالسيكولوجية. بحيث تغدك كل انتماءاتها كحالتها ابؼدنية كيقوـ برسم ملببؿها الفسيولو 
أفكارىا كسلوكاتها كمواقفها مبررة كمنطقية في عالد الركاية، في حتُ بودث العكس مع 
الشخصيات الاجتماعية العادية )كنموذج الإسلبمي ابؼتطرؼ في عدة ركايات( بحيث يتم 

خصية ابؼثقفة. استخداـ بموذجو بشكل عابر، بحيث لا نتعرؼ عليو إلا في حالة صدامة مع الش
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كبذلك لا بينح فرصو لتبرير عنفو كتطرؼ سلوكاتو كمواقفو، لغياب عمقو السيكولوجي كمرجعيات 
 بموذجو عن الركاية:

 ىو!! أنتظر من حضرتك أف تقوؿ ماذا كنت تفعل في ىذا الليل؟! -" 
 يا سيدم أنا مسالم جدا. دينصور كاف يجب أف ينقرض ك لم ينقرض. -
 كاش تخدـ؟ -
جامعي في تاريخ الفن الكلاسيكي. إطار في ىذا البلد الآمن من عين كل أستاذ  -

 حسود بغيض. مثلت البلد في كثير من الندكات العالمية.
 مثلتها في الفيستي ك الكذب. أستاذ الفن ك الفسق ك الخلاعة؟ -
 لا يا سيدم. ىذه بطاقة المعهد العالي الذم أنتمي إليو. خذ. -
كقت. سنمحو ىذه الفضلات ك نحولها إلى بيوت معاىد الفسق ك الزنا. سيجئ  -

خيرية. لو كاف ما جاتش عندؾ حصانة أستاذ جامعي كنت مسحت بك الأرض مثل 
 (57)الجرك"

أما العلبقة الثانية؛ فهي ارتباط الشخصيات الأثتَة/العابؼة بشخصيات من طبيعتها 
نوع من الشخصيات في علبقة الثقافية ك الأيديولوجية. ففي مقابل قياـ الركائي بإدخاؿ ىذا ال

جدلية مع شخصيات اجتماعية بسيطة، تعيش في الواقع الاجتماعي. قاـ الركائي أيضا باستثمار 
علبقة جدلية منتجة، تتمثل في خلق شبكة علبئقية ابهابية بتُ الشخصيات الأثتَة ك ابؼثقفة 

ا من الرؤل. ك ىو ما يسميو تنتمي إلذ العوالد الأيديولوجية  نفسها، تنتج نسقا موحدا ك متماسك
، ك ىو نظاـ أصيل في أغلب الأعماؿ (58)صاحبا كتاب " العالد الركائي"  " بنظاـ الأزكاج "

الركائية، يسمح حسب الناقدين " بإفشاء مظاىر الشخص التي لا بيكنهم إدراكها دكف حالة 
ّٓتزأة من ركاية "شرفات بحر كما يتجلى في كضعية الالتقاء التالية، ا  (59)اتصاؿ في كضعية معينة" 

الشماؿ" ك التي تسمح برسم خطاب إيديولوجي عميق بتُ شخصيتتُ عابؼيتتُ، يستهدؼ 
 تعريف ابغب، ك لكنو يستهدؼ في العمق رسم منظور كلي للحياة: 
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" ليلى ، فنانة بالمسرح الوطني ك مقاكلة، انفصلت في كقت مبكر عن عائلتها 
طريقها الخاص. كانت تعيش قساكة حب رجلين. بين زكج لا يفهمها البورجوازية ك اختارت 

ك لكنو يوفر البيت ك الراحة ك الاستقرار ك عشيق لا يوفر الشيء الكثير، حفرة لا يعرؼ إذا  
كانت قادرة على حمايتو ك تخبئو من محيط منهمك في عيوب الناس )...( عندما سألتني 

 أكؿ جلسة في المسرح الوطني . قلت بتهكم: عن تعريفي ) ياسين فناف نحات( للحب في
 جئنا نرل المسرح أـ جئنا نعرؼ الحب؟ -
 حاجة ك حويجة، يا الل يزم من التمسخير، قل -
 أنت تنتظرين تعريفا عالما لا أملكو، سأخيب ظنك -
 أعرؼ أنك تملك ما يقنع -
 ليس كل ما يقنع بالضركرة ىو صحيح -
 يا الل قلها ك بركو ما تفلسف -
 نتقن اللعب في الوقت المناسبالحب ىو أف  -
 أنت تظن إذف أف كل ما يحدث لنا من ىزات جميلة مجرد لعب -
أبدا، كلكن الحب من الهشاشة المفرطة ما يدفعنا إلى أف نكوف  مستعدين لأف لا  -

 .(60)"نكوف جادين دكما

من خلبؿ ىذا  ابؼشهد ابغوارم، بيكن كصف ىذا النمط الابهابي من العلبقة، بأنها 
ة تواطأ"، تسمح بالاستماع الأصيل للصوت الأيديولوجي بؽذا النوع من الشخصيات، "علبق

بحيث تتدفق من حالات التقائها خطاباتها  الأصيلة ابؼضمرة، بعيدا عن الصمت أك الزيف الذم 
تقابل بو شخصيات آّتمع البسيطة، حيث تغدك ىذه الشخصيات عند التقائها، ك كأنها تستمع 

 تنظر إلذ صورتها في ابؼرآة.لرجع صوتها أك 
كىذا الالتقاء ابعدلر الابهابي بتُ الشخصيات العابؼة ك ابؼثقفة، لو دكر نصي أساسي في 

ك تسليم تقارير رفض الواقع،  صناعة خطابات  ركايات الأعرج. كيأبٌ على رأس ىذه الأدكار بصع
رسم ابغدكد بتُ الواقع القاىر  بعد قراءتو ك نقده في الفضاء الإيديولوجي للركاية.بالإضافة إلذ 
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بحتمياتو التاربىية ك الواقع ابؼأموؿ، الواقع ابؼفقود، كاقع ابغلم، الذم فجع الركائي بفقده لأسباب 
 تاربىية ك موضوعية.

ك رغم كونها " نصا كبيكن القبض على ىذا ابؼنظور في ركاية " كتاب الأمتَ" ، ك التي 
 أف الأعرج لد يتوقف عن صياغة بموذجو السردم الأثتَ، ابؼبتٍ ، بتوابل فنية ركائية ، إلاتاربىيا"

على نظاـ الصراع بتُ الشخصيات، ك إدخابؽا في علبقات جدلية ابهابية أك سلبية، للسماح 
بتدفق رؤل انهزاماتو أك أحلبمو الأيديولوجية. ففي ىذه الركاية يتم التعتيم على ابغياد السفلي 

ك شخوص الركاية خلبؿ دخوؿ الاستعمار الفرنسي للجزائر، ك ما الاجتماعية البسيطة لأحداث 
صاحبو  من عتق سياسي ك عسكرم )بـاض تاربىي حاسم(، ك يقوـ بإضاءة مواقع الإخفاؽ ك 
الانهزاـ ابعزائرم ابؼكرسة في الكتابة ابعزائرية، أك أنو يتم التًكيز على التهم ك ابؼغالطات الكبرل في 

 ابعزائر ) ا﵀ور ابؼوضوعي الأساسي في الركاية(. حياة الأمتَ عبد القادر
كيتم ذلك أيضا كما ىو سائد في أغلب ركايات الأعرج، من خلبؿ الإعلبء النصي من 
شأف الثنائية الإيديولوجية الأثتَة، بتُ " الابكطاط الثقافي كالتاربىي من جهة،  في مقابل عالد 

تتحوؿ معو الركاية إلذ " قاض ثقافي"، يدين  صوفي، بصالر، ك طوبي مأموؿ من جهة ثانية. حيث
 الطرؼ الأكؿ، كبوكم لصالح الطرؼ الثالش.

كبػدمة ىذه النمذجة الأيديولوجية، كفق ىذه الثنائية، يقوـ الأعرج في ىذه الركاية نظاـ 
"الازدكاج في الشخوص" . كمن أبنها الارتباط النصي الوثيق بتُ "الأمتَ" كأسقف ابعزائر 

أنطواف ػ أنطواف ػ أدكلف ديبوش. ك ىي علبقة حولت الركاية الذ مرافعة عن القيم مونسينيور 
الإنسانية الابهابية، كالتسامح الديتٍ، حوار الأدياف، ابؼصابغة التاربىية، الانتصار لقيم السلم، 

 العدؿ كالأخوة...الخ.
المدخل حيث " عندما انتهى من الصلاة، كضع الأمير الزربية على الأريكة ك خرج عند 

 صالة الزكار لاستقباؿ ضيفو، قاؿ مازحا، محتضنا مونسييور ديبوش:
مونسنيو ، جيد أنهم يتركوننا نصلي على الأقل ك إلا لتحوؿ ىذا القصر إلى  -

محشرة، أعتقد أف الصلاة لا تؤدم أحدا ، فهي ليست بيننا ك بينهم ك لكنها 
 بيننا ك بين خالقنا.
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ا الحد أيها السلطاف الكريم ك إلا لن نتحدث عن  لا اعتقد أننا كصلنا إلى ىذ -
 كائن اسمو الإنساف، الإنسانية يا سيدم عبد القادر، استحقاؽ ك ليس إرثا سهلا.

معك حق، الاستحقاؽ يحتاج إلى مجهودات دائمة للوصوؿ إلى تحقيقو ، ديننا  -
ا يقوؿ ذلك كذلك. يقضي الإنساف العمر كلو بحثا عن تأكيد إنسانيتو لأف كل م

 (61)"يحيطو ىو عبارة عن مزالق متعددة، عليو تفاديها بشهامة كعزة نفس.

فهذه الثنائية في شخصيات ركاية الأمتَ، ابؼنتقاة بعناية، برسم البعد ابػطابي ابعمالر 
كالأيديولوجي لركايات كاسيتٍ العرج؛ حيث تتحوؿ ىذه العلبقة ابعدلية، السلبية كالصدامية بتُ 

كالآخر ابؼسيحي )مونسينيور ديبوش(، إلذ علبقة إبهابية منتجة لرؤل ثقافية  الأمتَ عبد القادر
كإنسانية، ىي التسامح، العدؿ، السمو ابغضارم، ك الانتساب إلذ قيم عليا أرفع من الواقع 

 التاربىي ابؼرير، ىي الاشتًاؾ في ابغالة الإنسانية.
ىي صناعة ركاية ترفض  ككل ذلك يصب في بؤرة مركزية في العالد الركائي للؤعرج،

التواطؤ مع التاريخ بتكرار بماذجو ابؼنحطة. كلا ىي نص للمتعة كالتًفيو، بتحويل النص الركائي إلذ 
لعبة شعرية منفصلة عن الواقع. كإبما ىي نص يكرس الكتابة الإنسانية، التي تطمح إلذ صياغة 

سبيلي "شظية من قصيدة   "بمج إنسالش مثالر"، براكؿ من خلبؿ أف تكوف كما يقوؿ الشاعر
. تقتًب منو كلما تعالينا على الواقع التاربىي ابؼادم، كارتقينا إلذ عالد الأفكار (62)كونية كاحدة"

كابؼثل كالشعر كابعماؿ. كبؽذا كاف الركائي يكرر دائما، أنو يعيد صياغة التجربة الصوفية في نفسو 
 كفي ركاياتو.
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