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 الخطاب النقدم بين الإقناع كالامتاع
 )مقاربة ابستمولوجية(

 موفق د/ عبد السميع 
 جامعة برج بوعريريج

 تمهيد
تتحكٌم في مكوٌف الأثر الأدبي ثلبثة أقطاب رئيسية متضافرة علبئقيا، بيكن اختزابؽا في  

كيسعى النقد ابغديث كابؼعاصر للبحث في علبقات  )ابؼبدع/النص/ابؼتلقي(.ابؼعادلة التالية: 
التفاعل بتُ ىذه ابؼكوٌنات التي ترسم معالد دائرة الإبواء الدلالر في ابػطاب، كذلك باستنطاؽ 
ابؼعطيات اللغوية متجاكزا آليات الأعراؼ النقدية ابؼعيارية، رافضا كل تصوٌر قبلي يكبح ديناميكية 

 الأدبي كانفتاحو.ابػطاب 
كبإخضاع ابؼنطوؽ الأدبي لإكاليات النقد ابؼعرفي الابستمولوجي، يتحوٌؿ ابؼتلقي من  

كضعية ابؼستمتع ابؼتذكؽ، إلذ عنصر فاعل مشارؾ يساىم في إعادة إنتاج النص في شكل جديد 
 نواع القراٌء.بوافظ على بغمتو ابؼوضوعية بأفكارىا كدلالتها، كيسمح بانتشاره كذيوعو بتُ بـتلف أ

إفٌ مقاربة ابػطاب الأدبي ابستمولوجينا، يعتٍ استخداـ ميكانيزمات علمية تنأل عن  
التأكيلبت الاعتباطية كالأحكاـ ابعزافية، حيث يبدأ القارئ أك الناقد بالوقوؼ على مفاتيح النص 

يقرٌب ابؼتلقي اللغوية، بٌٍ ينتقل إلذ فحص مفاصلو عضوا عضوا، فينتهي إلذ تصوٌر كلٌي للخطاب 
من مصادر مناىلو ابؼتنوعة التي تهتدم بو إلذ شبكة ابؼعتٌ، فيدخل في علبقة تفاعلية مع ابؼبدع،  

 كي يصل إلذ بؤرة النص كمركزه.
كإذا كاف الفاصل الزمتٍ بتُ بغظة الكتابة كظركؼ القراءة لا بىضع بؼعيار ثابت فإفٌ  

 للمعالش كالدلالات، كالسبيل الوحيد الذم يؤدٌم اللغة بتمظهراتها كتشكٌلبتها ىي الناقل الأمتُ
إلذ أعماؽ النص ككنهو، لذا بهب على الناقد أف بووز دربة كخبرة كعلما كحذقا كذكقا، كي يعيش 
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ابؼعالش ابؼستتًة كراء أبنية اللغة التي تشكٌل نسيج النص؛ لأف لغة الإبداع لا تبوح بكلٌ ابغمولة 
 لنص، بل تكتفي بإرساؿ كمضات بارقة في أحايتُ كثتَة.الدلالية التي تنهض ّٔا بغمة ا

إفٌ دلالة الأثر الأدبي الكليٌة لا تظهر على بنيتو السطحية فحسب، بل تنكشف بعد  
فحص ابؼنطوؽ الأدبي بأشعٌة النقد ابؼعرفي الابستمولوجي، الذم يدرس النص صوتيا كمعجميا 

ابئ النص السرية  للقارئ، بل كبهعلو يستشعر كتركيبيا كدلاليا، ليغوص في أعماقو حتى ييظهر بـ
 الظلبؿ الوجدانية القابعة فيو، كفق ما تنهض بو الوحدات ابؼشكٌلة بعهاز النص.

كّٔذا الطرٌح يتعتٌُ على الناقد الذم يركـ استنطاؽ ابػطاب الأدبي، أف ينظر إليو نظرة   
من مؤشرات السطحي ابؼكشوؼ كلٌية غتَ بؾزأٌة كيرسم ثنائية منهجية لعملو النقدم: تنطلق 

)الظاىرة اللغوية(، كصولا إلذ ابػفي ابؼستور )الرسالة / الرؤية / ابؼوقف(، دكف أف يتجاكز حدكد 
معتٌ النص كالأنساؽ التي بركٌمت في إنتاجو بغظة الإبداع، متبٌعا في ذلك إجراءات التحليل 

ي القارئ من مرحلة الوصف كالتعبتَ العلمي الذم تقبلو العقوؿ كتطمئن إليو الأنفس، كبذلك يرتق
 إلذ مستول التحليل كالتفكتَ.

 ػ دكافع الكتابة كحاجات القراءة: 1
يينتج ابؼبدع ابػطاب الأدبي من أجل قارئ أك متلق يتلقٌفو بظاعا كقراءة، أك دراسة 

، كبلغ الإبداع  الأدبي مرحلة كشرحا كتأكيلب كبرليلب. كبؼاٌ ارتقى الإنساف في ابؼدنيٌة تطوٌرت العلوـ
النضج، كضع النقٌاد بؾموعة من الآليات كالإجراءات ابؼنهجية التي تساعد القارئ على سبر أغوار 

 الأثر الأدبي حسب حاجات القراءة. 
بٍ تدرجٌ النقد الأدبي في كضع مناىج متنوعة، مراعيا في ذلك ظركؼ العصر كالركح 

تهم. كفي العصر ابغديث ظهرت مناىج جديدة، العلمية السائدة فيو كإيديولوجيا النقاد كتوجٌها
براكؿ أف تدرس كبرلٌل النصوص الأدبية برليلب نقديا علميا يتٌسم بالدٌقة كابؼوضوعية، فأصبحت 
تنظر إلذ النص الأدبي على أنو كياف مستقل بزتزف فيو بضولة معنوية كدلالية بيكن الوصوؿ إليها، 

 ػ نصية(.من دكف أف ننظر إلذ العوامل )ابػارج ػػػ
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لكن النقد البنٌاء ابؼؤسٌس ىو الذم يرتكز على آليات علمية موضوعية تنأل بالنص عن 
الأحكاـ التٌقيمية ابعاىزة كالآراء الذكقية كالاعتباطية، كذلك بتوظيف ميكانيزمات متعدٌدة كمتنوعة 

 . بحسب تنوع النصوص الأدبية كثرائها، من حيث ابؼكوٌنات ككظيفتها في السياؽ العاـ
"ىكذا بضل شيوع ابؼناىج العلمية النقاد كابؼبدعتُ على أف يركا في الأدب كيانا ماديا 
يؤدٌم كظائف حيوية، كمن بٍ صارت طريقة ابؼناىج النقدية ابؼعاصرة ترتكز على التحليل 
كالتجريب، لا على التقولص كإصدار الأحكاـ، كأصبح ىدؼ العملية النقدية ىو قراءة النص الأدبي 

عن قرب، لأف كظيفة النقد ليست إصدار الأحكاـ على الأفضل كالأسوإ؛ بل كظيفتو تكمن  ذاتو
 .(1)في التوضيح كالشرح لا غتَ، كسيصل القارئ أك ابؼتلقي إلذ ابغكم السليم بنفسو"

فإذا كاف النص الأدبي بناء لغويا بالدرجة الأكلذ، فإف دكر الناقد ىو كصف ىذا البناء  
لكشف عن شبكة الوشائج التي بركم بناءه داخليا كخارجيا، باعتباره بغمة كبرليلو، من أجل ا

 لغوية فنيٌة صيغت بأفكار مبدع متعدٌد ابؼشارب كابؼناىل.
كابػطاب الأدبي في شقٌيو )النثرم الشعرم( ما ىو إلٌا تعبتَ عن ظواىر الكوف كمظاىر 

أك ليكشف عن سبل تواصلو بدن ابغياة بواسطة كلمات يبدعها فناف مبدع، ليبدم موقفو منها، 
حولو، في بؿيط تتفاعل فيو مظاىر كسلوكيات ابػلق، كفي عالد متكتٌم على أسراره متقلٌب 

 بأحوالو.
فإذا تقرٌر كجود ابػطاب الأدبي بعد كل ذلك ابؼخاض، فعلى الناقد أف بىتبره بإكاليات   

ي، كي بوافظا على فسيفساء كإجراءات تكشف معانيو كدلالاتو بكل موضوعية كدقة إلذ ابؼتلق
 ذلك التنوع كالثراء، ما استطاع إلذ ذلك سبيلب. 

"كيعتقد كثتَ من النقاد كالباحثتُ ابؼعاصرين أف الأدب فن، كلكن دراسة الأدب ينبغي 
أف تكوف علما منضبطا، كالعلم ابؼنضبط بوتاج إلذ أف تكوف لو فلسفة كموضوع كمنهج يشتمل 

؛ لأف مقاربة النص الأدبي ىو إبداع ثاف (2)س كالوصف كالاستنباط"على معايتَ موضوعية للقيا
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لو، يسعى ﵀اكاة كتصوير ابؼعتٌ الأكٌؿ في أبسط شكل بفكن، يفهمو القارئ العادم كيدرٌ عليو 
 غلبلة كثراءن. 

بحيث بهعل دلالة النص في صورة أقرب إلذ الذىن كألصق بالشعور، تبصٌر القارئ 
مظاىر كظواىر قد لا يدركها في النص الأكٌؿ، إلاٌ بعد ما بوللٌو الناقد؛ لأف  العادم بدا بويط بو من

"النسيج ابؼعرفي في عصر معتُ بزتًقو عوامل 'تشويش' عدٌة كتتخللٌو أصوات متنافرة صادرة عن 
 . لذلك بيكن اعتبار النص الأدبي إزاحة أك بؿاكرة أك ردٌ لنصوص سابقة.(3)مواقع كأزمنة بـتلفة"

طاب النقدم ىو ابؼسافة ابعمالية التي تربط بتُ ابؼبدع كالقراٌء العاديتُ، كىو إف ابػ
السبيل الذم يتخذه الناقد من أجل إحداث نقلة نوعية في آّتمع، كبرقيق ما يسمى "بابؼثاقفة 
كتنمية ابؼقركئية" في السواد العظم من الناس، كبذلك بيكن القوؿ أف منهجية القراءة كالتثقيف في 

مع تتكوف من ثلبث حلقات رئيسية: ابؼبدع الفناف صاحب ابػطاب الأكٌؿ، كالناقد أك الباحث آّ
ابؼتخصٌص الذم يبسٌط ىالة النص القدسية للقارئ العادم، كىذا الأختَ قد بهد ضالتو في العمل 

 النقدم بشكل أيسر كأكضح.
عدٌدة، فابؼؤلف يعبٌر كمن حيث الغاية فإفٌ أقطاب ابغلقات الثلبثة قد بوقٌقوا حاجات مت

عن شعوره كفكره كخواطره، ليس ليتخلص منها فحسب بل ليجعل القارئ يعيش معو تلك 
التجربة، أك لتَدٌ عليو بسلوؾ فعلي إذا اقتضت الضركرة ذلك، ككاف ابؼطلوب بفكنا، أمٌا الناقد أك 

ب، كما أنو الباحث فهو يستطيع أف بىوض ابؼغامرة كيكسب الرىاف إذا كصل إلذ كنو ابػطا
يكسب خبرة كدربة، كيثرم تراكماتو ابؼعرفية برصيد إضافي، قد بوقٌق ربط جسور التواصل بتُ 
ابؼبدع كالقارئ العادم، كىذا الأختَ ىو الذم يساىم في انتشار كذيوع ابػطاب الأدبي بتُ 

ا كاف بـتلف الأجياؿ كفي بـتلف الأقطار كالأزماف عن طريق التداكؿ، خاصة إذا كىجدى فيو م
 ينعكس في ذاتو من مشاعر كرؤل كمواقف.

ىكذا تصبح ستَكرة ابػطاب الأدبي تضاىي ستَكرة الإنتاج ابؼادم، من حيث دكرة 
الإنتاج كالاستهلبؾ كلعل ىذا ما جعل الشكلبنيوف ينظركف إلذ ابػطاب الأدبي نظرة اقتصادية 
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غاية كالوسيلة كالتداكؿ، أمٌا من صرفة، لكن ىذا قد يتوافق مع مقاصد ابؼنطوؽ الأدبي من جهة ال
جهة الوظيفة كالفاعلية فقد يبتعداف كل البعد، كلا ضتَ في ذلك؛ لأف النص يستمر كبىلد بركحو 
ابؼعنوية كطاقاتو الإبوائية التي لا تنفد، كذلك ما لا بووزه ابؼنتوج ابؼادم الذم يؤكؿ إلذ الزكاؿ 

 كالاندثار.
 :ػ حدكد التأكيل في أصداء الخطاب 2

بستنع دلالة النص الأدبي عن الإنساف العادم، كينغلق معناه عن العقوؿ التي لد تتشرٌب 
يىا العلوـ كابؼعارؼ كالثقافة؛ لأف "الأدب كالفن عامة، قادر على بؿاكاة الأشياء كالعالد بواسطة  حى

  .(4)العلبمة كالتوسل بابػياؿ كابتداع صور توظٌف لصنع عالد جديد موازو للواقع"

اعل في مكوٌنات النص الأدبي بنيات قولية كمقامية كخاطرية، تنوء بوىج دلالر تتف
كشحن معنوم، تنهض ّٔما بغمة النص القولية كابؽيكلية، فتؤىٌلو لتلبية حاجات الراىن 
كاستشراؼ ابؼستقبل. ك"بقاء التفاعل بتُ البتٌ ابؼختلفة ابؼكوٌنة لو في نطاؽ النص كعدـ التفاعل 

تٌ التي خارج النص كضعف أبنيٌة التفاعل الذم قد يكوف لبعضها مع الواقع خارج بينها كبتُ الب
 . (5)النص من الناحية ابعمالية. ىذا الذم يفسٌر خلود النص الأدبي كبردٌيو عاملي الزماف كابؼكاف"

إفٌ كحدات النص الأدبي الصغرل كالعليا متكاملة التًكيب، مكتفية الوجود، قادرة على 
لرسالة الفنية إلذ ما بعد عصره كخارج جغرافيتو. تعمل ابؼناىج النقدية على إعادة نقل معالش ا

إنتاجو بإكاليات علمية موضوعية تستطيع أف ترصد معالش ابػطاب كتفك شيفراتو، لتسهٌل كلوج 
 ابؼتلقي إلذ عالد النص كأعماؽ نفسية مبدعو.

ثاكو خلف الفضاء الظاىر في  كالأديب ابؼبدع أك الفنٌاف يتٌجو "إلذ تأليف كبناء فضاء
، حيث (6)عمقو، كمكوٌف من نسيج معقٌد العلبقات تعقٌدا يعزٌ معو معرفة دلالاتو كسبر كنهو"

 بىلق عابؼا موازيا للواقع بواسطة أشكاؿ لغوية قادرة على نقل بذربتو في صور فنية متعدٌدة.
استخداـ إجراءات برليلية لذا دعا النقاد في العصر ابغديث إلذ قراءة النصوص الأدبية، ب

تنظر إلذ النص الأدبي كمعطى لغوم تبدأ القراءة بو كعليو يتأسٌس العمل النقدم، كذلك يستَ 
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كفق منهجية تنطلق من لغة النص السطحية الظاىرة كصولا إلذ الرسالة العميقة التي يركمها ابؼتلقي 
 حثيثا.

ظهرت منظومة من ابؼناىج النقدية، تقرأ النصوص الأدبية قراءة  في بداية القرف العشرين
. <<ابؼدارس النقدية>>تتسم بالعلمية كابؼوضوعية كابؼنهجية، أطلق النقٌاد على تلك ابؼنظومة اسم 

ة، أذكر منها على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر: ابؼدرسة الشكلبنية، البنيوية، التفكيكية، الأسلوبي
.الخ. تعتمد في إجراءاتها التحليلية على نتائج النقد الأدبي كعلم النفس كعلم السيميائية..

 الاجتماع كعلوـ اللساف...الخ.
كإذا "كاف ابغدث الألستٍ ىو رباط الوصل بتُ الباث كابؼتقبٌل مطلقا، فإف الأسلوب  

ليىكيوفى حبل الأسباب بتُ دكافع كظاىرة كجودية مستقلة بذاتها ينضاؼ إلذ ابعهاز الإبلبغي 
ابػطاب في أصل نشأتو كغاياتو الوظائفية، معتٌ ذلك أف ابغدث الألستٍ تركيب لعلبمات اللغة 
في معادلة من الدرجة الأكلذ بينما يكوف الأسلوب تركيبا بؽا في معادلة من الدرجة الثانية، كلعل 

هـ عىلبىميّّ في صلب نظاـ علبمي ختَ ما يفصح على ىذا ابؼدلوؿ أف نعتبر أفٌ الأسلوب  نظا
 .(7)آخر"

كمؤشٌرات العلبمات اللغوية كالعلبقات الركنية في النص الأدبي، ىي ضالة الناقد التي 
يعوٌؿ عليها في فكٌ رموز النص كشفراتو، كي يعيد صياغتو في شكل جديد يسهل معناه على 

سيطا بتُ ابؼبدع كالقراء العاديتُ بودٌد معالد القارئ فيفهمو. كالناقد ابؼتميٌز يستطيع أف ينتج نصٌا ك 
 ابؼعالش في ابػطاب، كيزيل عوائق فهم رسالتو. 

لأفٌ "بشة ثوابت ترجع إليها ابؼتغتَات النظرية في مفهوـ ابػطاب، كتتلخص ىذه الثوابت 
في ابؼقولات الأساسية التي تستند إليها الظاىرة الأدبية، تلك ىي مقولات: ابؼنشئ )ابؼؤلف( 
كالنص كالقارئ كعلى أساس النظر إلذ العلبقات بتُ ىذه ابؼقولات بردٌدت كجهات النظر التي 
حاكلت أف تبلور مفاىيمها الأساسية في الأسلوب، إذ بقد أفٌ نظرية الأسلوب بوصفو اختيارا 

(choix )( استندت إلذ العلبقة بتُ مؤلف النص كالنص نفسو، أم بتُ ابؼؤلف الذم )بىتار
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كالتًاكيب، كالنص الذم يتشكٌل من الاختيارات نفسها بينما استندت نظرية الأسلوب الكلمات 
( التي تصدر عن القارئ بفعل قوٌة الضٌغط التي réponsesبوصفو بؾموعة من الاستجابات )

يسلٌطها النص من خلبؿ بظاتو الأسلوبية، استندت ىذه النظرية إلذ علبقة النص بالقارئ، 
 . (8)كالعكس بالعكس"

فابػطاب الأدبي إذف، يتولٌد عن تقاطع بؿورم الاختيار كالتأليف بغظة الإبداع، "فهو 
في تقدير نظرية ابؼعرفة إدراؾ الإنساف لتجربة في حيٌز القوة كطلب لإدراكها في حيٌز الفعل كىو في 
ابؼنظور الوجودم صراع ابغيواف الناطق بتُ الشعور الصامت كقصور اللغة عن نقل الإحساس 

 . (9)عيشي"ابؼ
كمنذ أف بلور ياكوبسوف نظريتو في "تعريف الأسلوب بكونو إسقاط بؿور الاختيار على 
بؿور التوزيع كصورة ذلك أفٌ مقوٌمات الاختيار في ابػطاب الإنشائي تذعن بؼقتضيات العلبقات 

لأداة }إذا{ اختتَت ... ا (10<<)إًذىا جىاءى نىصٍري اللً >>الركنية، ففي ابعملة التالية من قولو تعالذ: 
على حساب } إف، عندما، بؼاٌ، حينما ... { ككذلك فعل }جاء{ قد اختتَ ضمن: }قدـ، 
أطلٌ، ىبٌ، أتى، ... { إلٌا أفٌ في }جاء{ انسجاما مع }إذا{ ليس لغتَه من تلك الأفعاؿ بدا 

لة في مقطعو الأكٌؿ أنوٌ بوتوم على ابؽمزة ابػتامية التي ىي في }إذا{ ابتداء، كينبتٍ على فتحة طوي
 .(11)كىي ابؼوجودة في ابؼقطع الثالش من }إذا{"

إف العلبقات النسقية ك الركنية في ابػطاب ىي التي بسدٌه انسجاما كبساسكا بوافظاف على 
كحدة ابؼوضوع كتآلف مفاصلو، كيتٌضح ذلك في تكامل ابؼقومات الصوتية كالنحوية كابؼعجمية 

النص، كذلك ما أشار إليو عبد القادر ابعرجالش في كتابو "دلائل  كالدلالية ابؼتوزٌعة على جسد
 الإعجاز"، عندما بردٌث عن 'النظم' كفاعليتو في إنشاء ابػطاب كصيغ أساليبو.

لذلك لا بيكن قراءة النص من زاكية كاحدة، أك بشكل من التفردٌ كالابكياز؛ لأف ذلك 
رة على الإبؼاـ بكل ما في ابػطاب من إبواءات إف كفرٌ بعض ابؼعالش كالدلالات، فإنها تبقى قاص

 كأصداء لا تظهر إلاٌ بتحليل يشمل كل مستوياتو كيفحص بصيع مكوٌناتو.    
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"كالنص الأدبي عند مؤلف ما، أك أم فن من الفنوف مطلقا بيتاز عادة باستخداـ بظات   
 لغوية معينة من بينها على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر:

 معجمية معينة.ػ استخداـ كحدات  1
ػ الزيادة أك النقص النسبياف في استخداـ صيغ معينة، أك نوع معتُ من الكلمات )صفات،  2

 أفعاؿ، ظركؼ، حركؼ ابعر ...الخ(. 
 ػ طوؿ الكلمات ابؼستخدمة أك قصرىا. 3
 ػ طوؿ ابعمل. 4
 ػ نوع ابعمل )ابظية، فعلية، ذات طرؼ كاحد، بسيطة، مركبة، إنشائية، خبرية(. 5
 ػ إيثار تراكيب أك بؾازات كاستعارات معينة. 6

كىذه السمات اللغوية حتُ برظى بنسبة عالية من التكرار، كحتُ ترتبط بسياقات معينة  
على بكو لو دلالات تصبح خواص أسلوبية تظهر في النصوص بنسب ككثافة كتوزيعات بـتلفة، 

نضبطا كقادرا على تشخيص النزعات كىذا يبرر أبنية القياس الكمٌي باعتباره معيارا موضوعيا م
السائدة في نص معتُ، أك عند كاتب معتٌُ، أك إف شئت فقل برديد ابؼميٌزات الأسلوبية في ىذا 

 .(12)النص أك في نتاج ىذا الكاتب"
إف خيوط ابؼعتٌ بهب أف تتوقف عند حدكد شبكة ابؼقومات ابؼؤسٌسة للنص، سواء  

ة، كذلك بتتبع مؤشرات النص كالأنساؽ التي تولٌد من أكانت مقومات فردية أـ مقومات سياقي
ربضها، فالوقوؼ بالتأكيل كالشرح أثناء التحليل عند عتبة مفاتيح اللغة كالتًكيب كالأسلوب، قد 
يقصر عن مقاصد ابؼبدع ابؼاكرائية، فلب مناص للناقد من النظر في العوامل )ابػارج ػػػػ نصية(:  

 لتي يعيش فيها كطبيعة تكوينو الثقافي.كالعصر كظركؼ الكاتب كالبيئة ا
 ػ الموسيقى معلم إيحاء: 3

تؤدٌم ابؼوسيقى في ابػطاب الأدبي دكرا ىاما إف على مستول الإبواء أك على مستول 
الدلالة، كتيرصد فاعليتها بشكل لافت في انطباعات ابؼتلقي كردكد أفعالو. "فلب بىفى ما لدراسة 
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الفركؽ الوظيفية بتُ الأسلوبية الداخلية كالأسلوبية ابػارجية الصوتيات من أثر في إظهار 
 .(13)كالانطباعات العاطفية التي يستشعرىا ابؼتلقي حتُ يستمع إلذ منظومة تصويتية للغة ما"

لذلك  كانت العناية بعلم الأصوات عند علماء اللغة عناية خاصة،"كدراسة القيم 
جتماعي؛ لأف الطريقة التي يتكلم ّٔا أفراد آّتمع اللغوم الصوتية ترتبط ارتباطا كثيقا بابعانب الا

ىي في ابغقيقة الطريقة ابؼتعارؼ عليها بتُ أفراد ىذا آّتمع، لذا فإفٌ ابؼادة الصوتية أحيانا تكوف 
مستمدة من كاقع اجتماعي للدلالة على قيمة تعبتَية معينة كربدا تكوف مرتبطة في دلالتها بأبظاء 

 . (14)س ابغيواف"الأمكنة كأجنا
فالعبارة اللغوية تنفجر من نوازع النفس الإنسانية، كما بىتلج فيها من عواطف كخواطر، 
تظهر حتُ يتخذ ابؼبدع من العبارة اللغوية سبيلب للتنفيس، كما يصاحب ذلك من نغم موسيقي 

من أصوات بـصوص يظهر في التٌشكٌل اللغوم منطوقا أك مكتوبا. فلغة الإبداع الفتٌٍ تتكوٌف 
منتظمة متآلفة كمتجانسة تواكب انطباعات الذات الناطقة ّٔا كما ينتأّا أثناء فعل الكلبـ، "كإذا 
تدبرٌنا أمر اللغة كنشأتها انتهينا إلذ نتيجة حاصلها كجود توافق بتُ الأصوات ابؼؤلفة للكلمات 

 .(15)كالانطباع ابغسٌي الناشئ من إدراكنا للؤشياء"
ت الصوتية في نص ما، بهب برديد العناصر ابؼكوٌنة للظواىر الصوتية كلدراسة الإبواءا

ابؼنتظمة في ابػطاب، حيث"تتشكل ابؼتوالية الصوتية من ثلبثة عناصر رئيسة ىي: ابؼقطع 
كالكلمة، كابعملة، كىذه العناصر لا تصبح حية إلٌا في سياؽ لغوم، كالسياؽ اللغوم لا يصبح 

 .(16)اص"كاقعا إلاٌ عن طريق الرأم ابػ
لقد حدٌد أحد علماء اللغة الغربيتُ طبيعة الدراسة الصوتية التي يتبعها الباحث في دراسة 

إطار الدراسة  <<المبادئ الصوتية>>ابؼستول الصوبٌ كىو تركبتسكوم الذم "عرٌؼ في كتابو 
 الصوتية كحدٌد صورىا على النحو الآبٌ: 

كىي تدرس الصوائت بوصفها عناصر لغوية موضوعية أ ػ الصوتية التمثيلية: كقد بظيت ابؼفهومية، 
 كقاعدية.
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ب. الصوتية الندائية: كقد بظيت بالانطباعية، كتدرس ابؼتغتَات الصوتية التي تهدؼ إلذ إحداث 
 أثر في السامع.

ج ػ الصوتية التعبتَية: كىي تهدؼ إلذ دراسة ابؼتغتَات النابذة عن ابؼزاج كعن السلوؾ التلقائي 
 للمتكلٌم.

يشكل العنصراف الأختَاف موضوع الأسلوبية الصوتية، كىي ترمي إلذ تأسيس جدكؿ 
 .(17)بالطرؽ ابػاصة بغصر التعبتَية مثل: النبر، كالتنغيم، كابؼد، كالتكرار"

 ػ الأسلوب ملمح المعنى: 4
إذا كانت الدراسات الصوتية تكشف عن الإبواء الدلالر للخطاب، كبمط النغم ابؼهيمن 

النحو كالبلبغة، إذ  يب اللغوم للنص، فإفٌ انتظاـ الكلمات في نسق معتٌُ بىضع لقانولشعلى التًك
تتخذ الكلمة مركزا في ابعملة بودٌد كظيفتها كيبتٌُ دكرىا في أسلوب الباث، كيكشف عن 

 انزياحاتها السياقية كعلبقاتها الركنية في ابػطاب.
للكشف عن الرتب ا﵀فوظة الثابتة،  فقد يدرس علماء اللغة كالنحاة "التقدلص كالتأختَ

كالرتب ابؼتغتٌَة في ابعملة، أمٌا البلبغيوف كالأسلوبيوف فغايتهم من دراسة التقدلص كالتأختَ الكشف 
 .(18)عن قيمتو الدلالية كالنفسية في العمل الأدبي"

اشر لذا نوٌه "عبد القادر ابعرجالش بدا في النحو من إمكانات تركيبية، ككظفٌها بشكل مب
في بؿاكلة خلق نظرية لغوية في فهم الأسلوب، من حيث كاف النحو خالقا للنسق التعبتَم الذم 

. فالنحو إذنا لا يضمن السلبمة اللغوية في (19)بوقٌق )ابؼزية كالفضيلة( بجانب الصحة كالسلبمة"
ب كأساليب العملية التواصلية فحسب، بل يتعدٌاىا ليصل إلذ مزايا أسلوبية تظهر في بنية ابػطا

 التعبتَ.
"ككانت اللٌغات الأقدـ زمانيا تعدٌ الأنصع كالأقرب إلذ الطبيعة كأمسى العامل الزمتٍ 
ملببسا للٌغة كعاملب مسهما في تطويرىا كجعلها أقدر على بسثيل الفكر بتثقيف آلة تعبتَىا كإثراء 
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ابتة بل تستعتُ بالإعراب تراكيبها كمعجمها فاللغات الأقدـ زمانيا لا تسند إلذ الكلمات رتبة ث
 . (20)لتحديد الوظيفة كىي الأقرب إلذ التلقائية كأميل إلذ التعبتَ عن العواطف كابػياؿ"

إفٌ القواعد النحوية تعمل على أسلبة اللغة في نظاـ معتُ، يشكٌل نسيجا لغويا يسمٌى 
بصلة أك عبارة أك نصا أدبيا، كبفضل ىذه القوالب ابؼنتظمة يتميٌز النص الأدبي عن غتَه من 
النصوص؛ لأنها بدثابة مؤشٌرات تكشف عن جنس ابػطاب، كاختيارات ابؼؤلف اللغوية في صياغة 

 بؼعبٌر عنو كموقفو منو. ابؼوضوع ا
فكل عمل أدبي بيثل "كحدة كلية شاملة تقبع في مركزىا ركح مبدعها كىو ابؼبدأ الذم 
يضمن بؽا بساسكها الداخلي، فركح ابؼؤلف تعدٌ نوعا من النظاـ الشمسي الذم تسبح في بؿيطو 

لي ىذا، ا﵀ور كينجذب إليو بصيع العناصر من لغة كحكاية كغتَىا كيعتبر مبدأ التماسك الداخ
الأساسي بؼا يسمٌيو 'سبتزر' ابؼركز الركحي، أك الطابع الغالب على بصيع تفاصيل العمل الذم 

 .(21)يعتبر سببا كتفستَا بؽا"
كحتُ انتبو علماء اللغة إلذ ىذا الدٌكر الفعٌاؿ الذم يضطلع بو علم النحو في ابػطاب 

على سبر أغوار النص الأدبي دراسة كنقدا كبرليلب،  الأدبي، ذىبوا يتتبٌعوف فركعو التي تساعد الناقد
فتوصٌلوا إلذ عدة تسميات لتلك الفركع، اصطلحوا عليها بتسميات بـتلفة منها: النحو التفستَم 

 كالوظيفي كالتوليدم كالتحويلي. 
أمٌا على ابؼستول النٌقدم فقد كاف علم النٌحو ىو "ابؼدخل الصحيح لدراسة النص 

درتو في الكشف عن الطاقات الكامنة في اللغة، كفي قواعد النص الأدبي كليس الأدبي، من حيث ق
النحو التحويلي كحده صاحب الدكر الفعاؿ في ىذا آّاؿ، بل إف النحو بدعناه التًكيبي بيثٌل ىو 
الآخر بؤرة التقاء للدراسات الأسلوبية؛ ذلك أفٌ اللغة حصيلة نوعتُ من الضغوط: ضغوط الدلالة 

بلبغ، ككل ترتيب لغوم بيثل حلقة اتصاؿ ثلبثية بتُ ابؼتكلم كالشيء الذم يرمز إليو كضغوط الإ
 .(22)بكلبمو، كابؼتلقي لذلك التًكيب"
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كلكن الدرس الأسلوبي، في توجٌهو بكو النص، كاىتمامو بو لن يتوقف قطعا عند حدكد 
. فللنص خصائص ذاتية كأخرل عامة، تنتج في كلب ابغالتتُ: ط رؽ دراستو، كما ىذه العلوـ

تستدعي مفاىيم أخرل تعتُ في تشربوو كبرليلو: كالشعرية كالأدبية مثلب، كبعض مفاىيم علم 
 ابعماؿ كبصاليات اللغة، كعلم الدلالة، كعلم الإشارة )السيميولوجيا(.

فالأسلوب إذان، ليس معطى بديهيا كجوىرا ثابتا، كلا حقيقة بً إعدادىا في اللغة بشكل 
س بسيطا أيضا، بل إنو عملية معقدة، ابعهد فيها مطلوب بؼا يورثو من متعة. مسبق، كىو لي

كىذه العملية ليست كقفا على ابؼبدع كلا حكرا على القارئ فحسب، إنها إنتاج مشتًؾ في زمنيتُ 
متتاليتُ، يتعاقب فيهما مبدع خلٌبؽ كقارئ بظا بو نظره إلذ أفق علوم من الوعي كابؼعرفة. كإفٌ 

ح عنو مفهوـ ابؼشاركة ىذا، ىو أنو يكشف عن قدرة الإبداع عند ابؼؤلف، كذلك أىم ما يفص
 باجتهاد قارئ كناقد كمتأمٌل.  

 :محدٌدات معالم الدلالةػ مفاىيم البلاغة  5
يرل بعض النقاد ابؼعاصرين أفٌ ابػطاب الشعرم يشكٌل بدكوناتو ابؼفصلية رؤية كليٌة، 

ة ابعزئية في صورة كلية متكاملة ابغلقات،"كفي ىذا التجسيد تتحدٌد معابؼها بجمع الصور التخييلي
للرؤيا الشعرية ينبع كجود كل عنصر كمعناه كخصائصو من طبيعة العلبقات التي فرضت اختياره 
كالتي تشدٌه كتشجو إلذ العناصر الأخرل، بٍ من فاعليتو في ىذه العناصر. كبزتفي برت ىذه 

 .(23)س ابؼعتٌ"الفاعلية جدلية عميقة ىي التي تؤسٌ 
كعليو فإفٌ النظر إلذ النصوص الأدبية في العصر ابغديث نظرة البلبغة ابؼعيارية القدبية 
غتَ كاؼ لبلوغ ابؼقصدية من ابػطاب، كمركز الدلالة العميقة )الرؤية/ ابؼوقف(، فعمل الناقد 

لصور كتكوينها للبتٌ لابد"أف يتعلق ببناء شبكة ابؼتخيٌل الأدبي عبر برليل أشكاؿ آّاز كأنساؽ ا
التخييلية ابؼستغرقة للنصوص بأكملها، فمثل ىذا التحليل النوعي لتقنيات التعبتَ كتوليدىا للؤبنية 
التصويرية الكلية للؤعماؿ الأدبية ىو الكفيل بتجاكز ابػواص ابعزئية في النصوص الأدبية، كبؿاكلة 

 .(24)الإمساؾ بالطوابع ابؼميٌزة لأساليبها الكلية"
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تملت البلبغة العربية القدبية على عدة طرائق كمناىج منها: ابؼعيارم كالتقوبيي اش
كالنقدم كالأسلوبي أيضا، "فكانت فناٌ للتعبتَ الأدبي كقاعدة في الوقت نفسو، كىي أيضا أداة 
نقدية تستخدـ في تقولص الأسلوب الفردم، كىي فن أدبي كىاتاف بظتاف قائمتاف في الأسلوبية 

كما أف البلبغة ىي أسلوبية القدماء، كىي علم الأسلوب كما كاف بيكن للعلم أف يدرؾ ابؼعاصرة،  
 .(25)حينئذ"

حاكؿ بعض الباحثتُ توضيح علبقة فركع البلبغة الثلبثة بدراسة منهجيتها في التعاطي 
 مع ابػطاب كاختصاص كلٌ منها، فأقرٌ بأف: "علم ابؼعالش يبدأ موضوعو بالتفريق بتُ أسلوبي ابػبر
كالإنشاء، بٍ التفريق بتُ أضرب ابػبر كأضرب الإنشاء، بٍ يدرس ظواىر أسلوبية كالفصل كالوصل 
كابغذؼ كالإبهاز كالإطناب كغتَىا، أمٌا علم البياف فتَل في الاستعماؿ ابغقيقي أسلوبا بىتلف 

لبديع فطرؽ عن أسلوب الاستعماؿ آّازم، كيفرؽ بتُ أنواع آّاز باعتبارىا أساليب. كأما علم ا
التحستُ فيو من قبيل الأساليب أيضا كإذا صحٌ ىذا الإيضاح فإف البلبغة في بؾموعها تدكر حوؿ 

 .(26)الأساليب"
إفٌ ىذا التقسيم التقليدم لعلوـ البلبغة يلتقي مع توجٌهات الأسلوبية ابغديثة، "فالكثتَ 

ابؼعالش كالبياف كالبديع،  من مباحث ىذه البلبغة قد اتصل بشكل مباشر بالأسلوب كتركيبو في
حيث بقد في ابؼعالش دراسة كافية للمقاـ كابغاؿ مع ربطهما بالصياغة الأدبية، كما بقد في البياف 
توافقا مع دركس علم اللغة في مباحث الدلالة، كفي البديع برركٌا على مستويات بـتلفة صوتية 

 . (27)كدلالية بؽا أبنيتها في الصياغة الأدبية"
م من أفٌ منهج البلبغة ابؼعيارم كاف على ىذا القدر الكبتَ من الدقة ابؼنهجية فبالرٌغ

كالصرامة العلمية فقد أصبح مع تطور العلوـ عبر العصور أكثر مركنة في التكيٌف مع ابؼعطيات 
ابعديدة، "فابؼنهج التعليمي للبلبغة فرض حدكدا دقيقة حتى بوقق ىذا ابعانب أىدافو بدقة، كمن 

ق حدكد كل من البلبغة كالأسلوبية ضمن أطر معينٌة، بل بفعل الزمن كالعامل البحثي بٍ لد تب
 .(28)كالتحليلي اتسعت بؾالاتهما كأدكاتهما في الدراسات النقدية"
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لتشمل كتستوعب كل ابؼتغتٌَات ابغاصلة من ذلك التٌطور العلمي كالفكرم في بؾاؿ   
بهريها علم البلبغة على ابػطاب الأدبي ليست عيبا، بل الإبداع كالكتابة فالدراسة التجزيئية التي 

 تعد النموذج الدقيق الذم بيكٌن الناقد من الوصوؿ إلذ أحكاـ علمية دقيقة كموضوعية. 
إفٌ "النماذج التفتيتية للظاىرة البلبغية التي بزتص بابؼستول الصرفي كالتًكيبي كالدلالر 

بؼطابقة كالتشبيو كالتمثيل كالاستعارة كالرمز، كل لأشكاؿ القلب كالقصر، كابغذؼ كالتجنيس، كا
ىذه تعدٌ ذخرا علميا تراثيا لا يثمٌن بثمن، حيث إنها تدرس اليوـ دراسة علمية متجدٌدة تؤكٌد 
قيمتها كدبيومتها، كمن ىنا بقد أف الدراسات الأسلوبية للظواىر البلبغية جاءت لتعطي مسحة 

 .(29)تلك القوالب البلبغية"بصالية، كتبث نبض ابغياة من جديد في 
كبالنظر إلذ مكوٌنات "ابػطاب الشعرم الذم يتًكب من عدة عناصر متنافرة، كىي 
ابؼواد الصوتية كابؼعجم، كالتًكيب، كابؼقصدية، بهب أخذ كلٌ منها في الاعتبار عند برليل ابػطاب 

فإنو بهعل النتائج  الشعرم، كأمٌا البحث في عنصر كاحد منها بدعزؿ عن باقي العناصر الأخرل
ابؼتوصٌل إليها متناقضة كجزئية كخاطئة كما يتضح ذلك من أبحاث دارسي موسيقى الشعر أك 
الصورة الأدبية... كلكن الدراسة الكلية إذا كانت أكثر جدكل من الدراسة ابعزئية، فإنها بؿفوفة 

 .(30)أيضا بدخاطر الوقوع في ابػطأ ابؼنهجي كابؼعرفي"
رار بأف فاعلية علوـ البلبغة في برليل ابػطاب، لا تقتصر على البحث كعليو بيكن الإق

في عوامل ابعماؿ كمواطن التٌزيتُ ػػػ حسب ما يعتقد البعض ػػػػػ كإبما تتجاكر حدكد ىذا التٌصوٌر إلذ 
القبض بدكامن الدلالة كمواطن ابؼعتٌ، كصولا إلذ البنية العميقة ابؼتوخٌاة من أم عمل نقدم أك 

كبابرادىا مع كل العلوـ الأخرل التي تهتم بتحليل ابػطاب تصبح البلبغة الكاشف العيتٍ  برليلي،
عن الرؤل كابؼواقف التي لا تظهر سطح ابػطاب ابؼنطوؽ أك ابؼكتوب؛ لأفٌ ىذا الأختَ يربذى منو، 

 ما يتحقٌق ّٔما من معتٌ، كمعتٌ ذلك ابؼعتٌ أيضا.
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 خاتمة:
باحث لآخر في تلقي ابػطاب الأدبي الذم ينتجو مبدعوف إفٌ معايتَ القراءة بزتلف من  

بزتلف ثقافاتهم كتعدٌد مشارّٔم، لذلك بيكن القوؿ: إفٌ مقاربة ابػطاب الأدبي مشركع مفتوح، 
لكن النص بغمة قولية في لغة ما تضمن حد أدلس من التوافق على إجراءات كآليات في التحليل، 

 سو كموضوعاتو.رغم تعدٌد بؾالات ابػطاب كتباين أجنا
فلغة ابػطاب الأدبي بتمظهراتها ابؽيكلية من ابؼؤشٌرات التي بردٌد معالد الدلالة، حيث  

تيرشد الباحث إلذ التعامل مع ابػطاب الإبداعي بقوانتُ متٌفق عليها سلفا، بٍ يرسم إطارا منهجيا 
تلكها يسمح باستنباط ابؼكنونات الدفينة في أعماؽ النص، كفق ابغساسية الذكقية كالنقدية التي بي

في بذلية ابؼخابئ السٌرية للنص التي تكشف مواقف كرؤل ابؼبدع، كإعادة بعثها من جديد بصياغة 
 لغوية بذذب القارئ كتقنعو. 

كالباحث ابؼتميٌز يستطيع بتًاكماتو ابؼعرفية فكٌ مستغلقات الأثر الأدبي، كاستنطاؽ  
مع صاحب النص )ابغاضر/  ابػطاب كبرليلو حسب بذربتو كموىبتو، فيجرم بؿاكرة تفاعلية

الغائب(، مراعيا في ذلك جنس النص كبنيتو، كذلك كفق ما تنهض بو لغتو كما يشي بو أسلوبو. 
لذا ما يتمٌ إنشاؤه من بؾالات الالتقاء بتُ ابؼبدع كالقارئ، لا يتأسٌس على الذكؽ كالإعجاب 

تنوء بحمل دلالر تأثتَم  كالرغبة فقط، بل ضمن منظومة برليلية منهجية علمية موضوعية جديدة،
 تفاعلي، يرأب صدع الوعي الفردم عن الوعي ابعمعي.

إفٌ بؿدٌدات كمؤشٌرات ابػطاب الأدبي التي بيكن الوثوؽ ّٔا كالاطمئناف إليها، ىي اللغة  
بتشكٌلبتها كبسظهراتها ابؼختلفة، حتُ تتأسلب في قوالب كتراكيب متنوعة، تشكٌل علبقات ركنية 

نتَ ّٔا الباحث في درب لا يرضى فيو إلٌا بالقبض على معتٌ كرسالة ابػطاب ترسل كمضات يست
 الأدبي. 

 كختاما بيكن توضيح كتلخيص أىم بؿاكر ابؼوضوع في ابػطاطة التالية:
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