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 التراث ك القراء الجدد

 د/ كربية بوركيس                                                               
  جامعة جيجل                                                                 

 
يأخذ مصطلح "التراث" بُ الكتابات العربية ذات ابؼنحى الفكرم كالأدبي، كالنقدم معنى 

ابؼوركث عن الأسلبؼ كالعائد بِذكره  الإنتاج ابؼعربُ كالإبداعي ابؼكتوب باللغة العربية الفصحى،
 ما قبل النهضة العربية الفترة الزمنية ابؼمتدة من القرف ابعاىلي الأخنً ،أك ما قبلو بقليل، إبٔإبٔ  

مصر بُ نهايات القرف  بحملة نابليوف على  -كما ىو متعارؼ عليو   -ك التي يؤرخ بؽا  ،ابغديثة
سابع يا بُ أكاخر القرف الانتهى عمل علمنا بأف عهد التأليف عند العرب. كمع الثامن عشر

كقد نزيد  ،متكثفة عند  قركف بشانية ،زمنية الفعلية لإنتاج ذلك التراثتصبح ابؼساحة ال ،ابؽجرم
 عليها قليلب .تلك ىي  ابغدكد الزمنية للمدكنة التراثية .

أما ابغدكد ابؼوضوعاتية فهي أصعب من  أف تعنٌ، فما خاض فيو علماء العربية كفقهاؤىا 
يار ىنا  متعدد الاختصاصات متداخلها، ك ابؼع ،فوىا، متنوع الوجوه،كبؿدثوىا ،كمبدعوىا ،ك مؤل
 كزاكية نظره إبٔ ذلك ابؼوضوع. ،ىو موضوع اشتغاؿ الباحث

إبما ىي علبقة ، ك قتها بالتراث  ليست علبقة مباشرةك بالنسبة بؽذه ابؼداخلة ،فإف علب
كتابات عدد من النقاد   سوؼ بكاكؿ استبصار كضعية ابؼكوف التراثي بُ ؛قائمة بحكم التعدم

ابؼعاصرين، بفن بذاكزكا النمط السائد بُ قراءة التراث، ك خطوا لأنفسهم مسارا متميزا أبعد نظرا، 
فة بنٌ الذات ك ابؼوضوع إلا لأف ىؤلاء ،كضعوا مسا ،غورا،كما ذلك البعد ،كذاؾ العمق كأعمق
؛ فاعلية التراث لفاعلية كالنجاعةسؤاؿ اتسمح بالتأمل ابؼسكوف ب (، ىي من الاتساع بحيث)التراث

إننا حنٌ نقرأ لنقاد من طراز )مصطفى  ناصف( ك )جابر  ؛كبقاعتو بُ بؾابهة برديات الراىن
ىل اكتملت  :ألوفعصفور( ك )أدكنيس( ،  كأننا نسمعهم بهيبوف  بالنفي حينما يسألوف أك ييس

 ؟معرفتنا بالتراث
كعصرنة  ،إزاحتو توفنًا لفرصة بذديد الفكر، أك بهب ىل انتهى دكره، ك بالتابٕ  بوسن 

 ؟طرائق البحث عن ابغقيقة
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عبر أجياؿ  ،وضوع استهلك ما استهلك من ابعهودىل علينا أف نغلق باب النقاش بُ م
دكف أف بىلص أصحابها إبٔ صياغة موقف   -إبٔ حد الآف -متعددة قد تصل إبٔ الأربعة 

 ؟ن الابصاعاستطاع أف بوصل ابغد الأدنى م
نا ،كبُ ك بُ ذىنيات ،حضور التراث بُ نتاجاتنا الفكرية، تتجو إبٔ أف ذلك أف قناعة ىؤلاء

ك لا عارضا أك سطحيا .إبما ىو  ك لا اختياريا ، ،آليات تعاملنا مع العابٓ، ليس حضورا عفويا
 ك الباعث على التساؤؿ ابعاد، ىو أف ىذه ابؽيمنة  ،كابؼثنً للغرابة .  حضور  مهيمن ك عميق

، بدسافات كبنًة -الناحية الزمنية من -التي بيارسها التراث على الذات العربية التي ابتعدت عنو 
. الأمر الذم يدعو للبحث بُ تركيبتو ،كيفرض غنً مشعور بها  بُ غالب الأحياف ىي ىيمنة

ظر التعامل معو كحقل حافل بالفجوات كالفراغات، كذلك يقتضي النظر إليو من ابػارج ، لأف الن
من ابػارج يضمن ابؼوضوعية ، فأف بكب موضوعنا فذلك لا يعني استباحة الركح العلمية التي أكثر 

ما عناه )مصطفى ناصف(  ، ذلكمي  ك ابؼوقف الشخصيما بييزىا عدـ ابػلط بنٌ ابؼوقف العل
كمن ،  (1): "كا﵀بة شرط لازـ للمعرفة ،ك لكن ابؼعرفة ليست بؾرد تعبنً عن ا﵀بة"حينما قاؿ

ك النوازع ،كالانتماءات ،ك  ،فر إمكانية التحلل من الانفعالاتشأف مراعاة ىذا الأمر  أف  يو 
ك ابكرافات ذات صبغة عاطفية ،كإيديولوجية  ،التي  تلحق بنتائج البحث تشوىات الأىواء 

 كابؼماثلة .كانطباعية تفقدىا بقاعتها ك أبنيتها ، كتضعها من الدراسات السابقة موضع ابؼطابقة  
موقف الدراسات السابقة من التراث، فسوؼ يقع على  كإذا استوضح الواحد منا طبيعة

إجابات متمايزة بيكن اختزابؽا بُ مسارات ثلبثة تبرز بدكرىا أشكاؿ قراءة التراث النابعة بالأصل 
 .التي قدـ فيها تحضوره، كالسياقا كنظرتها لطبيعة لو،من فهمها 
 :ثقات قراءة التراسيا
 السياؽ الاستعارم: -1

-ىذا الشكل بيثلو ابعيلبف  الأكؿ ك الثاني من النقاد كابؼبدعنٌ العرب ا﵀دثنٌ، كنعني 
أم يأخذ فباعتبار الاستعارة تشبيو حذؼ أحد طرفيو،  التيارين الإحيائي ك التجديدم، -برديدا

لإحيائي ىو ابؼشبو ىو ا . فإف ا﵀ذكؼ بُ ابؼوقفك بوذؼ الثاني ،طرؼ مكانة الثابت كالقار
أك ا﵀اكىى ،لقد طابق )شوقي( ك )الباركدم( ك)حافظ ابراىيم ( شعريا   ،ك ليس ابؼشبو بو ،ا﵀اكًي

غنً تلك  ،من كاحد، ليس بشة ما يفرؽ بينهمابنٌ ابؼاضي ك ابغاضر، ك نظركا إليهما كأنهما ز 
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سن ابغظ ، كانت بؽا نهاية اللوعة. ك بغالفترة الزمنية التي ربفت فراغاتها العاطفية مشاعر ابغننٌ ك 
بٔ حضن  الأب بعد قركف من ىي نهاية من بهد نفسو الضائعة من بعد تيهاف ، كيعود إ ،سعيدة

كما ذلك الأب سول  الشاعر القدنً ابػالد ابؼخلد،أخ  العبقرية،كصاحب ابغكمة  ،الضلبؿ
التراث بالنسبة  .صراطو ىو صراط الشعر ابؼستقيم كالعصمة ،فطريقو الشعرم ىو الطريق الأسلم ك

ء، ك الطريقة النموذجية لاستثماره، ىي الاحتذا ،لة التعبنً كغايتوللئحيائينٌ من الشعراء ،ىو كسي
نص  ك كلما تقلص ىامش  الاختلبؼ بنٌ النص  الأصل ،كال ،كالغاية القصول ىي "ابؼطابقة"

ا تنافس ابؼتنافسوف، كقد كانت النتيجة ،فوز )شوقي( ك بُ ىذ ،كلما اقترب من ابؽدؼ النسخة ،
لتفوقو بُ مقاربة النموذج كبسثلو ،كتوزع الباقوف على بقية  مدارج ذلك السلم .ك ما إف اطمأف كل 

ددين من مثل كىم ابؼوسوموف بالمج -إبٔ رتبتو كمنزلتو ،حتّ ىبت ثورة عارمة، أعلن ركادىا 
ك)ميخائيل نعيمة(  عن إحداث تغينً بُ معاينً  ف( ،ك)بضود رمضا ،ك)الشابي( )العقاد(،

، كمن بٍ فإف من كؿ ىو "ابؼخالفة" لا "ابؼطابقة"التصنيف، كقلبها رأسا على عقب؛ فابؼعيار الأ
 ؛، بل عن "الشاعرية" نفسهاليو أف يتخلى، ليس عن اللقب فحسبقػيلَّد الإمارة ، فسيكوف ع

 .الشعر ك التقليد ضداف لا يلتقيافبأف يكوف شاعرا ؛فلأف مهارتو بُ تقليد الشعر، لا تسمح لو 
كىكذا بروؿ التراث من كونو مكونا مركزيا بُ شعر الإحيائينٌ ،ك بُ النقد ا﵀الف لو 

لو طابع القداسة ،كنفاسة النموذج، كسحر  ،،ك ابػالدم، ك الرافعي ك غنًىم ()نقد ابؼرصفي 
يئو قيد ، كجيده برفة ،علينا أف نكتفي بالنظر إليها الأصل ،إبٔ كونو خيارا  من الأسلم تركو، فرد

ىناؾ بُ زمانها، كبُ مكانها، كإذا امتد طمعنا إبٔ ما ىو أبعد من ذلك ،كأف نفكر بُ نقلها إبٔ 
نص معاصر ، بظيجت ىي، كبظيج النص  .ذلك ما نكاد نفهمو من قوؿ )الشابي( الذم مؤداه 

ربي كمثل أعلى للؤدب الذم ينبغي أف يكوف ليس لنا :"فليس ينبغي لنا أف ننظر إبٔ الأدب الع
إلا احتذاؤه، ك بؿاكاتو بُ أسلوبو ك ركحو كمعناه ، بل بهب أف نعده كأدب من الآداب القدبية 

. ك ابػلبصة أف ابغضور  التراثي بُ نظر المجددين (2)ك بكترمها ليس غنً " التي نعجب بها ،
ك عدـ  لتراث بُ الاستجابة لركح العصر ك ذائقتو ،مرفوض، ك سبب الرفض ىو عدـ كفاءة ىذا ا

بٍ إف مستواه الفني ك الإبداعي بُ نظر كثنً من المجددين ىو  قدرتو على استيعاب الرؤية ابغديثة ،
مستول ضعيف. كما داـ القصور يلفو من كل ابعوانب، فهو لا يستحق أف بوتذل أك يستحضر 

 القيمة الإبداعية  للشعر القدنً :  ،يقوؿ )بضود رمضاف( بُ سياؽ التقليل من 
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 عجػوز لػػو شطػر ك شطػر ىػو الصدر           أتػػػوا بشعػر لا بوػرؾ ساكنػػا             
 كعظم رميػم ناخر ضمػو القبػػػػػر     أجزاءه برت خيمػػة            كقد حشركا     
 (3)بقػػافية للشط يقػذفها البػػحػػر  ر مقتفى              كزين بالوزف الذم صػا    

كيترجم العقاد ىذا ابؼعنى نثرا ، فيقوؿ: " لا نرل بينهم ] الشعراء القدامى[ تلك النماذج 
ابغية من صور الشعور كالتفكنً ،ككسائل التمثيل ك التعبنً التي نراىا بُ آداب الأمم الشاعرة من 

 .(4)الغربينٌ "
عن فهم قاصر للتراث من جهة ،مثلها بُ ذلك مثل  الرؤية كالواقع أف ىذه القناعة تنم 

عن فشل ذريع بُ فهم الفعل الإبداعي بوصفو  كتنم  من جهة أخرل، ابؼضادة ؛الرؤية الإحيائية ،
فعلب  كليا ذا بعد  فلسفي  كفكرم، يغذيو اختلبؼ الرؤل ،كبىصبو تنوع  ابؼشارب ،كتعدد 

ابؼاثل أمامنا لا يرل بُ التراث سول   القيمة ابؼتحفية ابؼصادر ك ابؼرجعيات.فالفهم التجديدم 
 .ك التمدد ك  التشكل ك التنكر ، ابعامدة غنً القابلة للحركة ،كالفاقدة لإمكانية التجدد ،

كىنا بللص إبٔ القوؿ بأنو كعلى  الرغم من التعارض ابؼتطرؼ  بنٌ التيار الإحيائي كالتيار 
ة جوىرية ىي التقمص الاستعارم للخيار ابؼتخذ  ؛استعارة التجديدم ،فإنهما يلتقياف عند نقط

، فالاختلبؼ قائم حصرا على بسايز  نفي أك حذؼ النموذج ابؼخالفالنموذج كبؿاكاتو، ك 
النموذجنٌ الذين كقعت عليهما الاستعارة ،دكف أف يطاؿ  طبيعة التعامل معو ،ككيفية استثماره  

ىو  بينما  عند التجديدينٌ الإحيائينٌ، كىو ابؼشبو بو ،.فالتراث ىو ابؼرجعية، كىو ابؼثبت عند 
النموذج السلبي ابؼضاد ، كىو العنصر ا﵀ذكؼ  ،ك بُ كلب  الفهمنٌ، يتخذ صفة  ابؼكوف التاربىي 
التجريدم  الفاقد للحياة، ك البعيد عن بسوجاتها ك اصطراعاتها  كفلسفتها ،كلذلك فلب بيكنو أف 

أك لأنو قاصر  أيقحم بُ التجربة الابداعية ابؼعاصرة  إما لأنو أجلٌ منها ،إذا  يؤدم كظيفة بنيوية ،
عنها . ىذه الرؤية التمجيدية / الاستخفافية منعت نقاد ابعيل الثاني )التجديدينٌ (، من بفارسة 
القراءة النقدية بدعناىا السليم  ك العميق .بفا حوؿ تلك ابؼمارسة إبٔ بؾرد موازنة  طويلة الفصوؿ 

نٌ ما ىو موجود كما بهب أف يكوف عليو ذلك ابؼوجود ، بفا غيب ركح السؤاؿ، كبنش فعل ،ب
 كالعفوية، ك  ،من كجوىها الانتقائية ،قابل أدبيات بُ ابؼمارسة النقديةأفرز بابؼ . كالتأمل

 .أحكاـ القيمة علانفعالية، كشيو ا
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 السياؽ الحجاجي الجمالي   -2
ابعيل الثالث، ك نعني بهم ركاد ابغداثة العربية ،الذين انشغلوا ساد  ىذا الشكل ،مع بفثلي 

مع بدايات التلقي العربي بؼناىج الآخر، بالتركيج للحداثة ك التوطنٌ بؼفاىيمها كمدارسها بُ 
ابػطاب النقدم العربي ،ك ذلك  من خلبؿ بؿاكلة  إثبات قدرة مناىجها على التعامل مع النص 

لتي سيجنيها النص العربي ،ك التراثي خصوصا من كراء استثماره بؽا. بُ العربي ،كتعداد ابؼكاسب ا
ىذه الفترة بروؿ التراث إبٔ حقل بذارب  تستغل نتائجو بُ دعم منجز الآخر ابؼنهجي ،كبوتكم 
إبٔ معطياتو  بُ رد دعاكم ابؼتهجمنٌ على  ابغداثة ، ككثنًا ما اختلف نقاد من طراز )كماؿ ابو 

مزكدين  بأسلحتهم  إبٔ عيوف الإبداع العربي ، ك غنًىم ، ك )مرتاض( ، ي( ،ك )الغذام ديب( ،
القرائية ابعديدة التي أكسبتهم ابغداثة إياىا ، ناشدين التعمق بُ أغوراىا ، متأملنٌ  العثور على 

كبُ الوقت   زمانهم ،كبقحوا بُ ذلك أم بقاح.الذخائر ابعمالية ك الدلالية التي ظلت مغيبة إبٔ
استشرت فيو  ظاىرة العودة إبٔ النصوص الابداعية التراثية ، انتعشت حركة البحث بُ الذم 

ابؼتوف القدبية ،بحثا عن إشارات أك مفاىيم كأسس لنظائر معاصرة بؽا، طورىا ابػطاب النقدم 
الغربي ،ككظفها بُ طركحاتو ، يقوؿ )الغذامي( بهذا ابػصوص :" كمبحث التأكيل ىذا ،مبحث 

لا تكفي فيو ىذه ابؼعابعة ،كلكنني أكتفي بهذه الإشارات ابؼوجزة ،موضحا كم ىو طويل كمهم ،
النقد الأدبي بؿتاج إبٔ جهود ابؼفسرين من أجل الإفادة ،كتوسيع بؾاؿ الدرس الأدبي، كضبط 
قواعده ،مثلما أقوؿ بحاجة طلبب )النظرية ( إبٔ علماء الأصوؿ ك ابؼنطق، من أجل تأسيس  

،كحيث كانت الرغبة بُ التركيج للمنهج  (5)ة، توجو النظر ،كتضبط الإجراء "كليات نظرية شمولي
لا تقل إبغاحا عن فهم  النص العربي ،ك إعادة اكتشافو ، كحيث كاف القصد من بعث ابؼفاىيم 

ك بؿاكلة تبيئتها بُ ابغقل النقدم ابؼعاصر، لا  تبعد عن مسعى نفي  كإضاءتها ، القدبية ،
،ك بؿاكلة عربنتو ، يتجلى لنا البعد  ابعمابٕ للحضور التراثي ، ملبزما  للوجو  الاغتراب عن ابؼنهج

ابغجاجي .فغالبا ما كانت ابؼقاربة ابعمالية النصية ، أك الاضاءة ابغداثية  للمفاىيم التراثية ،توضع 
بُ سياؽ حجاجي ،الغرض منو تبديد بـاكؼ ابؼتلقي  بخصوص تداعيات التطبيق ابؼنتظم للمنهج 

لغربي على النص العربي ، كنفي مزاعم التأثنً السلبي الناتج عن اختلبؼ السياؽ الثقابُ ا
ريط غنً ابؼشركط بُ ك الأكثر من ذلك إبعاد تهمة الارتهاف الكلي للآخر ، كالتف للمنجزين .

 .جهود الأسلبؼ
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برريره أقلها تطوير النظرة لو، ك  ك على ما أسداه ابغداثيوف من خدمات جليلة للتراث ، 
كبريينو ، كاستعادة الثقة بو ، كلعلنا لا بقد أحسن من نص )الغذامي(  من قيد الزمانية  كتفعيلو ،

بؼنجز ابغداثي العربي للتراث ، ىذا لنبرىن بو على ىيمنة ىذا التوجو بُ سياؽ استحضار  ا
عنهم ،كبٓ نقنع بكن ...ذاؾ لأف الأكائل قد بنوا بعقوبؽم حضارة زمنهم ،كتركوىا لنا أثرا نتوارثو "

ك بسحيصا ،كدرسا ،كبٓ نترؾ بؽم  بدجرد استلبـ صكوؾ ابؼنًاث ،بل رحنا نغوص بُ آثارىم بحثا ،
من أثر إلا كداخلناه ،فهم بٓ يدعوا بابا من أبواب ابؼعرفة إلا كطرقوه ،كبكن بٓ نترؾ ىذه الأبواب 

فإف بشة أبعادا  رغم كل ذلك ، وؿ ،، نق(6) على غبارىا ،ك لكننا ترددنا فيها دخولا كخركجا ..."
بً تغييبها ،أبنها البعد النسقي ،ك ىو البعد الذم عرؼ النقاد ابعدد كيف يستحضركنو، ككيف 

 يسائلونو .  
  :النقدمالسياؽ -3

ى بؽم يعتبر كل من )مصطفى ناصف(، ك )جابر عصفور(، ك )أدكنيس( خنً من تسع
قد حاكؿ ىؤلاء أف بوركوا الآلة النقدية صوب صوت ل ،قدـ بُ معرفة دقائق التراث، كمضمراتو

، فإذا كاف الكثنً من ابغداثينٌ قد احترموا موضوع ؤسسة القابع  خلف أسوار  النصوصابؼ
التخصص،ك التزموا بوظيفة الكشف ابعمابٕ ،فلم يتجاكزكىا إبٔ فضح ابؼسكوت عنو ،ك ابؼهمش 

، أبعد من ذلك، انشغلوا بدا ىو نقادا جددا يل غنًىم بفن نعتبرىمبُ النصوص ،فإف ىؤلاء ،ك قل
فمقاصد القراءة  تتلخص عندىم بُ  التعرؼ على التراث بوصفو نتاجا فكريا ،يعبر عن مرحلة 
من مراحل التفكنً العربي، أك بوصفو نتاجا إبداعيا بيثل مرحلة بؿورية من مراحل الابداعية العربية 

صية الفكرية ك الابداعية أسس بالتأكيد للشخ، النتاج بوجهيو النقدم ك الإبداعي،كذلك 
كطرؽ البحث التي اعتمدتها ابؼنظومة الفكرية  ك  ،،كما أسهم بُ صياغة نظاـ التفكنًالعربية

أدكات ذات كفاءة   -بُ إطار ىذا ابؼسعى  -ابعمالية العربية . ك بالتأكيد فقد استخداـ ىؤلاء
أبرزىا أداة القراءة نفسها  من حيث ىي آلية معاصرة، لعل  بُ التعاطي مع أفكار من ىذا النوع ،

ىي ذات  ترتكز على "النقد" بدعناه الفلسفي ك الفكرم، كتترؾ مسافة بنٌ  القارئ ك ابؼقركء ،
كلا تشغلها الأحكاـ ابؼسبقة ، كما تهمل التاريخ  طبيعة نقدية صرفة  لا تؤثثها الإيديولوجيا ،

أىدافها، كأبرز  كالاختبار، كالفحص،، قنياتها، فهي ابؼساءلةتالقرائي لذلك ابؼوضوع. أما أىم 
عصفور( ىذا  )جابر -أكثربتفصيل  -يشرح لنا  عليو،عيمل على حجبو ك التعمية  تعرية ما
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من اختيار بؼعنى بعينو داخل التتابع  القارئ،"... ىو تصور يبدأ بتأكيد ما يقوـ بو بقولو:التصور 
يكشف  اابؼختار، بدينتهي بأداء القارئ بؽذا ابؼعنى  كابؼقركء، نص ابؼتضاـ بؼساؽ الكلمات بُ ال

ىذه  فنفسو، فإك بُ الوقت ابؼقركء.أك كيفية إدراؾ النص  القارئ،عن خصوصية فهم ىذا 
.خصوصا م يتضمنو التصور ابؼعاصر للقراءةابؼدلولات الثلبثة، تتجاكب مع ابؼعنى الإبداعي الذ

 . (7)ك التعرؼ، ك إنتاج معرفة جديدة بابؼقركء " حنٌ تقترف القراءة بالاكتشاؼ،
بـتلفا. إف ىذا التصور يقدـ بنٌ سطوره  التراث معنى ذالفهم، يأخانطلبقا من ىذا 

مفهوما غنً مألوؼ للتراث، أىم بؿدداتو أنو نص بٓ يكتمل بعد ، لأنو بٓ يكتب لقارئ زمن 
الكتابة فقط ،ك إبما لأنو كتب أيضا لقارئ زمن القراءة ،حيث يتحرر من كل ملببساتو الظرفية ك 

ور بها ،ليفرز أبماطا أخرل  من الاستجابة ،أىم ما سياقاتو ابػاصة ، كيفقد تأثنًاتو ابؼباشرة ك ابؼشع
بييزىا ،أنها أبماط  ذات أبعاد نسقية ،يوفر رصدىا  إمكانية فهم الراىن ،كالعوامل المجهولة التي 
أسهمت بُ صياغتو على النحو الذم ىو عليو ، كمعنى ذلك أف التراث ىو مقوـ مهم من 

ءلتو ىو شرط من شركط اكتشاؼ  ابػيوط مقومات اكتشاؼ الذات ابغاضرة ،كفحصو ك مسا
. تعاطيها مع العابٓ ،كما بهرم فيوالرفيعة ك ابػفية التي توجو الذات ابغاضرة ،ك تتحكم بُ  طرؽ 

، كمن بٍ ساءلة الأصوؿ ذاتهايقوؿ )أدكنيس( :"إف ابػطوة الأكبٔ للفكر العربي ابعديد ىي م
ذرم كشامل بؼنهجها ،ك لطبيعة معرفتها .تلك مساءلة القراءات التي قاـ بها الأكائل ،بُ نقد ج

كبؼا كاف ذلك كذلك ؛ أم بؼا كاف التراث  ركيزة قوية تتأسس  (8) ىي ابؼسألة ابؼعرفية الآف ."
عليها كل قراءة جادة كعميقة للواقع ،بُ بذلياتو ابؼعرفية ،كالسوسيولوجية ،كالذىنية ،كالثقافية 

كغنً ذلك ،ابزذه النقاد ابعدد الذين اخترناىم ،تيمة تدكر بُ ،كابغضارية ،ك التاربىية ك الفلسفية ،
فلكها كل دراساتهم .فتوصلوا بشأنو إبٔ عدد من النتائج ،كاف بؽا من الإقناع ك التأثنً ما من 
شأنو أف  أعاد تشكيل كعي العربي بو . ك كاف الانطلبؽ من فكرة  الوحدة النسقية  مبدأ مشتركا 

نا أف نفصل بُ أف نعرؼ ما قاد إليو بسثل ىذه الفكرة من نتائج ، بوسن ب بنٌ ىؤلاء النقاد ،كقبل
 .الفكرة نفسها أكلا

 : الوحدة النسقية
كثر الدراسات ، على مقاكمة الابكياز ابٔ الرؤية الانفصالية التي غذت أعمل النقاد ابعدد

 ابؼوضوع التراثي جوىر ىذه الرؤية، أنها تأخذ بخيار بتر العلبقة بنٌ ك ،ابؼسلطة على التراث
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ابؼشتغل عليو، ك ابؼوضوعات الأخرل ،ك بقدر ما خدـ ىذا التوجو فلسفة التخصص بُ قراءة 
، الصة  بُ قراءة النصوص الإبداعيةالنصوص النقدية كالفكرية، كأشبع  التطلعات ابعمالية ابػ

ما بىلفو ذلك التباعد بقدر ما كسع ابؽوة البينية  التي ترىن نتائج البحث بُ بـتلف ابغقوؿ ،بفعل 
،من فراغات معرفية ،تهدد  فعالية النتائج ابؼتوصل إليها بُ كل حقل ،كمن بذليات ىذا التوجو 

، إقصاء ابؼؤثرات غنً النصية ،كإبنابؽا، بُ الوقت حقل الدراسات النقدية ك الأدبية على مستول 
صية  الظاىرة ،سواء من جهة الذم كانت فيو ىيمنة تلك ابؼؤثرات أقول بكثنً من ابؼؤثرات الن

التشكيل ،أك من جهة التلقي .بفا يعني أف فلسفة العزؿ ؛عزؿ الظاىرة الأدبية عن الظواىر ابؼرافقة، 
أك عزؿ النص النقدم عن سياقاتو ك مرجعياتو ،ىي التي  جعلت ابػطاب الواصف للتراث 

، استراقا فهو تصينً ابػطاب الواصف ياـ بو ،،تغريدة أحادية البعد .أما ما اعتزـ النقاد ابعدد الق
ك منها ابؼخنوؽ كابؼطموس  ،كذلك  كمنها  ابؼهموس ، ،عا لأصوات متعددة، منها  المجهوركبذمي

ك متغنًا لبنية عليا  لا يكوف إلا من خلبؿ النظر إبٔ البنية النصية، بوصفها  تنويعا  متحركا ،
نية النسقية ، تلك ىي القناعة التي جعلت  أصلية ،من أىم بظاتها الثبات ك الاستقرار ،ىي الب

أف كل نص من نصوص التراث  )جابر عصفور( يقوؿ :"فإف ىذا النهج يقوـ على افتراض مؤداه ،
النقدم، لا بيكن أف نقرأه بُ عزلة عن غنًه من النصوص ،فالتراث النقدم كحدة سياقية كاحدة، 

من ابؼمكن أف نتحدث عن ابذاىات متميزة كإذا كاف  داخل كحدة سياقية أكسع ىي التراث كلو ،
بُ التراث النقدم ،فإف ىذه الابذاىات ،لا بيكن فصلها عن الابذاىات الأساسية بُ التراث من 

. (9)ناحية ، كلا بيكن فصلها عن دلالاتها الاجتماعية أك صراعاتها الإيديولوجية من ناحية ثانية "
ث كتب قائلب: "فالتراث الشعرم العربي، ىو بُ كىذه القناعة عينها ،بقدىا لدل )أدكنيس( حي

آف لغوم ك ديني ،ك التراث الديني ىو كذلك لغوم كديني ،ك الأمر كذلك بُ التراث السياسي 
،كىذا التكامل يؤدم على صعيد التطبيق ،إبٔ التفسنً الكلي  للظواىر ك (10)،أك ابػلقي "

طركقة ،تؤكب إبٔ كلية من كليات النظاـ النصوص، لتكوف النتيجة أف كل ظاىرة من الظواىر ابؼ
كعلى ىذا، فإف كل القراءات التي تقدـ بها ىؤلاء   .أك الثقابُ العربي الفكرم،أك الذىني ،

للوضعيات الإبداعية ك الفكرية القدبية  ىي من جهة توصيف بغالة سائدة، كمن جهة ثانية فإف 
ل، كعلى مستول الة على مستول ابؼتخيىذا التوصيف بومل بُ ثناياه تفكيكا لتمثيلبت ىذه ابغ

بدا يعني بأف الوعي الثقابُ، باعتباره حفرا بُ ابؼسكوت عنو، كاف متوفرا لدل  ،ابؼقاربات النقدية



 2112 ديسمبر 11امعدد       مجلة امنـ)ا(ـص

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

41 

إبٔ موضوع للسؤاؿ الذم  ىؤلاء النقاد، كىذا ىو الوعي الذم أعاد اكتشاؼ ابؼسلمات ،كحوبؽا
 .غيب لبرىة موضوع الوحدة النسقيةيكن لي ،بٓلى أف البحث عن إجابات جديدة بؽاع ،لا يهدأ 

 : أدكنيس كسؤاؿ الديني في علّقتو بالمعرفي كالإبداعي  
مراعاة  بؼبدأ  الوحدة النسقية ،كاستفادة منو بُ الوقت نفسو ،رأينا )أدكنيس( يفسر 

لية كاحدة الظواىر الإبداعية ،كالابستمولوجية، كالاجتماعية ،كالسياسية ،ك الثقافية، بالعودة  إبٔ ك
ىي كلية التمركز، التمركز حوؿ الدين، كمن ىذه ابؼركزية الأصلية، تتفرع مركزيات تابعة .منها 
التمركز حوؿ "الأصل"، ك"السابق"،ك" الأكؿ" ،ك" ابؼاضي" ، كإبٔ ىذه الكلية أيضا أكعز ىيمنة 

 التلقي كالاستهلبؾ ركح الاتباع على دكائر الانتاج ابؼعربُ ك الإبداعي، بفا أفرز طباعا خاصة بُ
الفني كابؼعربُ ، كما  أسس لعلبقات بمطية بنٌ مصادر إنتاج ابؼعرفة  الفردية كابعماعية، كأطراؼ 
توظيفها  ) ابؼؤسسات( ،تقوـ على التواطؤ ك ابؼطابقة، كىذا ما يبرر  الصراع ابؼتجدد  بنٌ الاتباع 

السياسي ك الديني ،بنا أبرز بسظهراتو ك الابتداع ،كالذم يؤكد )أدكنيس( بشأنو  أف التمظهرين 
. كخلبصة بؽذا (12).كأشار بُ السياؽ نفسو،إبٔ الابكياز ابؼؤسسابٌ بؼبدإ الاتباع (11)كأكضحها

منطلق أف  ابؼاضي أجلٌ من الكلبـ ،يقوؿ )أدكنيس( بأف  ابغركة الفكرية العربية بدأت من 
سلبية باعتباره ابكرافا عن التحوؿ قيمة ك أف ابؼتقدـ يفوؽ ابؼتأخر ، كبالتابٕ أخذ  ،ابغاضر
 .(13)الاصل

 ؟موقعو في جدلية الهامش ك المركز :أينجابر عصفور كسؤاؿ الشاعر
وٌلا إياىا إبٔ شخصية    كقف )جابر عصفور( كقفة مطولة أماـ شخصية الشاعر ،بؿي

خلبفية ،بعد أف ظل الاعتقاد بتمتعها بدكانة سيادية بُ المجتمع ،كاحتلببؽا مواقع نافذة بُ السلط 
ابؼتعاقبة، اعتقادا راسخا على مدل قركف عديدة .أك على الأقل ،فإف السياسي بٓ يعمد إبٔ 

شاعر حتّ إف كاف ذلك من باب بضاية أغراضو ،ذات ابؼنحى الدعائي كالتسويقي ،لقد  تهميش ال
كاف السياسي يدرؾ القدرات ابؽائلة التي بيلكها الشاعر، كلذلك حاكؿ أف يوجهها لصابغو ىو 
،لكن الشاعر ،كإدراكا منو لتلك الطوية ،حاكؿ أف يتطاكؿ على غايات السياسي ،كبذلى ذلك 

للهامش ،ذلك ما نفهمو من نص ىذا مؤداه  -بُ ابؼقابل-ىل مطابؿو ،كالابكياز التطاكؿ بُ  بذا
، ىو ابؼوازم الاجتماعي للبطريرؾ بُ المجتمعات القدبية ،أقصد إبٔ أف (14): "ىذا النموذج

الشاعر ،كاف ابؼرآة الإبداعية التي تنعكس عليها رمزيا سلطة موازية لسلطة شيخ القبيلة ،أك 
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 القبيلة ،التي كانت بدكرىا بموذجا لمجتمع مركزم، يدكر حوؿ قطبو الأعلى أك السلطة العليا بُ
خيوط ابؼصابّ ،ك العلبقات بابؼعنى الاجتماعي ك السياسي  -بُ النهاية–البطريرؾ الذم ترتد إليو 

،كىكذا تصبح علبقة الشاعر بابؼركز الذم بيثلو ابغاكم ،ىي (15)ك الاعتقادم ك الإبداعي "
بيثل   -بُ الواقع-ة ،كغالبا ما تأخذ طابعا صداميا  لكن غنً ظاىر، لأف الشاعر علبقة نقدي

سلطة ابؼهمش ،كيؤسس بؽا اعتمادا على أدكاتو ابػاصة ،فمبكرا خاض  فن العرب الأكؿ، 
مضامنً أكثر من بصالية  بأدكات بصالية ،حيث استدرج ابؼتلقي إبٔ ساحات التفكنً بُ اللبمفكر 

من الاىتمامات ابؼسطحة، ك القضايا القشرية ك أبعده عن التلهي ابؼفرغ من فيو، بـلصا إياه 
الغايات ابعادة ك ابؼصنًية ،كليس علينا أف نستكثر ىذه ابؼهاـ على الشاعر، بدعول أنو مبدع ،لا 
مفكر أك مثقف ، لأف الإبداع  ابغقيقي من النوع الذم بيارسو النموذج الأصلي للشاعر، يتغذل 

لعميق ،كيرتكز على التأمل الفلسفي ،كيلتمس طريق التعاطي الإشكابٕ مع قضايا على الفكر ا
العابٓ ك الوجود، لذلك فلب عجب أف يكوف النموذج الأصلي للشاعر بُ الثقافة العربية ،ىو 
بموذج إبهابي جدا ،فهو شخصية مثالية بُ معرفتها ،ك تبصرىا ،ك بعد نظرىا ،ك قد أدرؾ المجتمع 

؛ "ىذا النموذج الأصلي ىو (16)صية، فاعطاىا ما تستحق من التقدير ك الإكباربسيز ىذه الشخ
بموذج الشاعر العارؼ بكل شيء، القادر على كل شيء،كىو بموذج مفارؽ ،يتحدد بابؼغايرة التي 
بسكنو من معرفة ما لا يعرفو الآخركف ،كبيتلك القدرة التي يستطيع معها أف يغنً حركة المجموع 

د ،كابؼعرفة ك القدرة كجهاف  للدلالة التي ينطوم بها حضور ىذا النموذج على ،كمواقف الفر 
ابؼفارقة التي بذسدىا علبقتو بغنًه ،فهو ناء عن البشر العادينٌ بابؼعرفة التي بههلونها ،كالتي يستمد 
منها ابظو منذ أف أطلقت اللغة العربية عليو اسم الشاعر ،لأنو يشعر ) أم يعلم 

بدا لا يشعر بو غنًه ،كردٌت جذر الدلالة اللغوية لكلمة "الشعر" إبٔ العلم ك ،كيعرؼ،كيفطن(
فطن أك ابؼعرفة كالفطنة ،التي لا تتاح إلا للكائن ابؼتفرد الذم يشعر بدا لا يشعر بو غنًه أك ي

.إذف تتحدد القيمة الوجودية  للشاعر من خلبؿ كظيفتو التي يقوـ بها بناء على  طبيعة (17)"يعلم
ه بُ كعي  الآخرين الذين بدكرىم يتفقوف على الطبيعة الاختلبفية بؽذه الشخصية ،كىذه حضور 

القناعة السائدة نابعة من توفر شخصية الشاعر على صفات مثل : الفطنة ،ك العلم ،ك ابغكمة، 
ك القدرة على  التأثنً كالتغينً ،ك لكن الآخرين من جهة أخرل بىتلفوف بُ برديد مسالك حركتو 

اىها؛ ففيما يرغب  شاغلو ابؼركز بُ استقطاب ابؼوىبة الشعرية إبٔ جهتهم ،كمن بٍ استغلببؽا ،كابذ
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كاستلببها ك تدجينها ،يطمح ابؼهمشوف إبٔ  اجتذابها لصابغهم، كبذا يدخل الشاعر بُ لعبة 
ش بذاذب القول بىرج منها بُ العادة بالتمويو اللغوم، بحيث يرضي ابؼركز بالقوؿ ،ك يبهج ابؽام

بابؼوقف ك الرؤيا ،ك بهذا يكوف قد ركض كل الأطراؼ ،ك غنًىٌا ،كقادىا بكو التنازؿ عن كثنً من 
قناعاتها ،من غنً أف تشعر ىذه الأطراؼ بذلك، كىذا لأنو "يعرؼ" ك "يقدر"، أك  كما قاؿ 

ى )عصفور(: "ىذا الشاعر النائي عن الآخرين ،لأنو يعلم ما لا يعلموف ،قريب منهم بقدرتو عل
أف يفعل ما لا يفعلوف ،كأكؿ ذلك ،أثره فيهم بدا يبدعو من شعر ،ينقلهم من حاؿ إبٔ حاؿ 
،كمقاـ إبٔ مقاـ ،كذلك بُ فعل أشبو بأفعاؿ السحر ،فالقدرة العجيبة على إيقاع التأثنً بُ 
الآخرين، ك التلبعب بهم، ىي بعض الصفات السحرية التي ظلت ملبزمة للنموذج الأصلي 

، ىكذا أصبح التمثيل ) الشعرم(  مصدرا آخر لإنتاج ابغقيقة ،أك (18) شاعر ..."للشعر ك ال
ك لا يعرؼ بابؼعاينة ،ىذا ما أقر  ،العابٓ أصبح يعرؼ من خلبؿ الشعر ىومنتج ابغقيقة كلها ،لأف

 بو )عصفور(.
 :ك سؤاؿ الطفولة في الأدب العربي مصطفى ناصف

مفارقة  لافتة بُ أدبنا ابعاىلي ، كىي طفولتو يفتحنا )ناصف( بُ إحدل كتاباتو ،على 
الزمنية بُ مقابل نضجو الفني؛ بدعنى أف  الإبداع ابعاىلي ،بهلي قمة النضج، كيظهر ضربا من 
النشاط التخييلي  بً بدهارة ك احترافية عالية، بحيث بلغ مرحلة التفلسف، بُ ىذا السياؽ يقوؿ 

دب ابعاىلي بيثل طفولة الأدب العربي بساما ؛فكثنً )ناصف( : "...إننا مع ذلك لا نقوؿ أف الا
من الناس يرل أف الطفولة ضئيلة التجارب ،قليلة ابػبرة ،لا عهد بؽا بالتأمل بُ ابغياة ،لا تتفلسف 
،كلا تعرؼ البحث عن حقائق ابغياة المجردة ،كلا تكاد تتجاكز الأشياء القريبة الساذجة .كلكن 

،كىذا (19)ابؼعنى .الأدب ابعاىلي بشرة من الثمار الناضجة " الأدب ابعاىلي ليس طفلب بهذا
النضج كذلك  الاكتماؿ الفني ،ىو الذم مكنو من التحوؿ إبٔ بموذج ،ليس بابؼعنى التعبدم 
التقديسي ،كلكن بابؼعنى التحريضي ، كأننا بػ )ناصف( يريد أف يقوؿ :بأف الشعر ابعاىلي بٓ 

كنموذج للئبداع ،ك أبرز ما بُ ىذا النموذج من مقاييس ،ىو  ييتخىذ كنموذج للنص ،ك إبما ابزذ  
 -ك نتمنى أف نكوف قد أحسنا الفهم  -التجاكز كالتجريب،  بهذا ابؼنطق نفهم قوؿ )ناصف(  

كإذا  ،(20)الذم مؤداه "ما من عصر بلغ تأثنًه بُ بؾرل الأدب العربي مبلغ الأدب ابعاىلي "
ل ىذا القوؿ على بؿمل بسيكولوج  ي ،يصبح تبرير ىذه ابؼفارقة من الأمور البعيدة عن التعقيد،بضي
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،ك تنمية قدراتها ك حلة تكوين الذات ،ك بناء الشخصيةك ىي أف الطفولة بُ حياة البشر ،بسثل مر 
، بدعنى أف الطفل بُ حالات الطفل مدركا لأبعاد ىذه الأفعاؿ مهاراتها  من غنً أف يكوف كعي

، لا يدرؾ بأنو يطور ح لو بالتعرؼ على العابٓ من حولواتو التي تسمبؽوه كبُ بغظات خوضو بؼغامر 
، ك ليس مطلبا ضركريا نده، ىي أف اللعب ىو لعب بُ ذاتوذاتو ؛ إذ القناعة ع   نفسو ، ك يبني

لتحقيق النضج ك الاكتماؿ النفسي ك الذىني ، شيء من ىذا رمى إليو )ناصف( حينما قاؿ : 
"كلكن بعض علماء التحليل النفسي يقولوف ،أف الطفولة الأكبٔ، تؤلف جزءا جوىريا من شخصية 

كربدا لا  ،لك الفردابؼقبلة كلها ،قد يعرؼ ذالإنساف ، فتجارب السننٌ الأكبٔ تشكل حياة الفرد 
، إذف (21)"تأثرا بليغا بذلك الأدب ابعاىلي يعرفو ،كلكن ابغقيقة الثابتة أف الأدب العربي تأثر

، كليس  طبعا  مدركنٌ لأبنية ما يصنعوففليس ضركريا أف يكوف منتجو ىذا النص من ابعاىلينٌ
يؤسسوف للشخصية  بفا يقلل من أبنية ذلك الصنيع أف يغيب عن أذىاف ىؤلاء بأنهم كانوا

الإبداعية العربية ، كينسجوف تاربىا عريقا لفن كلما تقادـ ،تعاظم قيمة ،ك تسامى نضجا، لأنو 
ك  ،نساف موجودا على ظهر ىذه البسيطةعابِ عاما، كغالب بنا إنسانيا سيظل مقيما  ما داـ الإ

ك ليست طفولة رعونة  ،ك بناء، لأنها طفولة تأسيس الزمنية لا تقابلها طفولة فنية بالتابٕ فالطفولة
ك عبث ، كمن ىذا الباب دخل )ناصف( إبٔ قلعة الأباطيل التي سجن فيها الشعر ابعاىلي مع 
مكانو ك زمانو ليهدىا ركنا ركنا ،ك يبني بعدىا  سياقا آخر لو أسسو القوية كالواقعية ،كمن بنٌ ما 

خصوصا ما تعلق منها بابؼناحي نسفو من أكىاـ ،نفي ما علق بابغياة ابعاىلية من أكاذيب  
الإنسانية ك الاجتماعية ،ك التي  تراكمت مع الزمن لتصبح  تصورا   منغرسا  بُ  العقل العربي 

ىي ليست لصابّ  ،أف  العلبقة بنٌ القبائل العربيةكحقيقة  مؤكدة بُ ك عي آخره . بياف ذلك 
الصورة السلبية التي بً تداكبؽا عبر التشاحن ك الشجارات التافهة ، ك النزاعات الرعناء ،فهذه  

الزمن خطأ ،إبما كانت صورة صغنًة كجانبية بً تكبنًىا، بُ مقابل برجيم الصورة الإبهابية 
السائدة،كالعمل على  حجبها ك التعمية عليها ،كىي صورة التماسك الاجتماعي الوطيد 

جتو التي لا تقبل الاعتراض ،كالتضافر الوجداني ،ك التعانق الشعورم ،كعلبمة ذلك التماسك كح
،ىي الوحدة اللغوية فضلب عن مشتركات أخرل : "كبكن نريد إذف أف نؤكد كجود عناصر مشتركة 

 .(22)،ككجود لغة أدبية غنية ،ككجود شعور متماسك ،ككجود مستول أدبي يعبأ بو "
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 ك على سبيل برليل ظاىرة شيوع الصورة السلبية ،ك تسويقها على مدل بعيد زمانيا
كمكانيا كإبهاد مبررات قوية بؽا ، يستحضر  )ناصف( عدة مقولات رائجة ،استحضار الباحث 
الفاحص ،ك الناقد ابؼدقق، منها مقولة  التسمية ؛ تسمية شعر ما قبل الإسلبـ  حسب ما فهمناه 

بُ بادئ الأمر -من حديث  )ناصف( ىي تسمية منطوية على حكم قيمة ؛فمن  حيث أريد بها 
ك التعينٌ ابؼرتكز على معيار زمني بسييزا لو عن شعر الأزمنة الأخرل ، كصادؼ أف   التحديد-

كانت العصور الأخرل كلها  تشترؾ بُ كونها عصورا إسلبمية ، فسمي ىذا العصر بابعاىلي ،بُ 
مقابل الإسلبمي ،كتأكيدا للتغنً ك التحوؿ الذم أحدثو الإسلبـ بُ حياة العربي ،عيمد إبٔ كسم 

بعاىلي بكل الاكصاؼ التي بزالف العصر ابعديد  ،فحيث كانت أخلبؽ الإسلبـ تدعو العصر ا
إبٔ الاستقامة ،ك الاتزاف ،ك بركيم العقل  ك الدين  بُ كل شيء ،صُّور العصر السابق على أنو 
عصر جاىلي بُ كل مناحي ابغياة، حتّ الابداعية ك الفنية منها ،حتّ لكأف قولنا "الشعر 

إحالة كاجبة على معنى  التمركز حوؿ دلالات الثورة ،ك التمرد، ك العنف ،  ابعاىلي"  ،ىو
التعصب، ك الاستجابة السريعة للبنفعالات ك النزكات. ك نظرا إذف بػطورة التسمية ،ك جنايتها 
على صورة ىذا الشعر كمستواه الفني الراقي ، اعتبر )ناصف( أف من أكلويات الدراسة العميقة بؽذا 

 . (23)التخلص من ىذا ابؼصطلح  الأدب ،ىي
ىي أيضا من الأمور التي خاض فيها )ناصف( معتمدا بُ ذلك  ،كرة البداكةىز الثقة بف

على عدة حقائق، انتبو إبٔ أبعادىا التي بٓ تيلحظ من قبل ،منها ظاىرة الأسواؽ  التي تعبر بُ 
 .(24)نظره عن مستول اقتصادم، ك ثقابُ، ك اجتماعي غنً بعيد عن التمدف 

ادة أما ابؼعركة ابغابظة التي شكلت إضافة نوعية للدراسات النقدية ابؼعاصرة ،فتتمثل بُ إع
نقدية فاحصة ،متحررة من كل الآراء السابقة الاستشراقية  قراءة ،قراءة التراث الشعرم ابعاىلي

كمنطلقة من معاينً فنية بحتة ،كمستخدمة لأدكات قرائية –إف صح التعبنً –منها ،ك ا﵀لية 
معاصرة ،مستقاة من مناىج النقد ابؼعاصر كمدارسو ،ك ابؽدؼ كاف ،رد مزاعم السطحية ك 

إثبات خطأ النظرية ابؼتداكلة التي تزعم أف  –معا  –السذاجة ، قاؿ بُ ىذا السياؽ :"لنحاكؿ 
لا غور لو، بٍ انتقل حينما اختلط العرب بغنًىم من  ،الشعر ابعاىلي، كاف ساذجا ،بدكيا

الأعاجم إبٔ طور أرقى .لنقل إف الشعر ابعاىلي ،ينافس أم شعر آخر إذا أحسنا قراءتو، لبدا 
الواقع أنو ما من إنتاج مهما كاف نوعو ،بيكن أف  ، ك(25)أمامنا كافر ابغظ من العمق ك الثراء "
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يصمد كل ىذه القركف ،ك يستطيع أف يقاكـ كل الأعاصنً التي جابهتو  ،ك ليس لو من زاد سول  
السطحية ك السذاجة .إف ىذا ابػلود بومل بُ ثناياه مقومات ذات قيمة كبنًة فنيا كدلاليا انشغل 

 ابؼسعى أنو  :  ناصف بالكشف عنها، كبفا يندرج بُ ىذا
تعرض لسيميائية بعض العلبمات ابؼتكررة مثل الوشم الذم أعطاه دلالة التجدد   - 

 ،كابغياة الأبدية. 
الولادة  –الربيع  –كقف عند الصور التي ترمز للحياة ك ابػضرة ك النماء مثل :الامومة  -

 ابعاىلي  على ابغياة.فضلبت ابغيوانات كغنً ذلك ،كاعتبرىا قرائن دلالية تدؿ على إقباؿ -
حلل ظاىرة الطلل ،مركزا على  العمليات الفكرية ا﵀ايثة،ك ابغالات  الوجدانية  - 

البكاء(  ،ك توصل بشأف ذلك ،إبٔ  "اعتبار ىذا التذكر  –النوستابعيا  –ابؼصاحبة  ) التذكر 
 .(26)نقطة بدء كل تأمل ،كمبتدأ كل رغبة من الرغبات "

،كسبل تأكيلية حفرية ،مكونات الصورة السائدة عن المجتمع دحض ك بشواىد نصية  -
 -السطحية بُ الوصف ك بُ التفكنً–الترحاؿ –الفاقة  –ابعاىلي من مثل: الضعف الثقابُ 

 البداكة .
اشتغل على تفسنً بعض الظواىر الفنية التي  جنت على بصالياتها، القراءة السلبية  -

ا تكرار لا يشي  بشيء، قدر كشايتو بالتقليد ك الرتابة، ك للتواتر ك الذيوع  ،إذ صورت على أنه
نقص الابداع ،ك ضحالتو،  لكن )ناصف( حوؿ ىذه الظواىر الفنية إبٔ ظواىر ثقافية، كقرأىا 
على ىذا الأساس ،أم بحث بُ ابؼضمر كراء ىذا الشيوع الذم تقبلو ابؼتلقي بكل أربوية كبصالية 

أك بسلل ،كتوصل بهذا ابػصوص إبٔ ربط الظاىرة  باللبشعور  بل ك بؽفة ،ككرسو ابؼبدع دكف ضيق
ابعمعي ،كقرنها  بوجود سلطة عليا توجو مهارات الشاعر ك اختياراتو ،كتلك السلطة ىي سلطة 

 المجتمع التي يقابلها الفرد بالشعور بالالتزاـ بكو حاجات  ذلك المجتمع .
طبعت الشعر ابعاىلي بطابع  كمن بنٌ ما استرعى  عناية )ناصف( من بظات ك خصائص

الاستثنائية ، ابغضور الطاغي للمكاف ،لقد شغلو كثنًا ذلك التجميع الغريب للؤمكنة بُ نسق 
كاحد  ،ك قد قادتو ابؼلبحظة ك النظر بُ نهاية برليلو بؽذه السمة، إبٔ اعتبار ذلك التجميع نوعا 

كسم الفضاء الذم عاش فيو من التعويض عن التباعد الواقعي ك التناثر ابعغرابُ الذم 
 (27)ابعاىلي
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، ك يوجب الإعجاب بُ بُ قراءات )ناصف( للشعر ابعاىلي بفا يلفت الانتباه أيضا
الوقت نفسو ، حسو الإيكولوجي الشفيف ،الذم جعلو متناغما بدمارستو النقدية مع موضوعات 

ف ىذه الرؤية ابؼنهجية تسلط النقد الثقابُ بُ شقو البيئي طبعا )  النقد الإيكولوجي( ،كابؼعركؼ أ
الضوء على ابغضور البيئي بُ ابؼتخيل ،كترصد الآثار ابعمالية كالدلالية الظاىرة كالباطنة لذلك 
ابغضور، كما تهتم بتحديد بمط العلبقة بنٌ الإنساني ك الطبيعي ، كل ىذه ابعوانب متوفرة بُ 

لإطار بنص الفرس  ىو موضوع  الإضاءات التي قدمها )ناصف( ،بيكننا أف نستشهد بُ ىذا ا
القراءة فيو:  "كمع ذلك فإف لغة الفرس التي نسميها صهيلب بذعل الناس يتجاكبوف معو فهو قادر 

من  –اذا تاملنا الصورة السابقة –على اجتذاب ابعمهور كىو اشبو بابػطيب الرائع ك لكنو يقف 
ذه الأمارات برمل مغزل لا المجتمع موقف التحدم، يعلو عليو ،ك لكنو يتحدث إليو .كل ى

بيكن أف نغفلو ؛فما بىتار الشاعر شيئا عبثا ،كمن أجل ىذا قلنا إننا لسنا أماـ كصف ساذج 
.ىذه (28)أقرب إبٔ صورة ابؼعلم العظيم الذم بيهد للناس الطريق " –فيما نتوىم  –؛فالفرس 

ية بنٌ الإنساف ك الفرس الأنسنة التي نلمحها ىنا ،كىذه الإذابة للحواجز ك الفركقات ابؼنطق
 بسوضع )مصطفى ناصف(  بُ طليعة  النقاد العرب الذين دشنوا خطاب النقد الإيكولوجي .    
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