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 تجليات الحداثة الشعرية في القصيدة النسوية الجزائرية
 أنموذجا  “قصيدة الصورة“

 أ/سعاد طبوش
 جامعة جيجل

 
كاف من بتُ الأشكاؿ الشعرية التي أملتها اتٟداثة ما يسمى بالقصيدة البصرية أك القصيدة     

يعتمد ىذا النوع من القصائد على التشكيل البصرم الذم يساير بدكره كاقع اتٟياة التشكيلية، ك 
ات١عاصرة، ات١أخوذة باتٞوانب ات١ادية كات١دركات اتٟسية، فيما يؤكد على أت٫ية ات١بصرات في إنتاج 

كل ما « دلالة النص الشعرم. كالتشكيل البصرم ينسحب على مفهوـ اصطلبحي كاسع يشمل 
لرؤية سواء أكانت الرؤية على مستول البصر/العتُ امجاردة، أك على مستول تٯنحو النص ل

 (.1) » البصتَة/عتُ ات٠ياؿ
يقودنا اتٟفر الأعمق في أبعد الطبقات في تاريخ الكتابة الشعرية البصرية إلذ غاية العهد    

ف جذكره القدتٯة فالشعر البصرم لد يكن ابتكارا من ابتكارات فتًة اتٟداثة، بل ت٧د أ« الإغريقي؛ 
ؽ.ـ(، كقد ازدىر ىذا الشعر بعد ذلك عندما  330ت٘تد لدل الشاعر الإغريقي "سيمياس" )

شكلب منفصلب  -كما في تلك القصائد التي تٯكن أف تكوف قراءتها أفقيا-كانت ات١شجرات 
صور كشائعا لدل الشعراء ذكك التوجهات الدينية ات١عادية للؤيقونات، ثم عاد ىذا الشعر خلبؿ ع

النهضة كالباركؾ)*(، عندما لعب شعراء ككتاب أمثاؿ فيلوف كرابليو بإمكاناتو الإبداعية، أما خلبؿ 
القرف الثامن عشر فقد تراجعت مكانتو بوصفو نوعا من العبث إذا قورف بالفن الراقي أك العالر 

(، 3) » تاسع عشرالقيمة، لكنو لد تٮتف ت٘اما، ثم عاد بشكل قوم مع مالارميو في نّاية القرف ال
في ظل الظركؼ اتٟضارية التي عاشتها أركبا كالعالد، كظهور ت٣موعة من ات١ذاىب كالاتٕاىات 

 الفلسفية كالفكرية التي تعطي الأكلوية لكل ما ىو مادم صورم.
إف مظهر التمثل الصورم، كت٤اكلات خلق بلبغة بصرية ت٣اكرة للشعر كانت مثار قضايا «    

م لعبتو في خرؽ زمانية الشعر كفرض قراءة مكانية. ت٧د أف النقد لد يوت٢ا العناية ت٥تلفة للدكر الذ
الكافية، ذلك أف النقاد كانوا يدرسوف في كل مناسبة سوسيولوجية ات١ضموف، كلد يفكركا تٟظة 

(، كاستمرت ىذه العناية بات١ضموف زمنا 4) » لسوسيولوجية الشكل -كلو أكلر–كاحدة في رسم 
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الكتابة الشعرية في مراحلها ات١ختلفة، خاصة في ظل الثقافة الشفوية التي سيطرت  طويلب رافقت
 زمنا على الشعر. 

كاتٟق أف سوسيولوجية ات١ضموف ىي ت٣موع أغراض الشعر كمعانيو التي ت٘ت مدارستها «    
ما عن كالبحث عن الأنساؽ الثقافية كالنفسية كالأنثربولوجية كغتَىا التي أطرتها منذ القدنً، أ

سوسيولوجية الشكل، أم البحث في ركافد التمظهر البصرم للفضاء الشعرم كعلبقتها بالتغتَ 
اتٟاصل على مستول نظاـ التلقي البصرم للشعر في الوقت الراىن بفضل الانفتاح على عوالد 
الفنوف امجااكرة، كالفنوف التشكيلية مثلب، ككذلك بفعل التطور اتٟاصل في أدكات الاتصاؿ 

تواصل، فهو أمر أت٫لو النقد كلد يولو العناية الكافية، رغم مركر مائة سنة تقريبا على ذلك كال
الإت٧از التارتٮي اتٟاصل في النقد الألستٍ للؤدب، الذم اضطلعت  بو الشكلبنية  الركسية )مطلع 

قاربة القرف العشرين( في ربطها  اتٞسر بتُ الدرستُ اللساني كالأدبي، كخلق إجراءات جديدة ت١
الظاىرة الأدبية. بالإضافة إلذ ت٘هيد الطريق للبحث في الأدبية باعتبارىا رصدا للقوانتُ امجاردة التي 

 (.5) » تٔوجبها يتحقق كشف الوجو ات١تغتَ من الأثر الأدبي الذم ىو الشكل
الشعرم ات١كونات البصرية في النص  -الغربية منها كالعربية–لقد أكلت الشعريات ات١عاصرة    

اىتماما يكاد يكوف استثنائيا، تعود جذكر ذلك بالتحديد إلذ اىتماـ "فرديناند دم سوستَ" 
بالدلالات غتَ اللغوية، حيث تنبأ تٔيلبد علم جديد يهتم بالعلبمة غتَ اللغوية )السيميولوجيا(، 
ليأتي بعده "غرتٯاس" في حديثو عن الشكل ات٠طي لفضاء الصفحة كطريقة ترؾ كترتيب 

 ت١ساحات.ا
اعتبر "تودكركؼ" التنظيم الفضائي عنصرا أساسيا مكونا لبنية النص الشعرم، استنادا  « كما     

 un إلذ مقاربتو لبعض النماذج الشعرية مثل الرسوـ ات١شكلة باتٟركؼ في قصيدة "ضربة نرد"  )
coup de dés( َت١لبرميو، كفي خطيات أبولينت )calligrammes d’apollinaire )

ث عرفو بأنو تنظيم منظم لوحدات النص، إذ العلبقات الفضائية بتُ العناصر ىي التي تكوف حي
التنظيم النصي. كىو يتحقق عندما تكوف العلبقة بتُ القضايا لا منطقية كلا زمانية، لأف مثل ىذا 

ن (، ت٦ا يضع ات١بدع كالقارئ معا في حالة م6)»النمط من العلبقة يشكل نوعا معينا من الفضاء
القلق كاتٟتَة إزاء أبعاد ىذه العلبقات كامتداداتها، كطرؽ تٕليها، كىو ما يفتح أبواب التخييل، أم 

 ت٤اكلة فهم بنية ىذا الفضاء ككيفية تشكلو.
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كما استطاع "ىنرم ميشونيك" أف يرل في بلبغة التنظيم الطباعي للنصوص بلبغة جديدة 
 «ا في تشكيل ات١عتٌ الكلي للخطاب، فقد كجد أفمضادة، تأخذ فيها الدكاؿ غتَ اللغوية أت٫يته

( لأبولينتَ مثلب يعد تقليدا مضادا في اتٕاه الإيقاع كفي اتٕاه alcoolحذؼ الفواصل في ديواف )
خصوصيتو لصيغة الدلالة. كما عمل على توضيح أف البصرم لا ينفصل عن الشفوم، ذلك 

غامرات الطباعية للشعراء لا تٯكن فصلها عن برصد ات٨رافات البياض عند )مالارميو(، كأكد أف ات١
شعرىم. على الرغم من أف بيانات بعضهم من "الشعراء الفضائيتُ" كإت٧ازاتهم النصية، قد مالت 

 (.7) » فجعلت البصرم ينحرؼ إلذ اللباجتماعي في لا دلاليتو
فضاء «  كبهذا تٯكن القوؿ أف البصرم ارتبط بالاجتماعي في تصور "ميشونيك" النقدم؛ لأف

الصفحة كفضاء القصيدة، كالفضاء الثقافي لا تٯكن أف تنفصل عن بعضها، لأننا لا نلمس اللغة 
(، كالفضاء الثقافي كالاجتماعي ت٫ا اللذاف ت٭دداف كيفية تٕلي 8) »دكف أف ت٪س فضاءىا كنظريتها

تتلبقى   فضاء الصفحة، كاللغة مؤسسة اجتماعية كلا تٯكن ت٢ا أف تكف عن كونّا كذلك، لذلك
كل الأفضية أثناء انكتاب القصيدة، كتفرض على بعضها البعض معايتَ تتباين بتباين بنية النص 

 كشركطو.
لقد بدأ الاىتماـ بالدلالة غتَ اللغوية في إطار التجريب الشعرم، كما ساعد على تطور  

ى بها الشعراء، القصيدة التشكيلية ىو كجود خلفيات فلسفية تتبتٌ الدلالات غتَ اللغوية، فاحتم
كانزككا تٖت لوائها مثل: الدادائية، كالستَيالية، كالتجريدية، كاتٟركة ات١ستقبلية، كالتي ت٢ا صلة 
بالتشكيل الشعرم، حيث نتج عن ىذه الأختَة ما يسمى بقصيدة الضجيج، كالقصيدة 

ليا، إلا أنّا التشكيلية، ىذه المحاكلات التي جاءت كرد فعل للتطور التقتٍ، كحاكلت مواكبتو شك
ابتعدت عن ات١ناطق الشاعرية في القصيدة، كتعتبر ات١رحلة الفعلية اتٟديثة للتشكيل البصرم ىي 
الفتًة الدادائية مع "أبولينتَ" الذم مزج بتُ الشعر كالرسم، أما الستَيالية فتبنت التشكيل لتحقيق 

ض(، كات٠ركج عن الواقع أىدافها التي تسعى إلذ تٖقيقها، خاصة ات٠ركج على الواقع )الغمو 
 (.9)اللبشعور(، فاعتمدت الرمز كالتجريد كالانزياح بالكلمة عن معناىا الأصلي على ت٨و كاسع)

أما التجريدية فتًل أف للؤشكاؿ إت٭اءات كظلبؿ نفسية تٯكن قراءتها كتأكيلها نفسيا، لذلك  
يلية، فيفهم الشعر من سعت إلذ رسم انطباع من خلبؿ شكل معتُ يتميز بفعالية مزاياه التأك 

 (.10خلبؿ تأكيل أشكالو ات٢ندسية لا من خلبؿ لغتو ات٠طية)
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كأما الشعرية العربية ات١عاصرة فقد اختلفت في تبتٍ مصطلح كاحد ت٭دد ىذا الشكل التجريبي  
كيقنن خصائصو، حيث كضع الباحث كالناقد "عبد العزيز ات١قالح" مصطلح "التشكيل ات١كاني" 

اتٟيز  -في ىذا امجااؿ–ات١كانية في الشعر تعتٍ « لاشتغاؿ الفضائي، مبينا أف ليدؿ بو على ا
(. كىو 11) » ات١كاني الذم تأخذه البحور في الصفحة أك في أية مساحة أك أرضية تعد لذلك

بذلك يركز على البعد ات١ادم ات١رئي في الصفحة، كالذم تتجلى من خلبلو ت٣مل التشكيلبت 
 خلق مقصدية النص، كملؤ ت٥تلف ات١ساحات بالسواد كالبياض، ذلك أف البصرية التي تساىم في

لعبة السواد  -أك ات١بدع عموما–التشكيل ات١كاني ىو اتٟيز اتٞغرافي الذم تٯارس فوقو الشاعر 
 كالبياض، كالنص لا يتشكل إلا بوجوده.

ها تٖت كما اىتم الباحث كالناقد "ت٤مد ات١اكرم" بظاىرة التشكيل البصرم، كتْث في 
مصطلح "الاشتغاؿ الفضائي"، الذم يقصد بو ات١عطيات الناتٕة عن ات٢يئة الطباعية للنص، كىو 

كىو الذم يسجل فيو الداؿ ات٠طي تْيث يتم إدراكو  « يقسمو إلذ فضاءين؛ فضاء نصي: 
كعلبقات داخل نسق ت٭دده ات١قاـ التخاطبي، كىذا الفضاء لا يتطلب من ات١تلقي موقعا ت٤ددا 

(، كفضاء صورم: كىو الذم ترسم فيو الأسطر كالعلبمات البصرية كأشكاؿ للرؤية، أم )...
؛ أم الرسوـ كالأشكاؿ، حيث يعتبر في حالة  (12)»الفضاء ات١تضمن لعلبمات تشكيلية بصرية

 الفضاء النصي كتابة، كفي حالة الفضاء الصورم عنصر تشكيل.
اتٞانب الصورم فقط تٔا ت٭تويو من رسوـ  كمنو فالتشكيل البصرم عند "ت٤مد ات١اكرم" تٮص

كأشكاؿ ىندسية، دكف أف يشمل الكتابة كما تٖتويو من علبمات ترقيم، كأسطر شعرية كغتَىا، 
كت٬علها في جزء آخر من الاشتغاؿ الفضائي، كاتٞزء الآخر ىو  الفضاء النصي )اللغة(، في حتُ 

ت١ادة اللغوية أشكالا بصرية، فالتشكيل يشكل لنا التقاؤت٫ا تشكيلب خطيا، حيث يصوغ الشاعر ا
البصرم عند "ات١اكرم" ىو ات١وجو للبصر )العتُ امجاردة(، فهو جزء من كل في إطار الاشتغاؿ 
الفضائي، في حتُ أنو عند "ت٤مد الصفراني" تٯثل الكل، دكف أف يقصي من ذلك الرؤية ات٠يالية 

كالتشكيل البصرم قد يكوف بأحدت٫ا أك  كالذىنية، فهو ت٬مع بتُ النص ات٠طي كالنص الصورم، 
كلبت٫ا، كإضافة إلذ ذلك فهو ت٬مع أيضا بتُ العلبمات ات١وجهة للقراءة أك التلقي اتٟسي بالعتُ 

 (.13امجاردة )البصر(، كالتلقي البصرم الذىتٍ بعتُ ات٠ياؿ )البصتَة( )
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خراج الطباعي كالتشكيل البصرم عند "ت٤مد الصفراني" مع ما تقدـ ذكره لا يكتفي بالإ
كات٢يئة الطباعية للقصيدة، بل يضم الرسم أيضا كالأشكاؿ ات٢ندسية، كالصور ات١رافقة، بالإضافة إلذ 
التقنيات السينيمائية التي لا يكوف مأخذىا كتلقيها بصريا، لكن بصتَيا عن طريق قراءة ات١ضموف 

تسمح بذلك، ت٦ا ينتج  كتٗيلو في شكل مشاىد متحركة، عن طريق توظيف تقنيات السينما التي
مشاىد بصرية، كإف لد يتلقاىا القارئ بعينو امجاردة، كمن ىنا تتأتى كلية التشكيل البصرم عند 
"الصفراني"، ىو كله لأنو لا يقصي أم عنصر من العناصر، كلا أم معطى من ات١عطيات التي 

 .تٖمل جانبا بصريا، سواء كاف حسيا يعتمد العتُ، أـ ذىنيا يعتمد ات٠ياؿ
كما أكلذ "ت٤مد بنيس" بنية ات١كاف  في ات١تن الشعرم أت٫ية بالغة، عن قناعة راسخة لديو بأف 

النص الشعرم ككل، ىو كتابة زماف غتَ منفصل عن مكاف، كمن ثم كاف عنصرا أساسيا من « 
عناصر اللغة، كإذا كانت الكتابة النثرية سوادا ت٤دد الطوؿ كاتٟجم فوؽ بياض الصفحة، أك سواد 
ت٭اصره بياض، فإف النص الشعرم يدخل في تركيب السواد على البياض، كفق قوانتُ لا تٮضع ت٢ا 
النثر، كما أف النص الشعرم لا تٯلؤ البياض بالسواد فقط كلكنو يفرغ البياض من السواد 

 . (14)» أيضا
و مفهوـ طرح في -كقد عرفت ىذه الرؤيا التنظتَية طرقها ت٨و النضج في "بياف الكتابة"، الذم

دعوة إلذ ضركرة إعادة تركيب ات١كاف كإخضاعو لبنية  « الكتابة الشعرية اتٟداثية ات١عاصرة، مبينا أنّا
مغايرة، كىذا لا يتم بات٠ط كحده، إذ يصحب ات٠ط الفراغ، كىو ما لد ينتبو لو بعض من تٮطوف 

 (.15)»نصوصهم بدؿ اعتماد نصوص الطباعة
تلف عن شكلها، فهذا الأختَ قالب ت٪طي سابق على كالتشكيل البصرم في القصيدة تٮ  

ينتمي إلذ ما تٯيز الثقافة « النص كمفركض عليو، أما التشكيل البصرم فطارئ كمبتكر؛ فهو 
الكونية الراىنة باعتبارىا ثقافة صور كأشكاؿ تقوـ التقنية بتوليدىا كتنويعها، كيتضمن معاني 

عن ذلك الشكل الذم لد ير من قبل، كت٭يل أساسا  الصوغ كالتحويل كالتًكيب أك التأليف تْثا
إلذ الوعي اتٟديث بأت٫ية ات١ظهر البصرم للعمل الإبداعي باعتباره "شكلب"، كباعتبار أف الإدراؾ 

    (.16)»أك التلقي الأكلر إت٪ا يتجو إلذ "التشكل العاـ" لا إلذ اتٞزئيات
إف القصيدة البصرية ىي نتاج الاشتغاؿ ات١ادم ت٢ذا النص، باعتباره جسدا لو خصوصية  

استثمرت تٚيع آليات التشكيل البصرم، كفي مقدمتها « التجلي على صفحة الكتابة؛ حيث 
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الرسم تّميع أشكالو: ات٢ندسي كالفتٍ كات٠طي ككذلك الإخراج الطباعي: عتبات النص، كالسطر 
لصفحة كعلبمات التًقيم، إضافة إلذ التقنيات السينمائية مثل: تقنية اللقطة، الشعرم، كتقسيم ا

كتقنيتي ات١ونتاج  كالسيناريو في تضييق النص كإعادة كتابتو، لأنّا تٕاكزت الشفاىية التي لازمت 
 (. 17)» الشعر العربي إلذ توظيف الثقافة البصرية في خلق مفاىيم جديدة للشعر ككظيفتو

بصرم في الشعر يتمثل في كل ما ت٘نحو القصيدة للرؤية من علبمات بصرية تٯكن كالتشكيل ال 
تأكيلها، سواء كانت ىذه العلبمات البصرية موجهة للبصر مثل: الرسم، علبمات التًقيم، أـ 
موجهة للبصتَة )ات٠ياؿ(، مثل الصورة الفنية اتٟسية، الصورة اللقطة، الصورة ات١شهد سواء أكانت 

ينية ذات بعد تكويتٍ في النص ت٩دـ ات١عتٌ، أـ علبمات تٕميلية ذات بعد فتٍ تٚالر العلبمات تكو 
تسعى لإحداث أثر فتٍ لدل القارئ، أـ اجتماعهما معا، فهذه العلبمات البصرية تٗدـ النص 

فات٠طاب البصرم ليس نصا يضاؼ إلذ رسم، كما أف « الشعرم، كتسعى إلذ إرضاء القارئ. 
طعا صوتيا ينظم إلذ سطر من اتٟركؼ،  بل ىو جسد كلي متكامل  البيت الشعرم ليس مق

يسهم في ضخ ات١عتٌ، إننا أماـ لوف جديد يفيد من  ات٢ندسة ات١عمارية كالرسم كالفنوف التشكيلية 
كغتَىا. حتى لكأف النص الشعرم لوحة تشكيلية ترسلها الأشكاؿ كات٠طوط كالألواف، أك لنقل ىو 

 (.18) » ات١دلوؿ كراء ىيمنة الداؿ كمركزية العلبمةصورة بصرية يتوارل فيها 
لقد تٞأ الشاعر العربي ات١عاصر في سياؽ اىتمامو تٔكانية النص إلذ توظيف الأشكاؿ  

ات٢ندسية كالدكائر كات١ثلثات كات١ربعات كات٠طوط ات١نحنية، كغتَىا من الأشكاؿ التي تنتمي إلذ 
عاد بعث أشكاؿ شعرية تراثية شكلت تلبتٛا عميقا علمي ات٢ندسة كالرياضيات، كىو في ىذا قد أ

  (.19بتُ التشكيل البصرم كالرسم ات٢ندسي)
كفي تْث "عبد الرتٛن تبرماستُ" عن أسباب انتشار ىذا الفعل التجريبي في شعرنا ات١عاصر 

كلد يشبع نّمو الإبداعي فراح يبحث عن شيء « أكد أف الشاعر ات١عاصر لد يكتف تّماؿ اللغة، 
النقص الذم يشعر بو فوجده في السمت ات٠طي كفي الشكل الزخرفي، كفي اللوحة ات١ناسبة  يتمم

للقصيدة ليحدث تٕاكبا عاطفيا سحريا بتُ ات١تأمل كالعمل الإبداعي، كالزخرفة كالقصيدة، ليمنح 
 (.20) » قصيدتو بعدا فنيا كركحا تثتَ الدىشة كتهبها ىالة من الفخامة كات٠لود

ت١رحلي ت١سار تطور ات١مارسة الشعرية ات١عاصرة في اتٞزائر، عن تدرج في يكشف التتبع ا 
الانتقاؿ من الإنشادية إلذ البصرية، كاستثمار كل أبعاد التشكيل البصرم في تفجتَ النص الشعرم 
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كات٠ركج بو إلذ دلالات غتَ مألوفة. كقد تٕسدت القصيدة البصرية بامتياز في مرحلة الاختلبؼ، 
 الأختَتتُ، حيث أتيحت أماـ الشعراء إمكانية النشر، التي دعمت بالرقمنة خلبؿ العشريتتُ

كبأحدث تقنيات الكتابة، إضافة إلذ نزكع بعض الشعراء إلذ تأكيد حضورىم الفاعل كات١ؤسس 
 لنصوصهم الشعرية من خلبؿ كتابتها يدكيا تٓطوطهم.

آليات التشكيل البصرم، كلد شعراء ىذه ات١رحلة تٖديدا أظهركا كعيا كبتَا في استثمار « 
يدخركا جهدا في توظيف كل التقنيات التي سادت في النصوص الشعرية ات١عاصرة، الغربية كالعربية 
على حد سواء، حيث نلمس في نصوصهم تنويعا للخطوط، كاختلبفا في التلبعب البصرم بتُ 

اؿ ات٢ندسية، كقدرة على البياض كالسواد، كاستئناسا تٚاليا بالرسم كاللوحة التشكيلية كالأشك
تقدنً نصوص ذات نفس كاحد ينسحب على ديواف كامل، كنصوص أخرل متقطعة إلذ سلسة 

 (.21) » نقلبت تصب الواحدة في الأخرل ت٣سدة مقطعية النص كانشطاراتو
كالشاعرات اتٞزائريات كغتَىن من الشعراء رأين ضركرة الاتكاء على معطيات التشكيل  

كفي –الشعرية التي كانت توصف في كل مرة من قبل النقاد كالباحثتُ  البصرم في أعمات٢ن
بالقلة، خاصة إذا ما  -مقدمتهم الباحث كالناقد "يوسف كغليسي" في كتابو "خطاب التأنيث

قورنت بعدد إنتاجات الشعراء الذكور، كقد أثبتن مقدرتهن على التجريب كخوض مغامرة اتٟداثة 
 ساسي "الثورة كالتغيتَ".الشعرية التي كاف شعارىا الأ

استطاعت الشاعرات اتٞزائريات في كثتَ من أعمات٢ن الشعرية استثمار آليات التشكيل  
البصرم، ككانت ىذه الأعماؿ تعكس عمق الوعي بالتجربة اتٞديدة، تٕلى ذلك في أعماؿ عدد  

لليل"، ك"من كبتَ من الشاعرات خاصة دكاكين الشاعرة: "ربيعة جلطي" "النبية تتجلى في كضح ا
التي في ات١رآة"، ك"كيف اتٟاؿ"، ك"شجر الكلبـ"،  كديواف الشاعرة "زينب الأعوج" "مرثية لقارئ 
بغداد"، كديواف "سليمى رحاؿ" "البدء"، ككذا ديواف الشاعرة "صليحة نعيجة" "ت١اذا ت٭ن الغركب 

ات١ستعارة" ك"لا ارتباؾ ليد  إلٌر"، كديواف الشاعرة "شهرزاد حرز الله" "إشراؽ"، كديواف "أتٝاء اتٟب
الاحتماؿ" للشاعرة "منتَة سعدة خلخاؿ"، كديواف الشاعرة "حبيبة ت٤مدم" "ات٠لخاؿ"، كديواف 
"حكاية الدـ" للشاعرة  "أـ سهاـ" )عمارية بلبؿ(، كديواف "إف للحب كإف إليو راجعوف" للشاعرة 

 "عفاؼ فنوح"، ك"ت٦رات الغياب" لػ "ختَة بغاديد"...
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ت الشاعرات اتٞزائريات في توظيف آليات التشكيل البصرم في دكاكيهن الشعرية، بتُ تباين 
التشكيل البصرم على مستول البصر )التشكيل(، الذم يتجلى خاصة في الرسم )ات٢ندسي، 
الفتٍ، ات٠طي(، كالطباعة )العتبات النصية، تقسيم الصفحة، السطر الشعرم، علبمات التًقيم(، 

لى مستول البصتَة )الرؤيا( من خلبؿ استغلبؿ التقنيات السينيمائية كاللقطة كالتشكيل البصرم ع
 كات١ونتاج كالسيناريو. 

تٞأت بعض الشاعرات إلذ تشكيل أشعارىن بكتابتها كفق شكل ىندسي معتُ )مثلث،  
خط منكسر، مربع...(، أك التشكيل بالرسم ات٢ندسي في حد ذاتو؛ أم أف ترسم شكلب ىندسيا 

الشعرم من أجل توليد دلالة بصرية، كىذا النمط قليل جدا في الشعر النسوم ضمن النص 
 اتٞزائرم.

أما من ت٪اذج النمط الأكؿ فمجموع القصائد التي كتبت أك شكلت على ىيئة خط مضلع، 
كىذا النوع كثتَ في الشعر اتٞزائرم عموما، كالشعر النسوم اتٞزائرم تٖديدا، كيعتمد على سطور 

الطوؿ ت٦ا ينتج عنو خط مضلع عند النظر إلذ نّاية السطور الشعرية. مثاؿ ذلك  شعرية متفاكتة
 قوؿ الشاعرة "ختَة تٛر العتُ" في قصيدتها "ما استطعنا من حجر":

 حتى بذرة اتٟب الصغتَة   
 حاصركىا                                                     

 كرموىا برصاص
 عمر يا

 فجركا كل القوافي كالبحور كالشجر
 أطلقوا العناف

 للحجر
 (.  22كمشى الطفل ملبكا)

أما شكل ات١ثلث فتوجد لو ت٪اذج كثتَة أيضا في دكاكين الشعر النسوم اتٞزائرم، كات١ثلث 
ات١تساكم الساقتُ بقاعدتو إلذ الأسفل، كما في ديواف الشاعرة "حبيبة ت٤مدم" "كقت في العراء" 

 تقوؿ فيو:الذم 
 طنتُ في أذني                
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 كلما صرخ الشوؽ              
 (23كأنو صوت الأحبة)             

 أك ات١ثلث بقاعدتو إلذ الأعلى، كما في قوت٢ا أيضا:
 الذباب الذم ت٭ط على رأسي كل تٟظة                   

 كل ليلة، ىو أزيز الأحزاف            
 (24لد تصغر) التي                

أك ات١ثلث القائم بقاعدتو إلذ الأسفل، كما في قوؿ الشاعرة "صليحة نعيجة" في مقطع من 
 قصيدتها "تبان ..أيا لعنة اتٟب الأبدم":

 تبان ت٢ا
 تلك اتٟكايات التي
 عانقتها الوصايا

 (.25كات٤ٌت في غضوف الشتاءٍ)
 الشاعرة "ختَة بغاديد" في قصيدتها "صحوة":أك ات١ثلث القائم بقاعدتو إلذ الأعلى، كما في قوؿ 

 ىذا ات١شتعل في دمي..
 يوقظ شهوة الصحوة،

 (26)! كالتمتٍ
أما التشكيل بالرباعيات سواء كانت مربعات أـ مستطيلبت أـ متوازيات أضلبع، فقد كاف 

سوية، متفاكتا بتُ الشاعرات، إلا أف شكل ات١ستطيل قد أخد حيزا كبتَا من الدكاكين الشعرية الن
 من أمثلتو نذكر نص للشاعرة "غيوـ مسعودة لعريط" الذم تقوؿ فيو:

 قاؿ: أدخلي في معطفي
 قلت: أدخلي في جبتي
 قاؿ: أدخلي في رتٛتي
 قلت: أدخلي في جنتي
 كانغلقت السماء بعدنا

 (27كات٩طف اتٞسد)
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ربيعة جلطي" كفيما يتعلق بالتشكيل البصرم بالرسم الفتٍ، فإف الدكاكين الشعرية للشاعرة " 
تعد ت٪اذج مباشرة للقصيدة الصورة أك القصيدة البصرية في الشعر النسوم اتٞزائرم، إذ تٖفل ىذه 
النماذج بتشكيلبت بصرية استندت عليها الشاعرة في تكثيف دلالة النصوص الشعرية كت٘رير 

 مقصدياتها ات١ختلفة. 
رآة" بتُ الدكاؿ ات٠طية كالصور تٚعت الشاعرة "ربيعة جلطي" في ديوانّا "من التي في ات١ 

كالرسوـ ات٢ندسية التي تساىم في تدعيم دلالة النصوص الشعرية، كما أكلت طريقة الإخراج عناية 
 فائقة، جعلت ىذا الديواف يتميز عن غتَه من دكاكينها كدكاكين غتَىا من الشعراء.

صص "ألف ليلة كليلة" ( صور خيالية شبيهة بصور ق07احتول ىذا الديواف الشعرم على سبعة )
التي تٖكي عن الأبطاؿ ات٠رافيتُ كالأحداث ات٠ارقة، كات١غامرات ات٠يالية. رافق كل صورة من ىذه 
الصور نص لغوم ىو تٔثابة عنواف أك فاتٖة مجاموعة من النصوص التي تٯكن ت٢ا أف تدخل تٖت 

لشاعرة "ربيعة جلطي" لواء ىذه الصورة الإطار أك ات١دخل العاـ لكل ت٣موعة نصوص، حاكلت ا
من خلبؿ ىذه الصور أك الأيقونات تدعيم الدلالات اللغوية للنصوص ات١تضمنة في ديوانّا 
الشعرم "من التي في ات١رآة"، كنقل القارئ من ات١ستول الشفوم إلذ الفضاء البصرم الذم يتطلب 

 «ا، لأنو متى الوعي الكافي من ات١بدع كالقارئ معا لفهم  مقصديات العلبمات كفك شفراته
اختلطت العلبمات اللغوية بالرسوـ كالأشكاؿ أصبحت القراءة تذىب من الصورة إلذ النص، 

 (، ت٦ا يساىم في إيضاح الرسم بالنص، كإيضاح النص بالرسم.28)»كتعود من النص إلذ الصورة
 تقوؿ الشاعرة في قصيدتها "من ساكن ات١ساء":

 يتحايل النعاس عليهم.
 أراىم..

 رفة الليل.من على ش
 يناـ الناس نوـ ات٢ناء الكبتَ،

 يصبٌحوف على ختَ،
 كلتصبح أيها الصباح 

 (29على أفراحهم)
 ( :30كقد أرفقت الشاعرة ىذه القصيدة بالشكل الآتي)
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عكست الشاعرة من خلبؿ ىذه الصورة ات١عتٌ ات١تضمن في القصيدة الشعرية، كحاكلت من 

للمعتٌ على معطيتُ، أحدت٫ا لغوم كالآخر بصرم، فالأفراح التي خلبت٢ا أيضا توزيع فهم القارئ 
تٖدثت عنها الشاعرة تٕسدت بوضوح في الصورة ات١رفقة، كذلك من خلبؿ اللعبة التي تٖملها ات١رأة 
التي في الصورة، ككذا من خلبؿ لباسها  كالنخيل المحيط بها، فرغم ات١تاعب كالآلاـ إلا أف الصباح 

 لتي ننتظرىا بشغف كبتَ.ىو موسم الأفراح ا
كما ت٭فل ديواف الشاعرة "ربيعة جلطي" "شجر الكلبـ" بتشكيلبت بصرية تعتبر فاتٖة  

للمعاني كالدلالات التي تشتَ إليها القصائد التي تنضوم تٖتها، فالشاعرة تٕعل كل صورة ت٘هيدا 
لتلقي أفكارىا التي  كمفتتحا ت١ا سيأتي من دلالات، كتستخدمها باعتبارىا مدخلب يهيء القارئ

تأتي تابعة لكل صورة.كمن التشكيلبت البصرية التي تضمنها ديواف "شجر الكلبـ" الشكل 
 (:31التالر)
 
 
 
 
 
 
 

يبتُ ىذا الرسم ات١رفق بدكاؿ خطية لغوية )قامة النزيف( أنو حتى مع الألد كاتٟزف كالأسى نظل 
كرغم النزيف، فشرارة اتٟزف لا تٯكنها أف  شات٥تُ، كتظل قاماتنا مرفوعة، كيظل الأمل رغم اتٞراح
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تٗمد جذكة اتٟياة، كتعكس الشاعرة بوضوح من خلبؿ ىذا الرسم ات١عاني ات١تضمنة في قصيدتها 
"قامة النزيف"، تعكس الانكسار كالذؿ كات٠يبة، كالضعف، كالقهر، ككل ات١عاني العقيمة التي 

 دة بقوت٢ا:تعيشها، كىو ما أعادت التعبتَ عنو لغويا في القصي
 ضياع في الأفق
 ضياع في ات١رايا

 ظلبؿ تتدحرج في الأزقة
 تلتقي في افتًاؽ اللغة

 (32كتفتًؽ في التقاء السراب)
فالنزيف كالانكسار، كالضياع الذم عبرت عنو اللوحة أك الصورة أعادت الشاعرة بعثو مع 

 تها، كقوة رسالتها.الكلمات، حتى يصل ات١عتٌ أكثر إلذ القارئ، كحتى تؤكد إتٯانّا بفكر 
لا فاصلة في القصيدة الصورة، كلا استقلبلية لوحدة )الشيء( ات١ؤلف، بل استقلبلية شمولية «

لوحدة )الأشياء( ات١متزجة داخل كياف صورم تشتغل مراياه الشعرية بركح تشكيلية كاحدة في 
قة من نوع مقصورة التخييل. إف ىذا الاقتصاد الشديد في عناصر التشكيل يستدعي خلق علب

جديد بتُ النص كالرمز؛ إذ إف الرمز في القصيدة الصورة يفقد استقلبليتو كيصبح جزء منها، على 
النحو الذم تتحوؿ فيو الصورة نفسها إلذ رمز في شكل ما من أشكاؿ ت٪وىا التشكيل درامي،  

الفعل الشعرم.  فهي تٖرر الرمز من كظيفتو التعبتَية الثانوية، كتنقلو إلذ ات٠ط الأكؿ من خطوط
كبهذا تعطي للرمز مفهوما جديدا خارجا عن دكره ات١قتصر على التوظيف بوصفو عاملب مساعدا 
في تٖقيق صورة ات١عتٌ ات١تجلية في شبكة علبمات كإشارات، كىي ت٘ارس لعبها التشكيلي اتٟر في 

ت٘ثل ركح ات١عتٌ، مرايا القصيدة كتتلبمع في انعكاساتها. إف حساسية الرمز في القصيدة الصورة 
 (.  33) » كتنبثق في فضاء القصيدة بوصفها جوىر ات١تن النصي فيها

بلبغة إضافية )مضاعفة( تنقل «إف تداخل الفضاء ات٠طي )النص( مع الفضاء الصورم ت٭قق 
القصيدة كأثر تٚالر من مستول التلقي الذم تنتبو عنده اتٟواس من أجل إدراؾ العلبقات النصية 

لذ مستول آخر من التلقي، تشتغل تٔوجبو القصيدة في سياؽ تعالقها مع الشكل التخييلية إ
البصرم ات١ستعار تٔثابة نص بليغ من الدرجة  الثانية، لا يكتفي بأف ت٭قق شعريتو من خلبؿ 
إنزياحات لغوية تركيبية، كإت٪ا يراىن على شعرية بصرية، تتخذ تٔوجبها الدكاؿ كات١داليل ات١تموضعة 
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لشكل علبقات عبر لغوية، ت٬تاح فيها الداؿ السيميائي فضاء النص الشعرم لتَفده في فضاء ا
بدلالة ت٥تلفة، لا تدرؾ إلا من خلبؿ البحث في أت٪اط الاستبداؿ كالتًكيب) 

SYNTAGME ET PARADIGME(. 34)» ( البصرية  
اف، حتى لقد تضمنت معظم قصائد الشاعرة "ربيعة جلطي" توظيفا بطرؽ عديدة للرسم كالألو 

تكاد قصائدىا تكوف أقرب إلذ لغة الرسم منو إلذ الشعر، كىذه ميزة امتازت بها "ربيعة جلطي" 
 عن غتَىا من الشعراء اتٞزائريتُ. 

لاشك في أف الشعر فن مثتَ كباقي الفنوف؛ كفن الشعر لا يعتمد فقط إيقاع التشكيل 
ك الدفق الركحاني، أك الومضة الركحية اتٞمالر؛ كإت٪ا إيقاع الشعور اتٟسي التأملي في صناعة ذل

التي تعتصر مكنوف الذات؛ كتبث ألقها بشرارة الإبداع؛ كالشاعر ات١بدع ليس خلبقا للغة فقط؛ 
كإت٪ا خلبؽ لعالد آخر يسعى إلذ الدخوؿ في أتونو ألا كىو )عالد الرؤية( أك) عالد اتٟلم(؛ 

تٞديدة؛ تْس جديد، كشعور جديد؛ كمن كالقصيدة اللوحة ىي قصيدة اتٟلم أك قصيدة الولادة ا
 لا تٯلك ىذا الشعور ات١تجدد لن يصل في شعره إلذ مرتبة الفن.

كتعد القصيدة اللوحة قصيدة بصرية ذات تٕسيد بصرم مرئي في تشكيل الصورة؛ لتبدك أماـ 
القارئ بتشكيلبت تصويرية حسية مرئية؛ تٗط إيقاعها بتأسيسها على شعرنة الرؤية، بأبعاد 
كمقاييس ت٤ددة رغم انطلبقها التأملي، كانفتاحها الدلالر؛ يقوـ التشكيل ات٢يكلي لقصيدة اللوحة 

أسس تقنية مستمدة من الفنوف التشكيلية البصرية ات١عتمدة على العناصر ات١رئية كات١قاييس على 
الشكلية؛ فالشاعر يقدـ فكرتو الشعرية في صورة تٕسد ات١عاني الشعرية كات١واقف الوجدانية في 
تشكيل ت٤سوس؛ يهدؼ إلذ تٖقيق الانسجاـ كالتآلف، كعلى ىذا فإف الشعر يستعتَ تنويعاتو 

كيلية من الفنوف الأخرل. كالشاعر ات١عاصر يستحضر إت٭اءات الألواف ليشكلها ضمن نسق التش
مسؤكلا عن رسم لوحتو الناطقة بإضفاء شكل بصرم  -من خلبلو الشاعر -شعرم خاص يكوف 

ميكتنز؛ يهدؼ إلذ منح القارئ دلالة كاسعة بأقل كسيلة ت٦كنة؛ كفي أقصر مدة زمنية تْيث تػىنٍطىبع 
 ذاكرة ات١تلقي كما تنطبع الصورة العادية الفوتوغرافية في الذاكرة تٟظة رؤيتها، كىاىنا القصيدة في

يتبدل دكر ات١تلقي في كضع اللمسات الأختَة على اللوحة الشعرية، كعلى ىذا الأساس، ترسم 
يجىسَّمة التي ت٘يل إلذ 

بعض القصائد الشعرية لوحات خالصة تقوـ على كجود ات١شاىد الصامتة ات١
البساطة كالتكثيف كالاختزاؿ، فتكوف قابلة للرؤية دفعة كاحدة، كيتسلمها ات١تلقي بيسر كسهولة، 
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كدكف إعماؿ ذىتٍ؛ كذلك حتُ يشي العنواف كأسلوب التناكؿ بتلقي لوحة شعرية يعرض الشاعر 
يدىا مباشرة عناصرىا التكوينية؛ كت٭دد ىيئاتها كألوانّا كتشكيلبتها التي توحي بدلالات يتم تٕس

 بطريقة ت٤ددة كمكثفة لتكوف قابلة للرؤية دفعة كاحدة.
تٕلت أيضا القصيدة الصورة، أك القصيدة التشكيلية، أك القصيدة اللوحة في الشعر النسوم 
اتٞزائرم من خلبؿ التجربة الشعرية للشاعرة "زينب الأعوج" في ديوانّا "مرثية لقارئ بغداد"، الذم 

ملحمية في رثاء بغداد تٕعل قراءة قصائده بصريا حتمية لابد رتٝت من خلبلو لوحات شعرية 
 منها، نظرا للتشكيلبت البصرية التي ت٭فل بها.

ت٘ثلت الشاعرة في ديوانّا "مرثية لقارئ بغداد" مفهوـ القصيدة الصورة/ اللوحة باعتبارىا 
لية من ت٣موعة ت٪طا جديدا من أت٪اط الصورة الكلية، ففي الوقت الذم تتكوف فيو الصورة الك« 

من الصور الصغتَة ات١ستقلة، التي تشتبك  فيما بينها اشتباكا نسيجيا لتكوف في النهاية صورة 
النص الكلية، فإف القصيدة الصورة ىي صورة كاحدة تؤلف نصا شعريا متكاملب كتشتغل مراياىا 

كيلها الفتٍ بفاعلية مركزة داخل حدكد ىذه الصورة. لذلك فإف القصيدة الصورة تعتمد في تش
على أت٪وذج "البناء التوقيعي" ات١عتمد على الضربة الشعرية ات٠اطفة، التي تستحضر في فعلها أكبر 
طاقة ت٦كنة من الإت٭اء كالتًكيز كالتكثيف كالإشعاع، كالضغط على نقطة التشكيل ات١ركزية... كىي 

صفة  مركبة تطرح على ىذا الأساس ليست صورة أكلية )مواجهة(  فحسب، إنّا علبقة  ذات 
مقتًحها اتٞمالر الأكؿ عبر العناصر ات١ؤلفة للصورة ات١رئية ات١باشرة، في حتُ ترتبط بنسيج خفي، 
يؤلف صورتها غتَ ات١رئية كىي ت٘ثل عادة )البعد اتٞمالر( ات١قصود في تشكيل الصورة؛ إذ تكتسب 

ربة التصويرية ات٠اطفة  في طاقات تشعتَىا من رؤيتها التخييلية في ىذا الإطار. ت٢ذا فإف الض
القصيدة، الصورة تستلزـ توافر إمكانات شعرية استثنائية غاية في الدقة كالعمق كالسيطرة، كإلا 
سقطت الصورة في شباؾ ات١باشرة كانقطعت فيها خيوط التخييل ات١شعة، كت٘زؽ نسيجها الداخلي 

 (. 35) » كفقدت بالتالر عمقها الفتٍ كاتٞمالر اتٟر
هوـ ذاتو الذم استعانت بو الشاعرة  "زينب الأعوج" أثناء تشكيلها لديوانّا "مرثية كىو ات١ف

( مقطع شعرم، أرادت 100لقارئ بغداد" الذم يعد قصيدة كاحدة موزعة على أزيد من مائة )
من خلبلو فضح النظرة العنصرية تٕاه الشعوب، لتكوف ىذه امجاموعة الشعرية صرخة في كجو 

 ة على البلداف العربية.الاعتداءات ات١سلط
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كحاكلت الشاعرة من خلبؿ ىذا الديواف الشعرم أيضا رصد كاقع الشعوب العربية الإسلبمية 
في امجاالتُ الاجتماعي كالثقافي، إضافة إلذ اتٞانب السياسي، كما تطرقت إلذ موضوع معاناة ات١رأة 

 العربية، كحقوؽ الإنساف بصفة عامة.
نّا "مرثية لقارئ بغداد" كل ما فينا من عراؽ، ككل العراؽ الذم تكتب "زينب الأعوج" في ديوا

فينا. بنصوص تشتًؾ كلها بالعنواف ذاتو: "يا قارئ بغداد"، الذم تٮتلف اختلبؼ طفيفا عن 
عنواف الديواف، كما الظل عن صاحبو. فتكرار لفظ القارئ في العنوانتُ، يبطن قصد الشاعرة 

فصاحب ات١كاف ىو العراقي، أما ظلو فأخوه العربي، على ت٨و تبدك اتٞزائرية بتوسيع قوت٢ا الشعرم؛ 
فيو القصائد، عند كىلتها الأكلذ، موجهة للعراقي رثاء كحبا سريا. ثم تبدك ثانية، موجهة لأخيو 

 العربي رثاء كلوما علنيا.
 كيكمن القصد كراء ذلك في رغبة الشاعرة بتعرية التكاذب تٕاه العراؽ، كىو ما ينسجم أصلب
مع إدخات٢ا القارئ إلذ دائرة ات١أساة العراقية عبر انتقاؿ الضمتَ من "أنت" إلذ "ت٨ن"، فضلب عن 
 اللعب على مفردة القارئ ذاتها في العناكين التي تدمج العراقي كالعربي في ضمتَ ات١خاطب أنت.

اصة، لكنهػػػػػا العراؽ عبر مفرداتو ات٠ -مػػػػن كراء كلمات الشاعرة "زينب الأعوج"، يطل ات١كاف 
تفارؽ ىنا صورتو كما حفظها خيالنػػػػا كذاكرتنا ات١تًعتٍُ تٔفردات ات٠ػػػػػصب لبلبد الرافدين: برج 

 بابل، الفرات ، دجلة ..
 فلب يبقى من العراؽ الذم نعرفو إلا امتزاج ات٠صب بات١قدس. 

الشكل إلذ  كالأىم إف موضوع ديوانّا ىذا "مرثيية لقارئ بغداد" مسكوب بقالب ت٬مع
التشكيل البصرم، كإف كاف من ات١تعذر ىنا البحث في الأكؿ، فإف الثاني يستحق الانتباه، لكأف 
القصيدة لوحة بصرية، ككل ما فيها بعيد من ات١عطى كاتٞاىز؛ توزيع السطور، استعماؿ ت٥تلف 

، حيث لعلبمات التًقيم، استعماؿ الفراغ، كضع رموز بسيطة، التنويع في حجم ات٠ط كشكلو
تؤدم كلها دكرا رئيسا في إيقاع القصائد، لكأف الشاعرة ت٘لي على قارئها نغمات عراقية حزينة 

 ت٭ف بها ات١قدس من زمن الأساطتَ إلذ زمننا، زمن العراؽ الذم فينا.
لا تٮلو ديواف الشاعرة "زينب الأعوج" "مرثية لقارئ بغداد"من التشكيلبت البصرية التي 

ى صفحاتو، كقد انتهجت الشاعرة في إخراحو أسلوبا مغايرا ت٘اما ت١ا ىو سيطرت بشكل كاسع عل
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معتاد عليو في دكاكين الشعر النسوم اتٞزائرم، ت٣اراة منها  لأت٪اط الكتابة الشعرية اتٟداثية التي 
 أدخلت على الشعر ما لد يكن في بابو، أك من أساليبو تْثا عن أت٪اط جديدة للتدليل كات١غايرة.

الشاعرة في أغلب مقاطع ىذه القصيدة برسومات كرموز، كأشكاؿ ىندسية، كأيقونات، استعانت 
كعلبمات غتَ لغوية إلذ جانب العلبمات اللغوية من أجل تشكيل الدلالات الشعرية، كت٘رير 
خطابها الإت٭ائي السياسي كالاجتماعي كاتٟضارم، كتصوير كاقع العراؽ اتٟزين، ككاقع الوطن 

تعتمد في أفق مهم من آفاقها التشكيلية على «سلبمية، ذلك أف القصيدة الصورة العربي كالأمة الإ
فتح دارة الإت٭اء كتعميق صلة ات٠ارج ات١باشر اتٟاد اتٟضور بالداخل اللبمباشر العمي ات٠فاء 
كالتجوىر. إف ىذا الفتح الكلي للئت٭اء على القنوات التخييلية ات١تعددة ت١ستقبلبت ات١تلقي، يأتي 

الامتزاج بالنص كالتفاعل الصميمي معو، من أجل القدرة على الوصوؿ إلذ فضاءاتو ات٠فية  بهدؼ
عبر ىذه الأكامر التشكيلية التي ت٘تد من أبعد مناطق النص عمقا كغموضا كت٘ظهرا، إلذ أقصى 
تد شجرة تٚالية مثتَة في غابة ات١تلقي الذىنية كالتخييلية. كبغتَ ىذا اتٟبل السرم الذم ت٬ب أف تٯ

بينهما تبقى العلبقة بتُ النص كمتلقيو مؤجلة حتى ساعة تساكم أطواؿ موجتيهما، للوعي في بدء 
اتٟوار ات١تعدد الطبقات بينهما. كبهذا تٯكن القوؿ إف القصيدة الصورة على ىذا الأساس كتلة تامة 

ككل ما تٯكن  التماسك ككاملة الامتزاج، لذلك فهي خالية خلوا نّائيا من الزكائد كالاستطالات
 (. 36) » أف يسيئ إلذ التناسق اتٞمالر ات١دىش فيها

 (:37تقوؿ الشاعرة في مقطع من قصيدتها الذم جاء بالشكل التالر)
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ترفق الشاعرة الدكاؿ اللغوية برموز بسيطة، فتحيط كلمة ت٤رقة بفوىات مشتعلة، كتٖيط كلمة 

تقطع بها الرؤكس، كاتٟرؽ كالشنق ت٫ا الدلاللتاف مشنقة بأشكاؿ تشبو ت٘اما ات١شنقة اتٟديدية التي 
الرئيسيتاف اللتاف تسيطراف على ىذا ات١قطع الشعرم، إشارة من الشاعرة إلذ أساليب التعذيب 
كالقمع التي تتبع كسياسة للبضطهاد في العراؽ كفي غتَىا من دكؿ الوطن العربي، كىذا ات١قطع 

 طرؽ التي تستعمل للتعذيب كالقتل.الشعرم ىو لوحة ناطقة عن كل الأساليب كال
تعرض الشاعرة أدكات القتل، كلأف الصورة لا تسعها، أضافت عبارة "ككل ما ابتدعوا"، 
لتشمل بها كل الوسائل كالأدكات الأخرل الأشد بطشا، فالقتل كاحد كلكن الأداة تٗتلف، 

 كتٮتلف معها السرد.
عتٌ، كتدعو من خلبت٢ا القارئ كات١تلقي ترسم الشاعرة بالكلمات أشكالا، توقد بها جذكة ات١

إلذ ات١شاىدة، لأف ما يثبت بالبصر أقول ت٦ا يثبت بالسمع، لذلك ركزت على التشكيلبت 
 البصرية ات١ختزنة بالدلالات ات١رئية التي تٕعل النص الشعرم فضاء للقراءة كالتدليل.

ات١رئية التي كظفتها الشاعرة ت٬د القارئ لديواف "مرثية لقارئ بغداد" كما ىائلب من الدلالات 
لتدعيم نصوصها، سعيا منها إلذ إبراز ات١خفي كات١سكوت عنو في الثقافة العربية، كفي التفكتَ 

 (:38العربي الذم لا يؤمن إلا باتٟقائق ات١ادية، كبات١عطيات اتٟسية،  تقوؿ في مقطع من الديواف)
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اتٟذر من الشعور بالكبرياء كالأنفة، لأف تدعو الشاعرة في ىذا ات١قطع إلذ التمهل كالتًيث، ك 
ذلك سيقود إلذ ات١وت، كىو ما عبرت عنو بقوت٢ا )فلب سقف فوقك إلا ظلبؿ السيوؼ كما تدلذ 

 من اتٟباؿ(، كدعمت مقصديتها بتشكيل صورة للسيف من الكلمات كالرموز.
ة، كلا للسياسة، ففي العراؽ كفي الوطن العربي تكمم الأفواه كتقطع الرقاب، كلا ت٣اؿ للحري

 كلا للدتٯقراطية، كعلى كل شخص أف يكوف حذرا مع كل خطوة تٮطوىا في ىذه اتٟياة.
كما تشكل الشاعرة بواسطة الكلمات كاتٟركؼ، صورة شعرية تٚيلة تعكس صورة القلب 
اتٟالد الذم تصل إليو آخر الرسائل، ثم ينطلق في رحلة انتظار امجاهوؿ الذم قد يكوف معو خسوفا 

جب معو كل شيء، أك كسوفا تتجلى معو كل اتٟقائق كالأحلبـ، تٖيط الشاعرة ىذا القلب ت٭
بسرب من اتٟماـ الزاجل الذم يتوؽ إلذ ما ت٭ملو الأفق من أحلبـ كآماؿ كمشاعر فياضة، تغاير 
الشاعرة بطريقة كتابتها للقصيدة الأساليب النمطية ات١عركفة، كتٕمع بتُ كتابة القصائد أفقيا 

دا، فات١عتٌ لا يستَ في منحى كاحد، كإت٪ا يأخذ أبعادا كاتٕاىات ت٥تلفة، تقوؿ الشاعرة في كعمو 
 (:39ىذا ات١قطع من القصيدة)

 
 

تشكل الرموز كالدكاؿ ات١كونة ت٢ذه اللوحة صورة آنية فخارية موشاة باتٟماـ، قاعدتها اتٞملة 
الفعلية )يتًقب خسوفا أك كسوفا(، كغطاؤىا ظرؼ ات١كاف ات١فعوؿ فيو )ىنا( الذم يعلو قلبا 
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شكلو البياض الذم تركتو الشاعرة بتُ اتٟماـ، ثم ينطلق ىذا اتٟماـ من أعلى الغطاء ليشكل 
 ورة للحلم ات١نطلق كات١شاعر اتٞات٤ة التي تتًقب الأفضل.ص

 بالغا اىتماما عبر العصور، كلاقى كإت٭ائية مشركعة دلالات طائر اتٟماـ الزاجل اتٗذ حيث
 إلذ تشتَ رمزية باتٟيوية علبمة نابض شعرم كرمز تٕسيده كصل أف إلذ طرؼ الشعراء، من

 التي ات١عاني تٯثل كل حيث ات١عاصرين الشعراء عند اتٟديث العصر في « كات٠تَ كاتٟب السلبـ
 إلذ ذىنو تتداعى حتى اللفظ بهذا يصطدـ إف ما اتٟديث الإنساف، فالقارئ سعادة بها تتحقق
كل  حصر عن عاجزا يظل لكنو كاحدة، دلالية بؤرة في كلها تصب التي الدلالات من ت٣موعة
 لتقدنً رافض دلالر كشبح النص ليتشكل اتٞمالية النشوة تتحقق ذاؾ عجزه الدلالات، كفي ىذه

 (.40) » كيسر بسهولة نفسو للقراء
فالشاعرة كطائر اتٟماـ تعشق التحليق كارتياد آفاؽ جديدة، كاتٟماـ لو جذكر تراثية قدتٯة 
منحتو في كثتَ من الأحياف درجة التقديس، كثياب اتٟكمة، كالورع، كركح ات٠صوبة كاتٟياة 

تقدات كات٠رافات كالأساطتَ التي كانت تركم عن الطائر جعلتو عنصرا مهما في الدائمة، كات١ع
اتٟياة كات١وت كاتٟظ كات١طر كاتٟرب كاستجلبء الغيب كغتَىا، فدائما ما كانت رموز الطبيعة 
تشاطر الشاعر أحزانو كأحلبمو كآلامو كمن ىذه الرموز الطائر الذم شغل مساحة كاسعة لدم 

الطيور صغر حجمها أك كبر ت٘تلك القدرة علي التعبتَ كرتٔا كانت أكثر من الشاعر ات١عاصر . ك 
الإنساف في اتٟاجة للتعبتَ عما بداخلها لأف كسيلة الاتصاؿ بينها كبتُ بتٍ الإنساف ضعيفة 

 لاختلبؼ اللغة، كرتٔا كاف ت٢ا حق تود أف تطالبنا بو كعلينا أف نسمع ت٢ا كنتدبر ما تقوؿ.
كت٭ط.. ثم يطتَ كت٭ط.. كىكذا.. ىو حلم السلبـ الذم يراكد الشاعرة، أك فاتٟماـ الذم يطتَ 

الذم يضيء كينطفئ في حياة شعبها الذم ينتظر ىذا السلبـ ات١تأرجح ما بتُ الأرض كالسماء 
 حتى يعود الوطن كما كاف، كينتهي كابوس الاحتلبؿ.

أك ما يصطلح عليو -ة أكلت الشاعرات اتٞزتئريات الفضاء ات١كاني في الدكاكين الشعري 
)بشقيو ات١رئي كالتخييلي( مكانة ذات أت٫ية كبرل، يتجلى ذلك بوضوح في  -بالفضاء البصرم

، كطريقة استغلبؿ الصفحة كزاكية الكتابة، كنوعية ات٠ط كحجمو،  استخداـ الصور كالرسوـ
كالتصرؼ في البياض كالسواد، كعلبمات التًقيم، كشكل النصوص كغتَىا من الأدكات 
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كالإجراءات التي تٕعل قراءة النص بصريا أت٧ع في الوصوؿ إلذ البؤر الدلالية للنصوص، كاستبطاف 
 مقصدياتها.

تٯكن ملبحظة ذلك أيضا على ديواف الشاعرة "سليمى رحاؿ" "البدء" الذم فارقت من 
خلبلو الأت٪اط التقليدية ات١عركفة في ترقيم الصفحات من الأسفل، حيث جعلت ترقيم صفحات 
ىذا الديواف تأتي في حافة اتٞهة اليسرل كسط الورقة، كىي طريقة غتَ معهودة في إخراج الدكاكين 
الشعرية، كما جعلت العناكين موازية للقصائد كفي نفس مستواىا، لكن تٓط أكثر غلبظة، مع 

 عنايتها بضبط بعض الكلمات بالشكل.
 (:41تقوؿ مثلب في قصيدتها أفعاؿ)

 
 

يأت في رأس الصفحة كما ىو معتاد في عنونة النصوص كالقصائد،  فعنواف القصيدة لد
كالتًقيم لد يأتي أيضا أسفل الصفحة، إذ يعتبر ىذا الديواف الشعرم خرقا ت١ا جرت عليو الذائقة 
العربية كالتقاليد الشعرية ات١توارثة، فكأت٪ا ىو بدء جديد في أسلوب الكتابة كفي طرح ات١وضوعات 

اسية الشعرية التي صارت تنشد ات١ختلف كات١غاير كالعجائبي كاللبمألوؼ جريا كتقسيمها، كفي اتٟس
كراء مقولات اتٟداثة التي غتَت كقلبت موازين الفكر كالثقافة كالأدب، كارتكزت أكثر على 

 الأشكاؿ باعتبارىا ات١عطى الأكلر للحقيقة كالشعور كالعالد.
ناصر التشكيل، كت٬ب أف يكوف ىذا إف القصيدة الصورة تستلزـ اقتصادا شديدا في ع «

الاقتصاد على قدر كبتَ من التوازف النسبي، تْيث لا يتفوؽ عنصر على آخر في ات١ساحة العامة 
للتشكيل؛ لأف أم إخلبؿ من ىذا النوع من شأنو أف يسقط عن القصيدة شرطا مهما من 

و على درجة كافية كمستقلة من شركطها الإبداعية ات٠لبقة. كىذا لا يتوافر للشاعر إذا لد تكن ت٥يلت
ات٠صب كالنشاط كالشموؿ كالتنوع، بوصف أف الصورة في ىذا النوع من النصوص اتٟديثة لا تبتٌ 
بناء تقليديا مرحليا، بل تبتٌ بناء مزجيا تتضافر فيو العناصر كتتجادؿ كتتصادل كتتحاكر؛ تٔعتٌ أف 



 2112جوان  11امعدد      مجلة امنـ)ا(ـص

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

157 

متزاجا كليا، إلذ الدرجة التي تغيب فيها كحدات الأشياء ات١كونة للنص كمنظوماتها ت٘تزج فيها ا
أضيق أنواع الفواصل التي تٯكن أف تٖيل على ات١رجعية التأليفية على حساب الاتٖاد اتٞمالر 

 (.42) » ات١نتج
كأما التشكيل البصرم على مستول البصتَة )الرؤيا( من خلبؿ استغلبؿ التقنيات السينيمائية  

كز فيو الشعراء على اتٞانب الداخلي، أم على اللغة بعد تلقيها كاللقطة كات١ونتاج كالسيناريو. فتَ 
مكتوبة كتٖويلها إلذ شكلها ات١سموع، كالصورة ىنا ليست ثابتة مثلما كانت عليو في ات١ستول 
البصرم ات٠ارجي، كلكن متحركة كديناميكية مشابهة ت٘اما لصورة الفيديو كالفيلم السينيمائي. 

لى مستول البصتَة يتمثل في كل ما تٯنحو النص للرؤية الشعرية كبذلك يكوف مفهوـ التشكيل ع
البصتَية )الداخلية/الذىنية(، كىذا ات١عطى ما ىو إلا تقنيات سينيمائية من لقطات كمشاىد ت٘ت 
صياغتها لغويا لتناسب طبيعة الشعر، كتٗتلف حسب مقاـ الكلبـ من حوار ككصف )سرد(، 

تقنيات درامية... كىذه التقنيات ات١صطلح عليها بػ "التقنيات كسيناريو كمونتاج )تركيب الصور(، ك 
 (، نظرا للتقاطع الكبتَ بتُ فتٍ السينما كالركاية. 43السينمائية ىي في اتٟقيقة ركائية")

ت٧د الكثتَ من القصائد الشعرية النسوية في اتٞزائر قد كظفت التقنيات الركائية من سرد 
تقنيات ات١تعلقة خاصة بالصور الديناميكية ات١تخيلة كالتي ككصف كحوار كشخصيات كغتَىا من ال

تٖمل في في عمق لغتها السمعية تشكيلب بصريا يرجع ذلك إلذ تأثر الشعر بتقنيات السينما 
تعلم الشاعر العربي ات١عاصر )كمعو الشاعرات اتٞزائريات( الكثتَ من تٕارب « كت٤اكاتها؛ فقد

تَ كذلك من الأسلوب السينمائي، إنو يستخدـ ما يسمى في الإماجيتُ كلكنو كلا ريب تعلم الكث
الأفلبـ بات١ونتاج إذ يلحق الصورة بالصورة أحيانا على نّج ستَيالر، كالستَياليوف تعلموا الكثتَ من 

 (.44)»ات١ونتاج السينيمائي
إف كلب من الشعر كالسينما يسعياف إلذ التميز كالاختلبؼ، ككلبت٫ا يسعى إلذ كسر النمطية 
التي فرضتها الأشكاؿ ات١هيمنة، كلعل أىم ما تٯيز العلبقة بتُ الفنتُ ىو الشعرية؛ فكلبت٫ا ينشد 

اللغة في السينما تعتمد  «شعريتو كيسعى إلذ بلوغها، كت٫ا يشتًكاف في بعض الصفات، حيث أف
، الإت٭اء، بدكرىا صفات قد ت٧دىا في اللغة عامة، كاللغة الشعرية تٓاصة، كمنها الاقتصاد، الكثافة

 (. 45)»الانزياح، كىذا ما يوحد أفق التفكتَ في السينما في علبقتها بالشعر كالعكس كارد
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أما اتٞانب الثاني ات١شكل لشعرية السينما فهو "الصورة"، حيث أف مفهوـ الشعرية ىنا يتحوؿ 
، أك إلذ تٟظة من تٟظات ت٘فصل الفيلم، كاستعمالو للصور السينمائية من خلبؿ لقطة كاحدة

 (.46)» عدة لقطات متتالية استعمالا ت٣ازيا...
كىذا ما ت٧ده ت٘اما في الشعر ات١شكل بصريا، فلم يعد من الغرابة أف يستمد الشعر تقنيات 
سينمائية كيكيفها كفق ما يناسبو، خاصة كأف كلب من الشعر كالسينما يعتمداف على عنصر ات٠ياؿ 

لصورة الفنية، كالصورة لا تٯكن استشعارىا بتأمل بنائها كيشتًكاف فيو، كإذا قلنا ات٠ياؿ نقوؿ ا
ات٠اص بالعتُ امجاردة، كلكن باستكشاؼ علبقاتها كإت٭اءاتها عن طريق تٗيل ىذه الصور في الذىن 

فخياؿ الشاعر ىو الذم يفرض سلطتو الفنية كسحره الإبداعي على تلك « كمشاىدتها الذىنية، 
ا بأحاسيسو كمشاعره، فكأت٪ا نراىا أك نسمعها أك نتذكقها الأطياؼ كالأشكاؿ كالألواف كيصبغه

أك نشمها... فات٠ياؿ أداة كالصورة مصدرىا، بفضلو تتشكل كتظهر للعتُ في ىيئتها كحركتها 
 (.47)»بألوانّا كأصواتها، ناطقة تنبض باتٟياة

ا في ديواف "إف للحب كإف إليو راجعوف" يقع القارئ على معطيات بصرية جديدة حفلت به
قرت٭ة الشاعرة "عفاؼ فنوح"، التي رتٝت بكلماتها الشعرية اتٞريئة لقطات فنية للفرح كالسعادة 
كأخرل للحزف كالأسى، حاكلت من خلبؿ ىذين البرزختُ تشكيل عالد شعرم جديد/حداثي 
يعج بالكائنات الشعرية التي تتحوؿ عنقاء تنفث السحر بتُ السطور الشعرية. عكست الشاعرة 

ديوانّا الشعرم ألواف الواقع ات١تشظي، كنوازع الذات ات١تقلبة، كشكلت بكلماتها لوحات  من خلبؿ
للداخل الذم يعج باتٟركة كالانفعاؿ. إذ نقع مثلب من خلبؿ قصيدتها "ما اتٟب..؟؟" على صور 

 شعرية متحركة موشاة بالوجع كالأنتُ كالانكسار كاتٟلم، تقوؿ:
ئةو في قلبً   بركاًني أرٍنيو إلذ عتُو تٛىً

 ما اتٟيبُّ إذان،،
،،  حتُى أقوؿي لو أنتى
 كلا يقوؿي لر أنتً،،

 بعتُو فيها رمحه صائبه 
 لا يػىهٍوىاني؟؟

 ما العذابي إذ ركحي فيو تبتسمي شهوة باردةن،،
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 لعلَّ الأمسى ت٢ا،
 كاليوـ لعلَّوي كالغدً 

 ينساني..
 غيمةه غلَّفىتٍ حضٍرتي،

 كالوجدي ساكبه لر تٚرىهي...
 كالرُّمَّافي أكرؽى على صدرم زىران 

 (48ليسى يشبوي لوفى الرُّمٌافً؟؟؟)  
فالشاعرة ترسم صورة لذاتها التي تتًقب إشراقا كأملب جديدا ينقشع من داخلها ات١شتعل كبركاف 
ثائر، تبحث عن حب لا يعرؼ قيمتها، كعيوف تتطاير منها الأحقاد، ثم ترسم داخل ىذه اللوحة 

الزاكية للعذاب الذم يقتل ركحها كأت٪ا ىو شهوة باردة، تٖوؿ الأمس كاليوـ كالغد صورة أخرل في 
 بلب ألواف، فالغيوـ كالأحزاف كحدىا ت٘لؤ فضاء قلبها، كتنثر ظلبت٢ا على الوجود.

كما ترسم الشاعرة صورة فريدة للوجد الذم يسكب الشوؽ اتٟارؽ كاتٞمر، كللرماف الذم لد 
 أبديا يطعن قلبها، كيبعث فيو أصداء للحزف العقيم. يزىر جلنارا كإت٪ا أت١ا 

أم قصائد –راكحت الشاعرات اتٞزائريات في إطار تٕريبهن ت٢ذا النمط اتٟداثي من القصائد 
بتُ الصور الشعرية ات٠يالية، كبتُ الصور ات١رئية التي تٕلت في الرسومات،  -اللوحة أك الصورة

ككل ما يتعلق بإخراج الدكاكين، سعيا منهن ت٠لق جغرافيا  كالرموز كالأيقونات كفي اتٞانب الطباعي
جديدة للدكاكين الشعرية لشد القارئ، مستفيدات من تٖررىا من قيود الوزف كالشكل الأت٪وذج في 
ظل تٕريبيتها، في حتُ أف العنصر البصرم يتجسد في صورتها الفنية، كفي قدرتها على التشكل 

في ذىن ات١تلقي، بتفاصيل كجزئيات فائقة الدقة، توحي للرؤية ات٠يالية كعلى الاستحضار 
 بواقعيتها، إذ غدت الصورة الشعرية كالصورة السينيمائية، ذات قدرة تصويرية عالية.

ت٨و القصيدة البصرية  -كالشاعرات اتٞزائريات على كجو ات٠صوص–اتٕو الشعراء ات١عاصركف  
إلذ منطقة الظل في اللغة من غتَ حواجز قسرية ليؤسسوا بناء حرا تستطيع الذات من خلبلو ات١ركر 

قبلية، كت٘رير ات٠طابات ات١سكوت عنها، كتكثيف ات١عتٌ، كخلق خطاب مغاير للخطابات الشعرية 
 التقليدية التي أكلت البنية الزمانية عناية فائقة، كأت٫لت إلذ حد بعيد البنية ات١كانية.
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