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 بدايات توظيف الشخصية التراثية في المسرح العربي
 قارة ت٤مد سليماف/ أ

 جامعة جيجل

 تمهيد:
إذا كاف التًاث ىو كل ما يصلنا من ات١اضي، فإف الشخصية التًاثية ىي ت٤ور ىذا التًاث،      

كات١ؤثرة فيو، كقد تٞأ إليها ات١سرحيوف العرب في ت٤اكلة تْثهم عن مضموف للتًاث ات١سرحي، تلك 
 كتاب "ستَة عنتًة" ك"الظاىر بيبرس" كفي ػالشخصيات التي كانت تناـ في بطوف الستَ الشعبية ك

"ألف ليلة كليلة"، كفي حكايات "كليلة كدمنة" كفي "مقامات" بديع الزماف ات٢مذاني كفي كتاب 
"اتٟيواف" للجاحظ كغتَىا من كتب التًاث، كتلك الشخصيات التي كانت تتحرؾ في "خياؿ 

صور الظل" كاحتفالات "عاشوراء"،"كات١ولد النبوم الشريف"، كتلك العركض ات٢زلية التي تقدـ في ق
ات٠لفاء كالأمراء.كلها شخصيات كانت تنبض باتٟياة بعضها حفظتو الكتب بتُ طياتها، كبعضها 
ضاع بانقطاع الركاية الشفوية،كفي اتٟالتتُ كلتات٫ا لد يكتب ت٢ذه الشخصية التًاثية التطور 

ي،كىي كالازدىار،كلد ترؽ إلذ أف تصبح مسرحا فنيا،لأف العرب أنذاؾ لد يهتموا بالتجريب ات١سرح
نفس الشخصيات كالأشكاؿ التي أعاد العرب إحياءىا كتوظيفها من جديد،ككتب ت٢ا النجاح في 
ات١سرح العربي ات١عاصر،فكيف بدأ العرب في توظيفها كما ىي دكافعهم؟ ما أشكاؿ التًاث كما 
م مقوماتو؟كما ىو مفهومو في الفكر العربي ات١عاصر،كما ىي تٕلياتو؟من أبرز ركاده،كما ىي أى

 أعمات٢م ات١سرحية؟
بدأ العرب في توظيف الشخصية التًاثية مع بداية ظهور خياؿ الظل على يد ت٤مد بن دانياؿ      

( الذم بقي من عملو ثلبث "بابات" ، الأكلذ " طيف ات٠ياؿ أك الأمتَ  ىػ720 ات٠زاعي )ت
ا لا يعتٍ أنّا الأقدـ "عجيب كغريب"ك الثالثة "ات١تيم ك الضائع اليتيم "كىذ  كصاؿ " ك الثانية

، استفاد لنضج من دكف خلفيات ثقافية أدبيةك ىذا ا،لأنو يستحيل تقدنً فن بهذه البراعة ،توظيفا
 منها ابن دانياؿ كنّج نّجها .
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كىنا ينقسم النقاد في البحث عن الأصوؿ التي تأثر بها ابن دانياؿ ، كرأل بعضهم >> أنّا   
ك من ىؤلاء ،"الشخوص ات١صورة"  ك النماذج البشرية،سلوبامتداد لفن ات١قامات من ناحية الأ

عبد اتٟميد يونس ، أما علي الراعي فتَل أف بابات ابن دانياؿ استقطبت من فن ات١قامات من 
إمكانيات الدراما ، أما إبراىيم تٛادة فتَل أنّا استعارت بعض خصائص ات١قامة الشكلية تٔا فيها 

 ([1])من متعة كترفيو.<<
ك  ك السماجٌة ات١ضحك ، ات١ساخر  كاف ات١صطلح الذم يطلق عليها: ات١يامس ، الكرجٌ  كأيا  

ك البابة ،  ك اللٌعابوف ، ات١خنثوف ،أك خياؿ الظل  ، اللٌعب ك ات١لبعب الٌمحبظوف ، ك الصفاعنة
 فهي ت٘ثيليات بسيطة تقوـ بها شخصيات من عمق التًاث .

شخصية التًاثية إلذ "كليلة كدمنة " لأف فيها تتجلى غتَ أف علي عقلة عرساف يرجع ظهور ال  
معالد الشخوص ، كإف كاف معظمها طيور كحيوانات إلاٌ أنٌّا تظهر من خلبت٢ا العواطف اتٞياشة " 
اتٟب ، الغتَة ، الكبرياء ، الكراىية ، ات١كر ، ات٠بث ، الأسى ...." .لكن عبد الفتاح القلعجي 

ف " كليلة ك دمنة " تقدنً الشخصية بطبيعتها الباردة بشكل تٮالفو في ذلك ك يرل أف ما يضع
كيرل علي عقلة عرساف أف" تٓلبء ،فهي شخصيات جاىزة ([2])مباشر ك فورم من غتَ حوار .

اتٞاحظ " >> صورت فيها الشخوص بسلوكها ، ك أت٪اط تصرفها ك تعاملها ك أخلبقها ، 
ا الظاىر،كانعكست عليها اتٟياة النفسية فصورت من الداخل بدقة ،كم  كفصلت دقائق نفسياتها

  ([3])ك الاجتماعية في حركاتها ك تصرفاتها كطريقة لباسها ك معيشتها.<<
البخيل " امجاسد في شخصية " القاضي " في حكاية عبد   كلعل أبرز ىذه النماذج البشرية ت٪وذج  

 ([4])الله بن سوٌار ك إتٟاح الذباب " في كتاب اتٟيواف .
ك خياؿ الظل فقط،>> بل ظهرت في" ألف ليلة ،هر الشخصية التًاثية في ات١قاماتكلد تظ  
ك ،حيث ازدادت أبعاد الشخصية تعقدا ،كالستَ الشعبية خاصة ستَة " الظاىر بيبرس "،كليلة" 

 ([5])ستَة علي الزيبق ك ستَة عنتًة ... <<
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الشيعة تكرتٯا للحستُ بن علي غتَ أف ت٘ارا ألكسندركفنا ترل أف طقوس التعزية التي يقدمها   
الذم قتل بكربلبء ،>>ك تتشكل ىذه الطقوس من ت٣موعة من النصوص تشكل في ت٣موعها 
 ثلبث حلقات ، كتعتبرىا أقدـ العركض ات١سرحية في العالد الإسلبمي ، ك تعرض ىذه اتٟلقات :

  .خصياتاتٟلقة الأكلذ: مشاىد ت٦لوءة بات١غزل الدرامي ك الطباع ات١شوقة للش 
 اتٟلقة الثانية : في الوقائع التي تسبق ات١عركة . 

 ([6]) اتٟلقة الثالثة : تصور كربلبء بعد ات١عركة .<<
ك التدقيق فيها إذ ذكرتها على سبيل التأريخ لظهور ،كلا يتسع ات١قاـ لشرح ىذه العناصر  

ك التي استمرت في العصر اتٟديث مع جيل من ات١سرحيتُ ،الشخصية التًاثية في ات١سرح العربي
ك أخص بالذكر مرحلة المحاكاة ،،كحتٌى في ات١راحل الأكلذ لظهور ات١سرح الفعلي في البلبد العربية 

 ([7])كالاقتباس .
فقد بدأ ماركف النقاش في استخداـ مأثور الشعب من قصص ك شعر، ك أدخلها على   

نو لد يفلح في ذلك . أما أتٛد أبو خليل القباني فقد اعتمد بشكل غتَ أ ،مسرحية " البخيل "
 كاضح على القصص الشعبية ات١دعومة بالغناء ك الإنشاد ك الرقص ، أما يعقوب

صنوع فقد استطاع تقمص شخصية الفلبح بشكل يثتَ الإعجاب ، ك شخصياتو الشعبية قوية 
  ([8]) كاضحة ت٘شي على ات١سرح باقتدار ، تدب فيها اتٟياة.

كقد اختلف ات١سرحيوف العرب في توظيف الشخصية التًاثية من قطر إلذ آخر ؛ ففي مصر   
ك غنائية  ك على رأسها إبراىيم رمزم تٔسرحيات اجتماعية ك تارتٮية،ظهرت ات١سرحية الاجتماعية 

ك" بنت الأخشيد  ،1915 ك" أبطاؿ ات١نصورة "عاـ: ،1914منها "اتٟاكم بأمر الله " عاـ :
ك " شاكر بن  1937 ك " إتٝاعيل الفاتح" عاـ : 1918 ،ك" البدكية " عاـ :1916  "عاـ:

، ك في الفتًة نفسها يظهر ت٤مد تيمور  1923 عاـ :‘ك" صرخة طفل"  ،1938 ت٣يد" عاـ :
ثم يظهر توفيق  .([9]) 1921ك"ات٢اكية" عاـ1918    في مسرحية " العصفور في القفص" عاـ

ك الفرعوني ك الإغريقي ك  و ات١ستمدة في أغلبها من التًاث المحلي ك العربي اتٟكيم في مسرحيات
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ككذا أتٛد شوقي في مسرحو العربي ، كعزيز أباضة في مسرحية " قيس كلبتٌ " عاـ  ،الإنساني
 (*)كما كتب تيمور مسرحية " صقر قريش ". 1944 :
ف الشعبية؛ فكانت تقدـ فن القراقوز في أما في سوريا فقد اقتصر الأمر في البداية على الفنو        

ات١قاىي مع شيء من الرقص، ككاف على رأسهم ت٤مد حبيب >> ثم جاء جورج دخوؿ ك أخذ 
يقدـ عركضا مسرحية منوعة في ات١قاىي ك ات١سارح، كإلذ جانبو تٚيل الأكرغلي، كمن أشهر ما 

عنوانّا "رايات ذم قار" ك عرض "البوسطجي" ك مقالبو كما عرؼ عمر أبو ريشة تٔسرحية شعرية 
قد كانت تقوـ على النص ات١قركء أكثر من التمثيل ك استمر اتٟاؿ على ما ىو عليو حتى ت٣يء 

 ([10]) رفيق الصٌباف ك شريف خزندار.<<
أما في لبناف، فقد ضعف فيها التمثيل لأف معظم الفرؽ ىجرتها إلذ مصر>> منها فرقة       

كفرقة اسكندر فرح ك كذا ىجرة   اط، كفرقة سليماف القرادحيسليم النقاش كفرقة يوسف ات٠ي
الكتاب ك ات١تًتٚتُ من أمثاؿ فرح أنطواف، جورج أبيض ك ما يذكر ىنا ىو مسرحية ت٧يب 
اتٟداد"تٛداف "التي تناكلت حياة عبد الرتٛاف الداخل، ككذا جبراف خليل جبراف في مسرحية "إرـ 

.ككتب سعيد عقل 1935ية "الآباء كالبنوف" عاـ ذات العماد" كميخائيل نعيمة في مسرح
إلذ جانبو مسرحي آخر ىو تٚيل حبيب تْرم، كمن أشهر ( [11]) مسرحيتو "بنت يفتاح" .<<

  ([12])مسرحياتو"الوطن المحبوب" ك"في سبيل الشرؽ"
أما في فلسطتُ فقد كاف في القدس كحدىا قبل النكبة ما يزيد عن ثلبثتُ فرقة مسرحية،        

 1956 أبرز كتابها ات١سرحيتُ اتٝو نصر اتٞوزم في أشهر مسرحياتو "العدؿ أساس ات١لك" عاـ
ك"شبح الأحرار " ك كذا برىاف الدين العبوشي" في كطن الشهيد" كت٤مد حسن علبء الدين في 

تو "عن حياة امرئ القيس" كت٤ي الدين اتٟاج عيسى الصفدم في مسرحية " كليب "كىذه مسرحي
 ات١سرحيات تٔثابة نظرة للتًاث امجايد قصد الاستمػداد ات١ادم كات١عنوم من أجل مستقبل نبيل.

أما في السوداف، فأكؿ مسرحية ىي>> " نكتوب " تٔعتٌ "ات١اؿ" لعبد القادر ت٥تار، ك بها  
كما كتب إبراىيم العبادم مسرحية  .1909ت١سرحيات مثل "ىفوات ات١لوؾ" عاـ مثلت بعض ا
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ك "خراب سوبا"   المحلق"بالشعر العامي اتٝها "عركة كعفراء".ك كتب خالد أبو الركس "تاجوج ك 
                                                                               ([13]) "صور العصر.<<كالسيد عبد العزيز مسرحية

أما في العراؽ، فقد ات٩رط ت٣موعة من الشباب في فرؽ مسرحية>>ك قدمت عركضا  
عديدة بعضها في الشوارع لتمثيل مأساة اتٟستُ، ك أىم ما ألف في التًاث مسرحية "بغداد الأزؿ 

 ([14]) لقاسم ت٤مود.<< 1973 بتُ اتٞد ك ات٢زؿ" عاـ :
ت الفرؽ ات١سرحية تتوافد إليها من مصر، ككذا فرقة القرادحي كفرقة أما في تونس >> فقد أخذ  

جورج أبيض ك فرقة سلبمة اتٟجازم، كما تكونت بها فرؽ مسرحية نذكر منها " تٚاعة الشهامة 
العربية " ك "تٚاعة الآداب العربية " تلتها فرؽ أخرل مثل:"ات١ستقبل التمثيلي " ك" فرقة السعادة 

سرحيتُ خليفة إسطنبوؿ في مسرحية " ات١عز لدين الله الصنهاجي " ك "سقوط "... ك من أشهر ات١
 ([15]) غرناطة " ك "البنوف"<<

، كقد قدمت فيها 1921 كأما في اتٞزائر، فقد زارت فرقة جورج أبيض ىذه البلبد عاـ: 
لوف مسرحيتتُ بالفصحى "صلبح الدين الأيوبي "ك "ثارات العرب ".ك بعد ىذه العركض بدأ ات١مث

اتٞزائريوف يكتبوف النصوص لأنفسهم، كقد ارتبطت النصوص ات١سرحية في اتٞزائر بالعركض، كمن 
أبرز ات١سرحيتُ رشيد قسنطيتٍ ككانت ات١سرحيات تكتب بالعامية ك كذا ات١سرحي علبلو ك 
د دات٫وف. كفي الثلبثينيات أدخل رشيد قسنطيتٍ فكرة "الأداء ات١رتٕل" إلذ ات١سرح اتٞزائرم، فق

ألف أكثر من مائة مسرحية، ثم جاء بعده ت٤ي الدين باشتًزم، كمن أشهر مسرحياتو الثماني 
"فاقو" ك"من أجل الشرؽ "... ثم عبد الرتٛاف كلد كاكي الذم كاف مقتبسا أكثر منو مؤلفا ك 

 كما كتب   )*(أبرز ات١ؤلفتُ ات١بدعتُ كاتب ياستُ في مسرحيتو "اتٞثة ات١طوقة" ك"مسحوؽ الذكاء"
مسرحية تقوـ على الفكاىة الشعبية، كفكرة الارتٕاؿ في مسرحيتو" ت٤مد خذ حقيبتك " ثم تظهر 
فرقة "البحر" بزعامة قدكر النعيمي، كقد تبنت فيما بعد أسلوب اتٟلقة في الساحات العامة 

ار إلذ جانب جيل آخر من ات١سرحيتُ اتٞزائريتُ الذين لد أذكرىم رغبة في الاختص(. [16]) الشعبية
 (.[17])لا الإقصاء
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على رأسها ت٤مد عز الدين، ثم نشأت  1923 أما ات١غرب، فقد زارتو فرقة تونسية عاـ 
بفاس، ثم ظهرت بطنجة تٚعية ات٢لبؿ كبعد   من طلبة الثانويات 1924 بفاس فرقة مسرحية عاـ

ة، ثمٌ دبت فيو عرؼ ات١سرح ات١غربي ركودا عميقا كاف مرده ظركؼ اتٟرب العات١ية الثاني 1940 عاـ
اتٟياة بعد اتٟرب؛ فأنشئت فرؽ مسرحية ك قدمت أكؿ مسرحية بالدارجة ات١غربية لأتٛد الطيب 
العلج بعنواف "عمي صالح" كما ظهر عبد القادر البدكم الذم قدـ للمسرح ات١غربي أكثر من 

إلذ الاقتباس   أقرب ثلبثتُ مسرحية قدمها في ات١غرب ك اتٞزائر "غيتا " أما باقي ات١ؤلفتُ فقد كانوا
منهم إلذ الإبداع ك على رأسهم عبد ات٢ادم بوزكبع، الزكي العلوم، الغالر الصقلي ككرنً نباتي، 
إلذ جانب فرؽ مسرحية كانت تقدـ عركضا متفرقة في ات١غرب ك لعلٌ رائد ات١سرح بلب منازع، كىو 

قدـ للمسرح ات١غربي مسرحي ت٤تًؼ، اعتمد على العركض بصفة خاصة، الطيب الصديقي الذم 
مسرحيات رائعة منها "ديواف سيدم عبد الرتٛاف امجاذكب" ك" مقامات بديع الزماف 

            (.[18]) ات٢مذاني"
كات١سرح العربي في عمومو قبل فتًة الستينيات، كاف مسرحا لا يزاؿ فتيا لد ينضج بعد؛  
كاف أكؿ الأمر يعتمد على المحاكاة ك يبحث عن ذاتو في ركاـ الثقافة الإنسانية؛ ف  أم أنو كاف

الاقتباس، فما كاف يغتَ إلا أتٝاء الأشخاص كاللغة كفي ات١رحلة الثانية، أخذ يبحث عن ذاتو، كىي 
مرحلة الاستنبات: كىي مرحلة البحث عن ىويتو، فأخذ أغلب ات١سرحيتُ العرب في العودة إلذ 

و من أجل التواصل مع اتٞمهور أك إعادتو ىكذا  التًاث لكنها عودة غتَ كاعية إذ كانوا يعودكف إلي
كتاريخ مفصوؿ عن الواقع الاجتماعي كعن ات٢موـ التي كاف يعانيها الوطن العربي  ككذا بعدىا 
عن ركح العصر، فهي في ت٣ملها نصوص أعيدت إليها اتٟياة كنفض عنها الغبار، لكن من غتَ 

 تٕديد.
دأ الوعي النقدم كالفتٍ في البركز كذلك في مرحلة الإبداع كمع مطلع الستينيات، ب 

تٔحاكلة خلق مضموف فتٍ عربي تٔعية شكل عربي خالص، فقد أضحى ات١سرح ات١ستمد من الغرب 
لا يلقى ذلك الركاج الذم ت٬ده غرتٯو في الغرب ككذا لبساطة ات١تفرج العربي، كبعده الركحي عنو، 
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ك بتُ ات١مثل ك اتٞمهور ػ غدا صرخة في كاد ػ  استحاؿ معو التواصل بتُ النص ات١سرحي ك ات١تفرج  
فما كاف على ات١سرحيتُ العرب إلا أف يعيدكا النظر في إنتاجهم الإبداعي ات١سرحي من جهة ك 

 (.[19])تغيتَ أدكاتهم التقنية من جهة ثانية، فظهر ذلك على ات١ستويتُ النقدم ك الإبداعي 
  تتبلور منذ ت٣يء توفيق اتٟكيم كدعوتوكلد ت٭دث ذلك فجأة،  فقد بدأت ىذه النظريات 

 1964إلذ بناء نظاـ مسرحي جديد في كتابو " قالبنا ات١سرحي" كما كتب يوسف إدريس عاـ 
ثلبث مقالات "ت٨و مسرح مصرم" يدعو فيها ت١سرح )السامر( الشعبي. كما دعا علي الراعي إلذ 

كتاب "الكوميديا ات١رتٕلة في ات١سرح ضركرة العودة إلذ طفولة ات١سرح من خلبؿ ركاده الأكائل في  
"بيانات ت١سرح عربي جديد" 1970.كما كتب سعد الله كنوس عاـ  1968 ات١صرم" عاـ 

كتدكر أفكار ىذا الكتاب حوؿ تٖطيم اتٞدار الرابع، كمعو تسقط العلبقة التقليدية بتُ ات٠شبة ك 
ات في بيانّا عاـ اتٞمهور. كما دعت تٚاعة "السرادؽ" في مصر في سنوات الثمانيني

كات١ضموف الأرسطي كتدعو إلذ ات١سرح الشعبي الاحتفالر   الذم ترفض من خلبلو الشكل 1984
"بيانو  1976 ات١فتوح على ت٘تتُ العلبقة بتُ ات١مثل ك اتٞمهور، ك أصدر عبد الكرنً برشيد عاـ

الية في ات١سرح". ثم " ألف باء الواقعية الاحتف1977 الاحتفالر" تٔراكش ثم أعقبو بياف ثاف عاـ
ثم انضمت إليو تٚاعة "ات١سرح الاحتفالر" أمثاؿ  .1979قدـ بيانو الاحتفالر الثالث فالرابع عاـ 

الطيب الصديقي، ك عبد الرتٛاف بن زيداف ك ت٤مد الباتولر، كقد ظهر على ات١ستول الإبداعي  
وف .كما أعادكا النظر في كثتَ من الأعماؿ ت٢ؤلاء تتسم باتٞدة ك بالتجديد في الشكل ك ات١ضم

العركض ات١سرحية، فقد غتَكا الديكور ك أزاحوا ات٠شبة ك تٗلوا في بعض الأحياف حتى على كرسي 
اتٞلوس، كمزجوا في العرض بتُ الرقص كالغناء ك النكتة، كما استعانوا ببعض الأشكاؿ التًاثية  

بداية التأصيل للمسرح العربي من  فكانت ىذه تْق(. [20]) كالراكم كالسامر كاتٟكواتي كما إليهما
خلبؿ طريقة استمداد موضوعات من البيئة المحلية )الأكساط الشعبية( ك تٗلوا عن مسرح النخب 
ك انطلقوا يبحثوف في التًبة العربية عن الأشكاؿ القدتٯة التي كانت سائدة في ات١وركث الشعبي ك 

دثو من أثر لدل ات١تلقتُ، أفلب تٯكن أف تٖيا أمعنوا النظر فيما كانت تٖققو من فرجة، كما كانت تٖ
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من جديد؟ ت١اذا لد تٖقق ذلك الانتصار الذم حققتو من قبل؟ لكن أتعاد بنفس الصيغة ك 
الأسلوب؟ كىم يكتبوف الآف ت١تلق يعيش عصرا تٮتلف برمتو عن عهد أسلبفهم؟ فما كاف منهم 

ة فأدخلوا عليها بعض التحويرات إلا أف يستفيدكا من تلك الأشكاؿ الشعبية العربية القدتٯ
 كأخضعوىا لظركؼ عصرىم الاجتماعية ك السياسية ك الثقافية ... كالتعديلبت

 بواعث توظيف التراث :  أ ـ
عوامل كثتَة أسهمت في عودة ات١سرحيتُ العرب إلذ التًاث ينهلوف من معينو الصافي  

 تفرج .كيستعينوف بو في فهم ذكاتهم، ك في التواصل مع القارئ/ات١
 / البواعث الاجتماعية و الثقافية: 1

كتتجلى في بداية البحث عن الظواىر ات١سرحة عند العرب من خلبؿ استلهاـ الأشكاؿ  
التًاثية، إذ كاف ات١سرح العربي يدكر في فلك ات١سرح الغربي، كيستَ تٖت رايتو، على الرغم من 
ت٤اكلات ات١سرحيتُ العرب في مصر)ت٘صتَ( بعض الأعماؿ الأكربية كتعريبها عن طريق التًتٚة، 

الاقتباس ت٦ا جعل ىذه العركض لا تتجاكب مع اتٞمهور كتقتصر على النخبة  كعن طريق
البرجوازية كبعد مرحلة الاستقلبؿ في معظم الأقطار العربية رأل ات١سرحيوف العرب ألاٌ سبيل ت٠لق 
مسرح عربي غتَ مستورد إلا بالعودة إلذ التًاث ككاف ت٫هم التًكيز على كاقع اتٞماىتَ العربية 

الفقراء ك   ليها خاصة الطبقة الكادحة من عماؿ ك فلبحتُ ك بقية القول منكالتوجو إ
ات١سحوقتُ، ك للوصوؿ إلذ اتٞمهور العريض ك ت٥اطبتو فنيا عن طريق عرض الواقع السياسي ك 
الاجتماعي الذم ينتمي إليو  ك بوضوح كعمق كمناقشتو ك تٖليلو، كتبلورت أكثر جوانب الواقع 

في ات١سرح في ىذه الفتًة؛ إذ عرض على خشبة ات١سرح اتٞدؿ السياسي  الاجتماعي ك السياسي
الدائر حوؿ السلطة، كعوتٞت ت٣موعة من القضايا نذكر منها قضية اتٟكم ك الصراع بتُ السيف 

لتوفيق اتٟكيم ك قضية انكسار قول  1960ك القانوف من خلبؿ مسرحية "السلطاف اتٟائر" عاـ 
لألفريد فرج، ثم خرج ات١سرح عن نطاؽ  1965ليماف اتٟلبي" عاـ ات١قاكمة من خلبؿ مسرحية "س
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المحلية إلذ القومية العربية، عندما سجل كفاح اتٞزائر ك توجو ت٨و النضاؿ العربي، كتٕلى ذلك في 
  (.[21]) مسرحية "مأساة تٚيلة" لعبد الرتٛاف الشرقاكم

لأدب الشعبي في ت٤اكلة كلد يكتفوا تٔضامتُ التًاث>> بل تٞأكا إلذ توظيف أشكاؿ ا 
كالقيم  للتوفيق بتُ الشكل التًاثي ك مضمونو العربي أم بتُ الأسلوب الواقعي للعمل ات١سرحي 

اتٞمالية كبعبارة أخرل بتُ الفن ات١سرحي ك ات١تفرج كمن ذلك مسرحية "الفرافتَ" ليوسف إدريس 
>>" ([22].) 
  / البواعث النفسية :2     
كما ت٘خض عنها من نتائج سلبية أدت إلذ خيبة  1967 حزيراف 5كلعل أبرزىا حرب    

أمل كبتَة، ظلت تٖفر عميقا في كجداف أبناء الأمة العربية كلا سيما ات١ثقفوف الذين أدركوا أف 
ات٢زتٯة لد تكن عسكرية كلا سياسية فقط، بل كانت ىزتٯة حضارية أيضا كمن ىنا بدأ ات١سرحيوف 

ركوف أف العودة إلذ التًاث ضركرية، ليس من أجل نبش التًاث، كلا تقديس الأجداد العرب يد
كإحاطة ات١اضي بهالة الإعجاب، كما لا يعتٍ ىذا الانغلبؽ على الذات، ك إت٪ا ت١ساءلة الذات من 
خلبؿ مساءلة ات١اضي كالوقوؼ على خصائصو ات١ميزة، كىذا لا يعتٍ أف العرب لد يوظفوا التًاث 

بة حزيراف، بل التوجو إلذ التًاث عرؼ تٓصوصيات لد تعرؼ من قبل، منها التوظيف قبل نك
 الواعي للتًاث.

 البواعث الفنية : /3
كتكمن في عودة ات١سرحيتُ العرب إلذ البحث عن صيغة جديدة تبعدىم عن التقليد  

ات١سرح  كلو بشكل جزئي، كتعيدىم إلذ الأصوؿ العربية، كيرل الباحث حورية ت٤مد تٛو؛ أفٌ 
انتقل من دكر "التنفيس" إلذ دكر "التحريض>> فإف خركجو عن أصوؿ الدراما الغربية كاستلهاـ 

منها كقد شكل البحث عن صيغة ت١سرح عربي الركيزة  الصيغ ات١سرحية الشعبية كاف ضركرة لا بد
التًاث تٔرحلة كارتبط ات١سرح العربي في عودتو إلذ  ([23]) الأساس في البحث عن ات٢وية العربية.<<

النكسة في الوطن العربي عامة.غتَ أف ت٤مد تٛو يرل>> أف ات١سرح في مصر يعتبر امتدادا طبيعيا 
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قبل النكسة،كأف المحاكلات التأصيلية للمسرح العربي جاءت بعد  ت٢ذا الفن
 ([24]) .<<196 نكسة

و >>ىذا لذا كانت النكسة تٔنزلة ات١رآة التي عكست قلق الإنساف العربي ك تصدٌع 
الشعور بالإحباط ىو الذم كلد البحث عن ات٢وية ات١فقودة من خلبؿ استلهاـ التًاث العربي تٔا 
ت٭ملو من حوادث ك شخصيات تارتٮية، ك يوظفها بشكل يفسر الظاىرة، كيدعو إلذ تٕاكز 

كىنا بدأت تظهر بعض ات١سرحيات التي تفسر الظاىرة عن طريق اتٟادثة  ([25])النكسة.<<
تٮية، فجعلت الشعب ىو ات١سؤكؿ ك من ذلك مسرحية:"رأس ات١ملوؾ جابر" التار 
لسعد الله كنوس ككجهت مسرحيات أخرل انتقادات إلذ الأنظمة اتٟاكمة منها  1971 عاـ

ت١ؤلفها ت٦دكح عدكاف كمسرحية "ات١هرج"  1972 مسرحية "ت٤اكمة الرجل الذم لد ت٭ارب" عاـ
ىنا يرل ت٤مد تٛو أف الإحساس بالنكبة انقلب إلذ نوع  كمن(.[26])لمحمد ات١اغوط  1973 عاـ

من التحدم>> ذلك أف ات١بدع العربي كجد نفسو مضطرا إلذ طرح البديل لكل ما ىو سائد من 
أدكات فنية ك تعبتَية ككاف التجريب ىو الطابع الأساسي ت١خططات الإبداع ات١سرحي العربي، إذ 

كبدأت مرحلة الوعي التارتٮي النقدم  بدأت مرحلة رفض الشكل ات١سرحي الأرسطي،
  (.[27])للتًاث<<

 تعــريف التــــراث: -1
الأصل في كلمة تراث من كرث، كتدؿ مادة كرث في معاجم اللغة العربية  المدلــول اللغــــوي:

ك استخدـ القرآف الكرنً كلمة )كرث( بات١عتٌ نفسو (.[28]) على ات١اؿ الذم يورثو الأب لأبنائو
ك كلمة تراث (.[29])د في معاجم اللغة، أم ات١اؿ قاؿ تعالذ:))كتأكلوف التًاث أكلب ت١ا(الذم كر 

تفقد دلالتها إذا ترتٚت إلذ أم لغة أخرل في رأم ت٤مد عابد اتٞابرم يقوؿ:>>إننا في ىذه 
اتٟالة سنلبحظ أف كلمة تراث العربية لا تقبل التًتٚة بالكامل إذ لا ت٧د ت٢ا مقابلب في اللغات 

لأجنبية تٟمل كل ما تضيفو عليها من معتٌ ... فهي لن تثتَ فيهم تلك "الشجوف" الفكرية ك ا
  ([30]) العاطفية التي تثتَىا فينا .<<
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يتفق الباحثوف على أف التًاث ىو كل ما لو صلة بالزمن ات١اضي ك ينتمي إليو،  المصطلــح : 
يولوجياتهم كتعدد مواقفهم، فبعضهم يرل لكنهم تٮتلفوف في تٖديد ىذا ات١اضي تبعا لاختلبؼ إيد

>>أف التًاث ىو كل ما كصل إلينا من ات١اضي البعيد، ك على ىذا الأساس فمفهوـ التًاث ىو  
كبأنو >>كل ما كصل إلينا من ات١ضي داخل اتٟضارة السائدة  ([31]) كل ما كرثناه تارتٮيا .<<

كليد فتًة زمنية ت٤ددة أك جهدا  أما باحثوف آخركف؛ فتَكف أف التًاث " ليس ([32]) .<<
فرديا،كإت٪ا ىو حصيلة تٕارب حيٌة كتفاعلبت كاعية ك اجتهادات علمية كما أثتَ من مواقف كطرح 

 ات كما استجد من أحداث ك تٖديات.للآراء كعرض للئخفاق
 مقومات التراث : 
الفتًة الزمنية التي اختلف الباحثوف أيضا حوؿ تٖديد مقومات التًاث، كما اختلفوا حوؿ تٖديد   

ينتمي إليها، فعابد اتٞابرم يعرؼ التًاث بأنو >>اتٞانب الفكرم في اتٟضارة العربية الإسلبمية، 
 ([33]) العقيدة الشريعة ك اللغة ك الأدب ك الفن ك الفلسفة ك التصوؼ .<<

أما فهمي جدعاف فيتوسع أكثر في مفهوـ التًاث ليضم إلذ اتٞانب الأكؿ  الفكرم  
لقد ظل    ([34]) انبتُ الاجتماعي كالعادات كالتقاليد ... ك ات١ادم كالعمراف ...""اتٞ

التًاث ت١دة طويلة يتحدد بفتًة زمنية كاحدة كىي كل ما ينتمي إلذ ات١اضي، كلكن ىذه النظرة 
بدأت تتغتَ تدرت٬يا ك>> أصبح التًاث لا يدؿ على فتًة زمنية ت٤ددة ت٘تد حتى تصل إلذ اتٟاضر 

التي تعيش في  ([35]) الشعبية<< ل كل مكوناتها الواقع/اتٟاضر كالعادات كالتقاليد كالأمثاؿكيشك
 كجداف الشعب كتكوٌف ذاكرتو اتٞماعية ك حياتو ات٠اصة .

كما داـ التًاث ىو الإنتاج الثقافي كالاجتماعي ك ات١ادم تٞميع أفراد الشعب ك ت١ا كاف  
بقتتُ: طبقة خاصة، طبقة عامة فقد أنتجت كل طبقة امجاتمع العربي يتألف في ات١اضي من ط

 تراثها ات٠اص بها، كأفرز امجاتمع العربي نوعتُ من التًاث:
 ػ تراث ات٠اصة الذم حضي بالاىتماـ ك التقدير.1



 2112جوان  11امعدد      مجلة امنـ)ا(ـص

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

47 

لقي الازدراء ك الاحتقار، كاعتبر خارج التًاث الأمر الذم أدل إلذ الصراع   ػ تراث العامة الذم 2
ب الرتٝي ك التًاث الشفوم الشعبي ك أخذ ىذا الشعار شكل التناسب بتُ التًاث ات١كتو 

العكسي؛ فارتبط ازدىار التًاث الرتٝي كقوة السلطة باضمحلبؿ التًاث الشفوم الشعبي ك 
 ([36])العكس صحيح.

بينما يعتبر اتٞابرم>>أف الصراع الطبقي أحد العوامل الرئيسية المحركة للتاريخ بل ىو  
إذ لا بد أف تتضافر اتٞهود  ([37]) ضمن كضعيات اجتماعية معينة .<<العامل الأساسي 

ليختفي ىذا الصراع كتسجل كل الثقافات المحلية ك الشعبية لتكوف ثقافة قومية أكثر خصوبة 
>>كما الصراع الدائر حوؿ التجديد ك التقليد على صعيد الفكر كالإيديولوجيا ما ىو إلا 

 ([38]) يد الاجتماعي <<انعكاس للصراع الطبقي على الصع
كما أسلفت الذكر فإف مصطلح "التًاث" فيو تعدد في التعريفات، كاختلبؼ في كجهات النظر    

لدل الباحثتُ في تعريف ك تٖديد مقوماتو كإذا كاف لا بد من تٖديد مفهوـ جامع للتًاث ننطلق 
كل موركث ثقافي ك   منو في دراسة موضوع البحث، فإنتٍ أختار التعريف التالر:>>التًاث ىو

اجتماعي ك مادم مكتوب ك شفوم رتٝي ك شعبي فردم ك تٚاعي الذم كصل إلينا من ات١اضي 
 ([39]) البعيد ك القريب الذم يشكل في ت٣موعو شخصيػػة الأمػػػة كصورتها.<<

ك قد تٚعت صاحبة ىذا التعريف كل تعاريف الباحثتُ تٔختلف مشاربهم ك نوازعهم  
استخراج ىذا التعريف الذم يراعي الشمولية في تٖديد مفهوـ التًاث.إضافة  كاستفادت منها في

إلذ تعدد عناصره ك مقوماتو الثقافية كالدين ك الأدب ك التاريخ ك اللغة،...الاجتماعية كالأخلبؽ 
ك العادات ك التقاليد...، ك ات١ادية كالعمراف، إضافة إلذ أنو يضم التًاث الشفوم ك ات١كتوب 

الشعبي كما أنو لد يقيد بزمن بل يشمل اتٟاضر، ك ات١ستقبل إضافة إلذ كونو يشكل الرتٝي ك 
 ذاكرة الأمة ك شخصيتها .

  ب ـ مفهوم التراث في الفكر العربي المعاصر:
  لا بد لأم باحث في مسألة التًاث من ضركرة العودة إلذ عصر النهضة لسببتُ: 
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 تٖديد نقطة في ات١اضي تكوف منطلقا للبحث. بت٬لذا أف التًاث يرتبط تٔاض غتَ ت٤دد.أولهما:
أف النهضة العربية ات١عاصرة كانت دليلب على اتصاؿ ات١اضي باتٟاضر بعد الانقطاع الذم  :ثانيهما

حدث بتُ التاريخ العربي كتاريخ الثقافة العربية في فتًة التسلط الاستعمارم على الأمة 
أركوف "الذم يرل أف العرب خاصة ك ات١سلمتُ عامة قد "ت٤مد  كيؤكد ىذا الرأم .([40])العربية

انقطعوا عن ماضيهم امجايد ك يقصد بذلك الصدر الأكؿ للئسلبـ، ثم " العصر الذىبي " للثقافة ك 
اتٟضارة العربية منذ القرف السادس ات٢جرم على الأقل كيرد على الذين يزعموف أف سبب الانقطاع 

في الرأم العاـ ك التصور الإيديولوجي أف السبب في ىذا >> لقد شاع : ىو الاستعمار بقولو
الانقطاع يرجع إلذ الاستعمار الغربي في القرف التاسع عشر، إلا أف اتٟقيقة التارتٮية منافية ت٢ذا 
التصور، فإف الاستعمار لعب دكرا سلبيا بإحداث انقطاعات جذرية في اتٟياة الثقافية الاجتماعية 

ك ىذه اتٟقيقة   ([41]) لى نشر الوعي التارتٮي بات١عتٌ اتٟديث .<<ك ساعد في الوقت نفسو ع
كثتَا ما يغفل عنها الدٌاعوف إلذ إحياء التًاث ك اتٟقيقة التي لا مراء فيها أفٌ النهضة العربية كليدة 
اتصاؿ امجاتمع العربي بالغرب الذم أيقظ امجاتمع العربي من سباتو الطويل ككضعو أماـ أسئلة صعبة 

تٔاضيو كحاضره كمستقبلو >> ك أخذ رجاؿ النهضة الأكائل كركٌادىا على كاىلهم الإجابة  تتعلق
عن أسئلة النهضة، ككاف ت٫هم الوحيد الإجابة عن سؤاؿ أساسي يلخص كل الإجابات: كيف 
السبيل إلذ اللحاؽ باتٟضارة التي تٗلفنا عنها كثتَا؟ ككل النهضات قد تغتَت إيديولوجيا عن 

كلد تكن إجابة العرب عن ىذا (.[42]) قها بالدعوة إلذ " الانتظاـ في التًاث "<<بداية انطلب
السؤاؿ النهضوم الذم طرح في نّاية القرف التاسع عشر كاحدة، كذلك لاختلبؼ مواقفهم 
باختلبؼ إيديولوجياتهم كتٯكن أف تتبتُ ثلبثة مواقف رئيسية للتًاث تشكل ت٣تمعة مفهوـ التًاث 

 ات١عاصر كىي : في الفكر العربي
كيتلخص موقف السلفيتُ في الدعوة إلذ استعادة النموذج العربي الإسلبمي   ـ مواقف سلفية :1

كما كاف قبل عصور الات٨طاط كالات٨راؼ؛ ت٭اكي النموذج القدنً من جهة ك مواجهة الغرب 
 الذم أخذت حضارتو تزحف على العالد العربي، كتهدد امجاتمع العربي في عقر داره .
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كيرفض ىؤلاء كل جديد ك يدعوف إلذ الوقوؼ في كجهو تْجة أنو عصر )جاىلية(  
ت٬ب تركو تٚلة ك تفصيلب ك العودة إلذ النبع الأصيل إلذ "إسلبـ" السلف الصالح الذم ت٭دد 
أساسا بعصر الرسوؿ صلى الله عليو كسلم .إذف فهم يرفضوف نظم العصر ك مؤسساتو كفكره ك 

 قفهم ىذا من زاكيتتُ :ثقافتو...منطلقتُ في مو 
تقسم العالد حسب الاعتقاد إلذ مؤمن ك كافر كينتسب الإسلبـ إلذ أمة الإسلبـ ك  ـ دينية:

 الكفر إلذ الغرب ك حضارتو .
كتتطلع إلذ ات١اضي حيث ت٣دىم التليد،  ،ترل أف عنصر " اتٞنس" في أكليات اىتماماتها ـ قومية:

ك حضارتهم الغابرة كفي اعتماد السلفيتُ على رفض اتٞديد ك اتٟضارة الغربية ك ت٘سكهم بالقدنً 
ك تقديسو سببو الفلسفة ات١ثالية، التي ترل أف قمة اتٟضارة كجدت في ات١اضي، كلن تتكرر في 

كيكوف نسخة  إلذ ات١اضي، كت٭اكيو في كليتو ات١ستقبل، كلكي يكوف اتٟاضر مشرقا لا بد أف يعود
 طبق الأصل على صورتو.

كيرل حستُ مركة>> أف تبدم التًاث كفق التصور السلفي ت٣رد تراكم كمي لأشكاؿ الوعي،   
تتجلى في تصورات كأفكار ك تأملبت كمفاىيم منبعها الأساسي كت٤ركها ىو الذات بوصفها 

كيضيف حستُ مركة أف>> ىذه النظرية قد أدت إلذ  ([43]) ات٠القة للموضوع ك القيمة .<<
سجن التًاث في ات١اضي كقطع الصلة بينو كبتُ اتٟاضر من جهة، كبينو ك بتُ تارتٮو ك ت٣تمعو 

 ([44]) الذم نشأ فيو من جهة أخرل .<<
ك يقع على طرؼ نقيض ،كيطلق عليها البعض ات١وقف الرافض  ـ مواقف عصرية )حداثية( :2

لفية، إنو على عكس ات١وقف السلفي يرفض ات١اضي رفضا كليا، كيرفض العودة إلذ من موقف الس
التًاث، ك يقرأ اتٟاضر في ضوء ات١ستقبل فقط، ك يستبدلوف التًاث بالغرب منطلقتُ في ذلك من 
أف ات١ثل الأعلى ك النموذج الأمثل يوجد في الأخر ) في اتٟضارة الغربية ( لا في ات١اضي ك أف 

فو من زمن مضى لا تٯكن أف يستمر في اتٟاضر، كيدعوف إلذ تبتٍ النموذج الغربي التًاث بوص
ات١عاصر، بوصفو ت٪وذجا للعصر كلو، أم النموذج الذم فرض نفسو تارتٮيا كصيغة حضارية 
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ك   للحاضر ك ات١ستقبل، كيركف أف تغيتَ الثقافة العربية لا يتم إلا ضمن إنتاج سياؽ جديد جذرم
 ([45]) ربية في شتى كجوىها كأبعادىا.شامل للحياة الع

كمن ىنا تٯكن القوؿ أف اتٟداثة أصبحت تعتٍ في مفهوـ ىؤلاء رفض التًاث ك ات١اضي  
 كترل ضركرة تٕاكزت٫ا لتحقيق ذاتها.

ك يطلق عليها البعض توفيقية، ك بعضهم الآخر يسميها مواقف جدلية  مواقف انتقائية : -3
 تٌ كاحد .... ك أيا كانت التسمية فات١ع

ظهرت ىذه ات١واقف كرد فعل ضد الاتٕاىتُ: السلفي ك اتٟداثي.كقد كاجو التيار   >>فقد
عن التًاث ك النظر إليو على أساس أنو نتاج الوعي البشرم في   اتٞدلر التيار السلفي بنزع القداسة

 .([46]) التاريخ ك امجاتمع .<<
القراءة اتٞديدة التي تتم بأدكات عصرية تنتمي  كيرل حستُ مركة أف أت٫ية ات١وقف اتٞدلر تكمن في

إلذ عصر القارئ كتنتج رؤية جدلية تربط بتُ ات١اضي ك اتٟاضر، كتنظر إلذ ات١اضي ضمن الشركط 
على  >> تضع أيدينا  الاجتماعية كالتارتٮية ات١نتجة لو  كمثل ىذه القراءات يضيف حستُ مركة

ستمرار ك التفاعل مع الواقع لدفع عملية التطور إلذ عناصر الأصالة في التًاث القادرة على الا
 ([47]) الأماـ<<.

كفي الأختَ تٯكن أف نقوؿ؛ أف ثقافتنا ت٤كومة شئنا أك أبينا بالآخر، بقدر ما ىي ت٤كومة ك   
ك التحرر من التبعية للآخر كما يرل ت٤مد عابد  ،تابعة لثقافتنا القدتٯة؛ أم تراثنا العربي الإسلبمي

أنو >>لا تٯكن أف تتم إلا من خلبؿ العمل من أجل التحرر من التبعية اتٞابرم 
لا تٯكن أف يتم إلا عبر التحرر من  ،ك التحرر من الاستلبب لثقافة الغرب ([48]) للماضي.<<

ىيمنة التًاث >> ك التحرر من التًاث لا ينبغي ات٢ركب منو أك الإلقاء بو في سلة ات١هملبت كما 
 ([49]) الغرب لا يعتٍ الانطلبؽ دكنّا.<< أف التحرر من ثقافة
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إف اتٟداثة في رأم أصحاب ات١وقف اتٞدلر من التًاث لا تعتٍ >> رفض التًاث ك القطيعة مع 
بات١عاصرة.  ات١اضي بقدر ما تعتٍ الارتفاع بطريقة التعامل مع التًاث إلذ مستول ما نسميو

>> ([50]) 
فكر العربي اتٕاه التًاث، أراىا أدؽ كأعمق غتَ أف ت٤مد أركوف ت٭دد أربع مستويات لل 

 مواقف مع تٖديد زمتٍ ت٢ا .  لأنّا تعتمد على الإنتاج التًاثي العربي بأنواعو كما يلبزـ ذلك من
الفكر ات١نتج للتًاث كحدد زمنيا بداية من ظاىرة القرآف الكرنً إلذ القرف  المستوى الأول:

 بل الإسلبـ  كيرل في ىذه الفتًة كجود اتٕاىتُ .ات٠امس ات٢جرم، من غتَ أف يقصي فتًة ما ق
ك  يفرض على العقوؿ تصورا ككظائف للتًاث )السنة النبوية كالأصوؿ الدينية اتجاه سلفي:

 الفقهية ك اتٟديث...( .
نشاط ك التجارة يتمثل في العلوـ العقلية ك النظم السياسية ك ال اتجاه عقلاني إبداعي اكتشافي:

 ك اتٟرؼ الفنية .
الفكر ات١ستغل للتًاث كىو امتداد للفكر ات١نتج كفي ىذا ات١ستول بدأ تدكين  :المستوى الثاني

اتٟديث ك الأخبار التارتٮية ك الأدبية ك مرحلة انتقاء ات١عارؼ كتصنيفها في كتب الستَة، كتب 
 (.[51]) تصنيف الأخبار ك الطبقات

غفاؿ العلوـ العقلية كخاصة الفلسفة الفكر ات١ستهلك للتًاث؛ كفيو يتم إ :المستوى الثالث
كاختيار عناصر من العلوـ الدينية ليصفها في ت٥تصرات خاصة بكل مذىب؛ كمختصر خليل في 
الفقو ات١الكي أك ألفية ابن مالك في النحو كيرتبط ىذا ات١ستول بإنشاء ات١دارس ات٠اصة بكل 

 مذىب .
خاص بعصر النهضة كعصرنا الراىن. كىنا  الفكر الدارس ك ات١بلغ للتًاث؛ كىو المستوى الرابع:

تأتي مرحلة اصطداـ الفكر العربي الإسلبمي باتٟداثة الغربية كتٖدد الفتًة التارتٮية ت٢ذا ات١ستول 
بأكائل القرف التاسع عشر ات١يلبدم أم تٛلة نابليوف بونابرت على مصر، كىنا تٯكن القوؿ أف 
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عث التًاث من مرقده،مع تعليمو في ات١دارس أجياؿ ات١ثقفتُ العرب قدمت أعمالا جليلة لب
  ([52]) كاتٞامعات العصرية

 تجليات التراث في بواكير الإبداع المسرحي المعاصر:
لد يقتصر ات١سرح على توظيف الشخصية التًاثية فحسب بل كظف الشخصية التارتٮية  

صية الشعبية في ت٤اكلتو كالشخصية الدينية ك الأسطورية تّانبها الفرعوني ك الإغريقي  ككذا الشخ
 البحث عن مضموف للتًاث ات١سرحي، كسأختار من كل نوع ت٪اذج على سبيل ات١ثاؿ لا اتٟصر .

  فمن التاريخ القدنً استمد علي أتٛد بكثتَ مسرحية )السماء كاخناتوف كنفرتيتي( كىي 
 مسرحية تدكر حوؿ حياة الفرعوف إخناتوف الذم كفر بآت٢ة عصره )آموف كرع( .

كما كضع أتٛد شوقي ) مصرع كليوباترا( شعرا كتدكر أحداثها حوؿ قصة حب تٚعت  
كليوباترا بأنطونيوس الركماني، كقد تٕسدت فيها كحدة ات١كاف ك الزماف ك ات١وضوع كما كضع 

 عزيز أباضة مسرحية شعرية تارتٮية بعنواف "الناصر" .
ريش" ك إبراىيم رمزم مسرحية " كمن التًاث العربي استمد ت٤مود تيمور مسرحية "صقر ق  

اتٟاكم بأمر الله "ك أتٛد شوقي مسرحية " أمتَ الأندلس " ك"العباسة" ك عز الدين ات١دني مسرحية 
"ديواف الزنج" كت٤مود ذياب مسرحية "باب الفتوح" ك معتُ بسيسو مسرحية "ثورة الزنج " كعبد 

سرحية " بغداد الأزؿ بتُ اتٞد ك الرتٛاف الشرقاكم مسرحية " الفتى مهراف " كقاسم ت٤مد م
 ([53])ات٢زؿ".

كمن التاريخ اتٟديث استمد إبراىيم رمزم مسرحية " أبطاؿ ات١نصورة " ك ألفريد فرج  
مسرحية "سليماف اتٟلبي" ك الطيب صديقي مسرحياتو "معركة "ات١لوؾ الثلبث" ك"ات١غرب كاحد" 

"شمس   من " ألف ليلة ك ليلة " مسرحياتوك"ات١ولذ إتٝاعيل "كمن التًاث الشعبي استمد اتٟكيم 
النهار" ك" شهر زاد" ك "السلطاف اتٟائر " كما استمد ألفريد فرج من ألف ليلة ك ليلة مسرحية " 
حلبؽ بغداد " ك"علي جناح التبريزم"، كما كضع علي أتٛد باكثتَ مسرحية " مسمار جحا " 

يتو " السعد " ك" حليب الضيوؼ كمن اتٟكايات الشعبية، استمد أتٛد الطيب العلج مسرح
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"ككذلك شوقي عبد اتٟكيم مسرحية " شفيقة ك متولر" ك رشاد رشدم مسرحية "اتفرج يا 
سلبـ"ك" خياؿ الظل"ك" بلدم يا بلدم " كتٕاكز ت٧يب سركر الأدب الشعبي إلذ صنعو كما في 

"يا بهية كخبريتٍ " كمن مسرحياتو " ياستُ ك بهية "ك"آه يا ليل يا قمر" ك " قولوا العتُ الشمس "ك
التًاث الأدبي كضع ت٤مد فريد أبو حديد ركاية "اليوـ تٜر"، تٖكي عن امرئ القيس، كما كضع 

 ([54])عزيز أباضة مسرحية " "قيس ك لبتٌ ".
"الزير سالد " عن الستَ الشعبية ك عز الدين   كمن الستَ الشعبية مسرحية ألفريد فرج 

بي علبء ات١عرم، كقاسم ت٤مود "ت٣الس التًاث" كالطيب  صديقي اتٞندم مسرحية "الغفراف" عن أ
مسرحية " مقامات ات٢مذاني "كعادؿ كاضم مسرحية "ات١تنبي" ك صلبح عبد الصبور مسرحية 
"ليلى ك امجانوف" كعبد الكرنً برشيد مسرحية " ابن الركمي في مدف الصفيح " كت٤مود دياب 

 ([55])ل، علي بك الكبتَ، قمبيز،عنتًة.".."باب الفتوح" ك أتٛد شوقي في " الست ىد
كمن التًاث الديتٍ استمد توفيق اتٟكيم مسرحية "أىل الكهف" ك من التًاث الصوفي  

استمد تٚيل مردـ مسرحية "اتٟلبج"، كصلبح عبد الصبور مسرحية "مأساة اتٟلبج" ك عز الدين 
 ات١دني مسرحية "اتٟلبج" .

مسرحية تّما ليوف" كعلي أتٛد باكثتَ مسرحية " ىاركت  كمن التًاث الأسطورم استمد اتٟكيم
 ([56])كماركت"  كعلي سالد مسرحية " أنت اللي قتلت الوحش " عن أسطورة أكديب ات١شهورة .

كمن التاريخ اتٟديث استمد إبراىيم رمزم مسرحية "أبطاؿ ات١نصورة" ك ألفريد فرج  
"معركة ات١لوؾ الثلبثة"، "ات١غرب مسرحية "سليماف اتٟلبي" ك الطيب صديقي مسرحيات: 

كاحد"ك"ات١ولذ إتٝاعيل" كفرح أنطواف "مصر اتٞديدة ك مصر القدتٯة" ك الشرقاكم في مسرحية 
"مأساة تٚيل"  ك"الفتى مهراف"، ك"ثنائية اتٟستُ ثائرا"ك"اتٟستُ شهيدا" ك"كطتٍ عكا" ك" النسر 

سرحيات شعرية كصلبح عبد الصبور"بعد الأتٛر"ك" النسر ك الغرباف" ك "النسر كقلب الأسد"، كم
أف تٯوت ات١لك" ك ميخائيل ركماف مسرحية "ليلة مصرع جيفارا" كيوسف إدريس"تٚهورية 

 فرحاف"ك" ملك القطن" .
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 :ت ـ أشكال توظيف التراث
بعد أف بدأ ات١سرحيوف العرب في توظيف بعض ات١ضامتُ التًاثية في إنتاجهم ات١سرحي   

 ،خلبؿ توظيف التًاث التارتٮي ك الديتٍ ك الرمزم ك الأسطورم ك الشعبيكما مر بنا من قبل من 
اتٕو جيل جديد من ات١سرحيتُ العرب خاصة بعد الستينيات من القرف العشرين إلذ توظيف 

ت٭اربونو  أشكاؿ جديدة لد تكن معركفة عند سابقيهم؛ فقد أدرؾ ىؤلاء مبكرا أف الاستعمار الذم
يا كيستحيل ت٤اربة مستعمر بتقليد أت٪اطو الفكرية، ك بنياتو الأدبية عسكريا، انتصر عليهم حضار 

الشكلية ك أكؿ من أشار إلذ ذلك ك أدرؾ ىذه اتٟقيقة ىو ماركف النقاش، كقد أشار إلذ ذلك 
لانداك في كتابو "دراسة في ات١سرح ك السينما العربيتُ" ك نقلو علي الراعي في كتابو " ات١سرح في 

ت١ا تبتُ أف ات١سرح الأدبي ك الذىب الإفريقي ات١سبوؾ سبكا عربيا لا يكفي  الوطن العربي">>ك
كحده لبقاء الفن الوليد، سعى إلذ استخداـ مأثور الشعب من قصص، ك أفاد من ظاىرة حب 
الناس للشعر مركيا ك مغتٌ فأدخل ىذين العنصرين في مسرحياتو اللبحقة على "البخيل" غتَ أنو 

ى دىشة الناس من الفن اتٞديد، كرفضهم الباطن لو، فعبر عن حزنو ت١ا لد يستطع أف يتغلب عل
 .([57]) ت١سو من جحود من بعض أبناء كطنو ك إنكار فئة منهم تٞهادىم في سبيل ىذا الفن <<

كما تٯكن أف نستخلصو في الأختَ أف ات١سرحيتُ العرب أدركوا إفلبس ات١سرح ات١أخوذ  
ف كانت مواضيعو عصرية أك تراثية كىي ميزة عامة اشتًؾ فيها من الشكل ات١سرحي الغربي حتى كإ

تٚيع ات١سرحيتُ العرب، فقد بدأكا بتوظيف مضموف التًاث أكلا ثم شكل التًاث ثانيا.أما 
الأشكاؿ ات١سرحية العربية القدتٯة، فقد اندثر بعضها مثل ظواىر طقوس العبادة، كالقصص 

بطتُ، كفي مواكب ات٠لفاء، كعيد ات١ولد النبوم..كلد يكتب كالأخبار كالأتٝار كت٣الس ات١نذرين كالمح
ت٢ا الاستمرار، بل عاشت في ظركؼ عصرىا، كلد يبق منها إلا أخبارىا، كما تناكلتو كتداكلتو الركاة 

سرح كالألسن، كبقي من ىذه الظواىر: اتٟكواتي كمسرح اتٟلقة كالراكم كات١داح كمسرح اتٟلقة كم
 لظل.ات١قهى كالسامر كخياؿ ا

  



 2112جوان  11امعدد      مجلة امنـ)ا(ـص

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

55 

 الهوامش:
، ات١غرب –الدار البيضاء–الثقافي العربي  ات١ركز 1، ط ،علي بن ت٘يم: السرد ك الظاىرة الدرامية .1

  . 27، ص: 2003
 .94: انظر ات١رجع نفسو، ص .2
 95: ات١رجع نفسو، ص .3
منشورات امجامع العلمي العربي  تٖقيق ك شرح عبد السلبـ ىاركف ، 3: اتٟيواف طانظر اتٞاحظ .4

 343ص :  1962الإسلبمي، بتَكت : 
 . 110: السرد ك الظاىرة الدرامية ، ص : علي بن ت٘يم .5
 ، دار الفارابي بتَكت لبنافترتٚة توفيق مؤذف 2سرح العربي ط: ألف عاـ كعاـ على ات١ت٘ارا الكسندركفنا .6
منشورات  ،سرح العربي منذ النشأة حتى اليوـت١زيد من التوسع عد إلذ فرحاف بلبل : مراجعات في ات١ .7

 82ص : 2001اتٖاد الكتاب العرب ػ دمشق ػ 
، سلسلة عالد ات١عرفة امجالس الوطتٍ للثقافة ك الفنوف  2انظر علي الراعي ات١سرح في الوطن العربي ط .8

 . 71ص : 1990الكويت ،
  .  77انظر ات١رجع السابق ، ص :  .9
 . 181ات١رجع نفسو ، ص ،  .10

 1971مارس ، أذار 109ت١زيد من التفصيل ارجع إلذ ت٣لة ات١عرفة السورية امجالد الأكؿ العدد: (*)
 15ص:  1971نوفمبر  ،تشرين الثاني   117ككذلك امجالد الثالث العدد : 158ص:
  . 234نفسو، ص :  .11
 .207نفسو، ص:   انظر ات١رجع .12
 . 296علي الراعي: ات١سرح في الوطن العربي، ص: .13
 .312نفسو، ص: ات١رجع .14
 . 434نفسو ، ص :  .15
دار ات٢دل عتُ مليلة ،  1انظر صالح ت١باركية ، ات١سرح في اتٞزائر النشأة ك الركاد ك النصوص . ج .16

 62، ص :  2005اتٞزائر 



 2112جوان  11امعدد      مجلة امنـ)ا(ـص

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

56 

شركة باتنيت باتنة اتٞزائر  1ط 2000عد إؿ نور الدين عمركف : ات١سار ات١سرحي اتٞزائرم إلذ سنة  .17
 1966شباط  48ات١عرفة السورية امجالدالأكؿ العدد :  ت٣لةك     89إلذ  77ص: 2006
 166ص:

شباط  72العدد:،امجالد الأكؿ ،)*( ػ قاـ كنوس بتقدنً دراسة حوؿ ىذه ات١سرحية في ت٣لة ات١عرفة السورية
 44ص:  ،1968
  47ات١عرفة السورية امجالد الأكؿ العدد: ت٣لة ك .480، ص: الراعي: ات١سرح في الوطن العربي علي انظر .18

 100ص:  1965أيلوؿ  43ككذلك امجالد الثالث العدد: 174ص: 1966كانوف الثاني 
، منشورات الزمن ،ت١زيد من التوصيح عد إلذ عبد الرتٛاف بن زيداف : التجريب في النقد كالدراما  .19

 30لذ إ11ص: 2001ػ الدار البيضاء ػ يوليوز  مطبعة النجاح اتٞديدة
دار الفكر اتٞديد بتَكت ػ لبناف  1انظر ندنً معلب ت٤مد : مقالات نقدية في العرض ات١سرحي ط .20

 103ص : ، 1990
ت١زيد من الاطلبع راجع حورية ت٤مد تٛو : تأصيل ات١سرح العربي بتُ التنظتَ ك التطبيق في سوريا  .21

 . 40 39ص ص :   ،1999كمصر منشورات اتٖاد الكتاب العرب . دمشق سنة 
 . 40ات١رجع نفسو ، ص :  .22
 . 43ات١رجع السابق، ص :  .23
 . 43، ص : ات١رجع نفسو .24
 . 42، ص :ات١رجع نفسو .25
 173ص:  1967تشرين الأكؿ 68:، العددامجالد الثالث ،ت٣لة ات١عرفة السورية .26
 41: تأصيل ات١سرح العربي، ص ية ت٤مد تٛو:حور  .27
ص  ،د ت، ار بتَكت للطباعة كالنشرد ،. امجالد الثانيكرث  نظور: لساف العرب: مادةابن م .28

  200،199ص:
 . 19 الآية/ الفجر : .29
 ت٣موعة من الباحثتُ ، مركز دراسات 2ات١عاصرة طالعصر في الوطن العربي الأصالة ك التًاث كتٖديات  .30

  .  47: ، ص1987يونيو -لبناف -بتَكت–الوحدة العربية 
 21: ص1985دار الشركؽ ػ عماف : 1فهمي جدعاف نظرية التًاث ط .31



 2112جوان  11امعدد      مجلة امنـ)ا(ـص

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

57 

 .221، ص: 1981دار التنوير بتَكت: 1ك التجديد ط حسن حنفي : التًاث .32
 30: عاصرة ضمن التًاث كتٖديات العصر. صات١عابد اتٞابرم: التًاث كاتٟداثة: إشكالية الأصالة ك  .33
 . 18فهمي جدعاف : نظرية التًاث ، ص:  .34
 .25انظر ات١رجع نفسو، ص:  .35
 25: ات١رجع السابق، ص .36
 .30عصر في الوطن العربي، الأصالة ك ات١عاصرة، ص: ث كتٖديات الالتًا .37
 .57ات١رجع نفسو، ص:  .38
منشورات اتٖاد الكتاب العرب ػ دمشق ػ ، : توظيف التًاث في الركاية ات١عاصرةت٤مد رياض كتار .39

 23ص :  2002
ت٣موعة من  1انظر حستُ مركة مقدمات أساسية لدراسة الإسلبـ ضمن دراسات في الإسلبـ ،ط .40

 . 53،  52: ص ص  1980بتَكت : –دار الفرابي  -  الباحثتُ
 .158الة ك ات١عاصرة ( ص :التًاث ك تٖديات العصر )الأص .41
 .365ات١رجع نفسو، ص:  .42
 . 40ص:  : مقدمات أساسية لدراسة الإسلبـ،حستُ مركة .43
 45ص:  ،ات١رجع نفسو .44
 25ص: ،بلب تاريخ، بتَكت ، دار الساعي، 3انظر أدكنيس : الثابت كات١تحوؿ ج .45
 .47ات١رجع السابق، ص:  .46
 .63ات١رجع نفسو، ص: .47
 . 55التًاث ك تٖديات العصر )الأصالة ك ات١عاصرة ( ص:  .48
 .55ات١رجع نفسو، ص:  .49
 . 15، ص : التًاث ك اتٟداثة .50
 . 156انظر التًاث ك تٖديات العصر )الأصالة ك ات١عاصرة ( ص:  .51
  . 157، ص: انظر ات١رجع نفسو .52
 86إلذ  75ص: ،عربيعلي الراعي: ات١سرح في الوطن ال .53
 87 ص: ،ات١رجع نفسو  .54
 159ص: ،ات١رجع السابق  .55



 2112جوان  11امعدد      مجلة امنـ)ا(ـص

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

58 

 175ص:  ،ات١رجع نفسو .56
: دراسات في ات١سرح ك السنما عند العرب نقلب عن علي الراعي:ات١سرح في الوطن يعقوب لانداك .57

 71العربي،ص:

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


