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    كتابة البرزخ و مخاتلة المحكي الشّعري في ديوان:                                                                               
 للشّاعرة زينب الطهيري« تراتيل على رصيف الصّمت » 

 أ/ رزيقة بوشلقية                                                                         
 جامعة مولود معمرم، تيزم كزك

                                                                  
 إضاءة مدخليّة:

كيلو اللٌغوم حتُ إلذ خلخلة في تش –في ظلٌ التٌجريب الإبداعي  –تعرٌض الشٌعر 
ت٘ازجت عناصره اللٌغويةٌ، بعناصر تنحدر من طبيعة أجناسيٌة مغايرة، فعمدت إلذ كسر اتٟدكد بتُ 

ي الكتابة التٌي تكوف أك ما يسمى " بكتابة البرزخ "، كى إبداعيٌ مشتًؾ فضاءالأجناس كتشكيل 
لشٌعر ات٠الص كلا إلذ السٌرد كالسٌرد، كاتٟاجز الفاصل بينهما، تٔعتٌ لا تنتمي إلذ ا بتُ الشٌعر
لو خصائصو ات٠اصٌة بو كات١ؤسٌسة لأصولو الأجناسيٌة، حيث تسعى ىذه الكتابة إلذ  جنسا بوصفو

اتٞمع بتُ عناصر السٌرد كالشٌعر معان لتخلق كتابة تٓصائص شعريةٌ سرديةٌ، أم أنوٌ اتٞنس الذٌم 
 ي الآتي:يولد من تزاكج الشٌعر كالسٌرد، كما ىو موضٌح في الشٌكل

 
 
  
 
 
 
 
 

، لد يعدٌ الشٌعر النٌسائي ات١غربي، شعران من أجل تٖقيق فرادة العمل الأدبي كخصوصيٌة شعريةٌ مغايرة
كحدكده،  فضائونقيِّا مطلقنا أم خالص الانتماء إلذ جنسو. كتٯتنع تغلغل الأجناس الأخرل في 
: "  Jakobsonحيث صارت اتٟدكد بتُ الشٌعر كالنثٌر، على حدٌ قوؿ " ركماف جاكبسوف " 

أقلي استقرارنا من اتٟدكد الإداريةٌ للصٌتُ " 
ت بعض خصائص القصٌة إلذ الشٌعر فظهر (1) ، إذ عىبرى

كتابة  الكتابة الشعرية السرديةالكتابة 
 البرزخ

 كتـابـة البرزخ
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ت بعضي مكوٌنات الشٌعر إلذ الرٌكاية أك القصٌة، فولدى ما " تسريد الشّعر "ما يسمى ب  ، كعبرى
 ، كما ىو موضٌح في الشٌكل الأكٌؿ كالثاٌني:(2)" تشعير القصّة/ الرّواية "يسمى ب 

 
 
 
 
 
 
 

كتولٌد عن ىدـ اتٟدكد كإلغائها بتُ الشٌعر كالنثٌر، مصطلحات كثتَة في السٌاحة النٌقديةٌ، فعبور 
النثٌر إلذ الشٌعر أعطى كلبِّ من " الشٌعر ات١نثور " ك " الشٌعر اتٞديد " ك " الشٌعر ات١نطلق " ك " 

" النثٌر ات١وقع " لشٌعر ات١طلق " كك" االشٌعر اتٟرٌ الطلٌيق "  ك " الشٌعر اتٟرٌ " ك " الشٌعر الطلٌيق " 
ر العصرم " ك " الشٌعك ك " قصيدة النثٌر " ك " البيت ات١نثور" ك" النثتَة "ك " نظم مرسل حرٌ " 

،  (3)...الخ ة " ك" النٌظم ات١رسل ات١نطلق "" الشٌعر ات١رسل " ك " قصيدة قصصيٌ "النثر ات١شعور " ك
 د لعالد الشٌعر أك العكس.كلٌ ىذه ات١صطلحات نتجت من اختًاؽ السٌر 

في تصفيٌة حساسيتها التٌجنيسيةٌ  –منذ زمن ليس بقصتَ  –كىكذا بدأت الأجناس الأدبيٌة 
إزاء بعضها البعض، كلد يعد في ت٘اسها اتٟميم ما يبعث على الدٌىشة أك التٌساؤؿ، حيث غدا من 

ا ما، ينسل من حقل الطبٌيعي أف يستعتُ جنس أدبي ما تٓصائص جنس ت٥تلف، أك أف ت٧د نسيمن 
أدبي ت٣اكر ليغدك من مقتنيات حقل  آخر، أك جزءنا من نسيج فضائو كحيويتو

، ىذا التماس (4)
الذٌم فتح رؤية جديدة للقراءة، ككجٌو القارئ إلذ زاكية دراسة مغايرة  تستند إلذ جنستُ ت٥تلفتُ 

الفسيفسائي في تداخلو الأجناسي اشتغاليٌة مغايرة كت٥تلفة أيضا، ت٤اكلا اتٟفر داخل النٌص بعناصر 
 كت٥اتلتو اللٌغويةٌ كالدٌلاليٌة.

ىكذا أخذت الأجناس تنهل من بعضها البعض، لتخلق تٖوٌلان في مسار الكتابة الإبداعيٌة 
كالإقرار بشعريةٌ الانفتاح الأجناسي، كحتُ " نتحدٌث عن السٌرد في الرٌكاية، أك اللٌغة في الشٌعر أك 

عن مهيمنات فرضت حضورىا الطاٌغي على  –في اتٟقيقة –فإتٌ٪ا نتحدٌث  اتٟوار في  ات١سرح،

 الشكل الأول

تسريد  السرد الشعر
الشعر 
 لبرزخ

 عبور السرد إلى الشعر

 الشكل الثاني

 تشعير الشعر سردال
السرد
 لبرزخ

 سردإلى ال الشعرعبور 
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. كىذا ما حدٌده " ركماف جاكبسوف " (5)عناصر أخرل، أقلٌ منها حضوران كتفتيشان داخل النٌص "
أثناء تعريفو للوظيفة    الشٌعريةٌ، فلم ت٭صر " جاكبسوف " ىذه الوظيفة في حدكد الشٌعر فقط، بل 

ر الأجناس الأخرل، حيث تلعب ىذه الوظيفة في الشٌعر دكران أساسيِّا كفي النثٌر تعداىا إلذ سائ
دكران ثانوياٌ، يقوؿ: " الوظيفة الشٌعريةٌ ليست الوظيفة الوحيدة لفنٌ الكلبـ، إتٌ٪ا ىي الوظيفة 

كىكذا  ،(6)ات١هيٌمنة المحدٌدة فقط، كلكن في أنشطة لفظيٌة أخرل لا تلعب إلٌا دكران ثانوياٌ  ملحقا "
أصبحت " الكتابة الشٌعريةٌ أرحب من أف تٖدٌ داخل جنس أدبي ييسمٌى ) قصيدة ( أك ) قصيدة 

النثٌر (، فهو قائمه في كلٌ جنس كلا جنس لو ... " 
، حيث استطاعت القصيدة أف تتحرٌر من (7)

كتعيد بناء  االقيٌد الأجناسي كتفتح امجااؿ ت٠صائص مغايرة لطبيعة مادتها اللٌغويةٌ، بأفٍ تتخلله
 النٌص الشٌعرم كفق معطيات سرديةٌ.

كاستخدـ " أدكنيس " مصطلح " الكتابة "، دعوةن منو إلذ ىدـ اتٟدكد بتُ الأجناس الأدبيٌة، 
كالإقرار بكتابة جديدة، تنفلت من التٌصنيف الأجناسي ات١وركث، لكن ىذا " لا يعتٍ ضياع 

، كإتٌ٪ا ىناؾ تبادؿ للمزايا الدٌاخليٌة، تبادؿه لا ييلغي اتٟدكد نّائيٌا بتُ جلٌ ىذه الأجناس الأدبيٌة
ىويةٌ ىذه الأجناس أك يربك انتماء أياٌ منها إلذ فضاء متميٌز، كإتٌ٪ا يينمٌي حيويةٌ كلٌ منها كيوسٌع 
رجو من دائرتو ات٠الصة أك ييلحق الأذل تٓصائصو التٌي تشكٌل جوىره أك  من مداه، دكف أف تٮي

، ككاف ات٢دؼ من ىذا التٌحوٌؿ كالانتقاؿ، ىو خلق فعاليٌة تٚاليٌة إبداعيٌة (8)طبيعتو الشٌاملة "
جديدة، تنهض على ىدـ اتٟدكد في الكتابة النٌسائيٌة بدءان من ىدـ البيت ليًىلًيوً ىدـ اتٟدكد بتُ 

 الأجناس تٚيعها.
في مناطق      -ه من خلبؿ النٌموذج الذٌم تٌم اختيار  –كأكغل ات١نجز الشٌعرم النٌسائي ات١غربي 

كنقصد السٌرد، ما جعلنا نقوؿ بػ" تسريد الشٌعر كت٥اتلة المحكي الشٌعرم" في البنيٌة النٌصيٌة النٌسائيٌة، 
: " على دعامتتُ أساسيتتُ، أكٌت٢ما:  Narrationتٔصطلح السٌرد )  ( أفٌ اتٟكي في أصلو يقوـ

كى بها تلكى  أف ت٭توم على قصٌة ما تضمُّ أحداثنا  معينٌة، كثانيهما: أف ييعتٌُ الطرٌيقة التٌي تٖي
كى بطرؽ متعدٌدة، كت٢ذا  القصٌة، كتيسمى ىذه الطرٌيقة   سردان، ذلك أفٌ قصة كاحدة تٯكن أف تٖي

، فتوصلنا إلذ (9) السٌبب فإفٌ السٌرد ىو الذٌم ييعتمد عليو في ت٘ييز أت٪اط اتٟكي بشكلو  أساسي "
ىو الكيفيٌة التٌي تركل بها القصٌة، عن طريق القناة ات١كوٌنة من الراٌكم كالقصٌة  -إذف–أفٌ السٌرد 
 كات١ركم لو: 
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فقد حدٌده " ركماف جاكبسوف " من خلبؿ الإشكاليٌة، التٌي  Poésieأمٌا مصطلح " الشٌعر "   

، يقوؿ:  ? Qu’est-ce que la poésieحدٌدىا في كتابو قضايا الشٌعريةٌ " مػا الشٌعر ؟ " 
، أف نعارضو تٔا ليس شعران " ، فالشٌعر عنده ليس شيئان (10)"ينبغي لنا إذا أردنا تٖديد ىذا ات١فهوـ

 تٌَ الزٌماف كات١كاف، إذ أنوٌ لغة ذات كظيفة تٚاليٌة.ثابتان، بل ىو متغتٌَ بتغ
كعند تٚعنا بتُ السٌرد كالشٌعر، فلؤفٌ القصيدة النٌسائيٌة ات١غربية انفتحت على أفقو مزحوـ  

بالأجناس كالفنوف كأت٪اط التٌعبتَ ات١ختلفة، فأصبح ات١نجز الشٌعرم النٌسائي ملتقنى فريدا لتموٌجات 
ت من حيويتو الدٌاخليٌة فأضحت الكاتبة ات١رأة " شاعرة ساردة "، كىي سرديةٌ كدراميٌة، ضاعف

 بطلة السٌرد في حكيها، كما ىو موضٌح في ات١خطٌط الآتي:
                                                             

 
 
 

  
  

 
 

كمهما أكغلت القصيدة في مناطق السٌرد، كبالغت في اتٟراثة في أرضو ات٠اصٌة، تظلٌ فنٌا شعرياٌ 
قبل كلٌ شيء، كالعكس صحيح، فالرٌكاية حتُ تكثٌف من فضائها الشٌعرم كت٘عٌن في التٌخفي، 

از تظلٌ عملبن سرديِّا في ات١قاـ الأكٌؿ، تٔعتٌ أفٌ كلبِّ من الشٌعر كالسٌرد، يظلٌ منتميٌا إلذ كات١واربة كامجا
، (11)جنسو كت٣سدنا ت٠صائصو ات١هيمنة رغم اقتًاضو من اتٞنس الآخر، ما يعزٌز قدرتو على الأداء 

فإذا كاف العنصر  أم أننٌا ت٨دٌد أصل العمل الأدبي أك الفتٌٍ انطلبقا من العنصر ات١هيٌمن فيو،
ات١هيٌمن " حكيػا كسردا " فهو أقرب إلذ جنس الرٌكاية، أمٌا إفٍ كاف ت٣ازان كتصويران فهو أقرب إلذ 

 القصيدة تعريفا.

ات١ركم  القصٌػة الراٌكم
 لػو.

   
 السّـاردة 

 ساردة
خارج 
 الحكي

ساردة 
داخل 
 الحكي

السّارد
ة 

البط
 لة

السٌػاردة 
الشٌػاىد

 ة

 الشٌخصيٌة/ ات١رأة
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كحاكلنا الوقوؼ عند بعض النٌماذج الشٌعريةٌ النٌسائيٌة، نتابع انفتاح منجزىن النٌصي على 
على مستول الرؤيةٌ كالتٌعبتَ كلد يكن ىذا الانفتاح  الأجناس  الأخرل، كإظهار التٌحوٌلات البنائيٌة

رغبة منهن في  التٌغيتَ، بقدر ما كاف نابعنا من حاجات شعريةٌ كت٘وٌجات نفسيٌة ضاغطة، فرضها 
الآخر تٔختلف أنواعو، حيث لا تٯكننا عرض أغلب النٌماذج كالدٌكاكين الشٌعريةٌ النٌسائيٌة، لذا كقع 

تراتيل علـى رصيف » ات١وسػوـ ب  " زينب الطهيري "عرة ات١غربيٌة اختيارنا على ديواف الشٌا
 «.الصّمت

 /  تشكيل مخاتــلة المحكي الشّعري في ديوان:1
 " تراتيل علػى رصيف الصٌمت " لزينب الطهتَم 

يعدٌ التٌداخل بتُ السٌرد كالشٌعر مظهران من مظاىر التٌفاعل الأجناسي، حيث أفٌ التٌشابك 
حاضران بكثافة في الشٌعر النٌسائي، كما ىو موضٌح في ديواف " تراتيل على رصيف بينهما، يظلٌ 

الصٌمت " للشٌاعرة ات١غربيٌة " زينب الطهتَم "، إذ جاء منجزىا الشٌعرم مكتنزا بالمحكي الشٌعرم 
قولو، حيث عمدت زينب إلذ  تبتٍ ىذه الفسيفساء ات١وضوعاتية  قصد فهمنا  في ماىيتو ككيفيٌة

في اتٟياة يصتَ الشٌاعر أمهر الباصرين كفي اللٌغة يصتَ الشٌاعر أمهر الكيميائيتُ » ة اتٟياة ك لسرانيٌ 
منذكرا » ، فيصبح الشٌعر عند الشٌاعرة (12)«من حيث توليده الدٌائم لنسق من البلبغات اتٞديدة 

 ات جديدة مغايرة.التٌي ت٘نحو حقيقتو كقدرتو على الابتكار كات٠لق اتٞديد كفق بلبغ(13) «للحريةٌ 
من أجل ىذا تسعى " زينب الطهتَم " من خلبؿ تقنية التٌجريب إلذ تٕاكز كلٌ ت٪ط جاىز أك 
قالب  ثابت، لتنفتح من خلبؿ شعرىا في ديوانّا " تراتيل على رصيف الصٌمت " على آفاؽ 

ديةٌ خاصٌة أخرل، كترسم مسار تٕربتها الشٌعريةٌ على بياض كلغة بكر، فتستصيغ لنفسها تٕربة فر 
 بها كأنثى، تنفتح على شتى الاحتمالات ات١تاحة للشٌعر كفق رؤيةٌ جديدة مغايرة.

كتتشكٌل ظاىرة " ات١خاتلة " في ديواف " تراتيل على رصيف الصٌمت " لزينب الطهٌتَم، من  
خلبؿ تٖوٌؿ بؤرة الاشتغاؿ الشٌعريةٌ، كذلك من خلبؿ تبنيها لنمط السٌرد كاتٟكي، فتحوٌلت 

ورة الشٌعريةٌ إلذ مشهد كالقصيدة إلذ حكاية تٖفل بالاشتغالات اتٞديدة كتنتصر للحركيٌة الصٌ 
 كالاستمرار.

في ىذا ات١نظور، أم من خلبؿ تٖوٌؿ بؤرة الاشتغاؿ كت٥اتلة المحكي الشٌعرم للقارئ، سنقتًب 
تتبٌع ات١سار من ديواف " تراتيل على رصيف الصٌمت " للشٌاعرة ات١غربيٌة زينب الطٌهتَم، بغرض 
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التحوٌلر من موضوع الشٌعر إلذ السٌرد، بغية البحث عن ات١عتٌ اتٞديد، كاتٞملة اتٞديدة التٌي تشتغل 
عندىا كملبمح تشكٌلها، انطلبقا من  –أيضا  –كفق رؤيا شعريةٌ سرديةٌ، كتٖوٌؿ ات١وضوعات 

كات١عرفيٌة كالفكريةٌ  خصوصيات الإنساف ات١غربي خصوصان كالعربي عمومان، كتراكماتو اتٟياتيٌة
كما تتبتٌ الشٌاعرة فكرة النٌص ات١فتوح، كىي تغامر  كالتاٌرتٮيٌة، لتتسع كتشمل الإنساف كالوجود،

 -عندىا  –بنا في ات١وضوعات الكبرل كنبحر معها  إلذ دكاخل الكينونة الإنسانيٌة، فيتشكٌل 
 النٌص الشٌعرم ات١ثقٌف في مادتو اتٟكائيٌة.

نصنٌف ىذه ات١ادة حسب تيماتها الواردة، بعد أف ننفض عن قصيد الشٌاعرة لذا تٯكننا أف  
مساحيقٌ للتجمّل/ » مساحيق التٌجميل التٌي كضعتها الطبٌيعة على كجهها كذلك حتُ قالت: 

، لننفتح من خلبؿ شعرىا على (14)« وضعتها الطبّيعة/ على وجو الصّباح/ على وجو القصيدة 
بداياتو ات١ربكة، كت٤اكلة الشٌاعرة بناء منجزىا الشٌعرم السٌردم كفق رؤيا النٌص ات١ستحيل، في 

ت٥اتلة، كىي تنطلق في تأسيس نصٌها من التٌفاصيل اليوميٌة، لتًحل دلالاتها فيما بعد ت٨و عالد 
على ت٥تلف مقامات  " للنّص المنفتح/ المفتوح "الشٌعر لتغدك قيما إنسانيٌة، لتؤرخ في الأختَ

كقد تثتَ قضايا الباطن  لذٌات، الأنثى، الإنساف، الوجود، الواقع، ات١كاف  اتٟريةٌ.الوجود: ا
الإنساني، كىو يصارع كيقاكـ أمواج الفناء ) ات١وت (، ليضمن بقاءه كاستمراره، أك فلنقل خلوده،  
ق كما كاف ذلك منذ ات٠لًقة الأكلذ كت٤اكلة آدـ عليو السٌلبـ أف يأكل من شجرة ات٠لد بغية تٖقي

 ات٠لود كالعيش السٌرمدم.
توضٌح الشٌاعرة " زينب الطٌهتَم " قضيٌة مقاكمة الإنساف لفكرة الفناء، أك بالأحرل السٌعي  

 كراء تأجيل قرار ات١وت، من خلبؿ قوت٢ا في قصيدة " كحاؿ ات١وج بينهما ": 
زمناً للسّلام/ قبل أن فمهلًا أيهّا الموتُ/ المتسللُ/ إلى دىاليز النّفوس/ أيهّا العابر/ أمهلنا/ 

 .(15)يعزّ   الملام 
تبدأ القصيدة بتوصيف شعرمٌ للحياة في حاؿ متأرجحة بتُ الامتلبؾ كالافتقار، بتُ 
السٌعادة كالتٌعاسة، بتُ ات١وت كالرغبة في البقاء، إذ تعبٌر الشٌاعرة عن ىذا التٌوصيف بشكل ىادئ 

فتضافر م أنّلت منو الشٌاعرة لغتها الشٌعريةٌ، كانسيابي، كذلك مرٌده إلذ القاموس اليومي، الذٌ 
 –الشٌعرمٌ بالسٌردمٌ. لذا اعتمدت أثناء الصٌياغة الشٌعريةٌ على ت٪ط اتٟكي فانفتح التٌعبتَ الشٌعرم 

 على حسٌ   ات١شاىدة، فتضاءلت الغنائيٌة فيو. -عندىا 
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وة وخدر بين الصح»تنقلنا الشٌاعرة زينب الطهتَم من خلبؿ رحلتها التٌي كانت 
إلذ استكشاؼ " مدف الضٌياع "، فجاءت رحلتها ىذه، لا تٗتلف عمٌا فعلو غتَىا  (16)«النّعاس

 كأبومن خلبؿ ملحمتو الشٌهتَة ) الكوميديا الإت٢يٌة (،  Dante  Alighieriأمثاؿ: دانتي/
أف يعرجوا إلذ مراقي  -كلٌهم كتٓطى ات٠ياؿ   -العلبء ات١عرم في كتابو )رسالة الغفراف (، حاكلوا 

اتٞنٌة ك دركات اتٞحيم، لكن ات٠صوصيٌة كاتٞديد عند " زينب " تٕلى في قدرتها على تٕسيد 
أنا إلى مدن أتاىا نذيرٌ بنبأ حثيث/ مدعوة » الشٌعور بالضٌياع كالتيو في عالد ات١وجودات، بعد أف 

، كىذا ما يؤكٌده نصها ات١عنوف ب" أحلبـ مؤجلة "، حيث جاء العنواف تٚلة اتٝيٌة (17)« الضّياع 
) مبتدأ كخبر ( ليحيلنا على فعل الثبٌات، كاتٞميل في العنواف أفٌ الأحلبـ عند الشٌاعرة مؤجلة إلذ 

سرديةٌ، ككيف فعل الضٌياع  بلغة كصفيٌة أف يىأٍذف ت٢ا الواقع بالتٌحقٌق، فتنقل لنا شيئا عن ىذا العالد
فعلتو، كالضٌياع يعتٍ تدىور حالة امجاتمعات العربيٌة، كالأحلبـ ات١ؤجلة ىي الآماؿ التٌي مازالت 
الشٌعوب تنتظرىا، إلٌا أفٌ النٌص يغيٌب ىذا ات١عتٌ، لأنوٌ يركم قصٌة اتٟياة البائسة كات١دف الضٌائعة، 

 ات١زرية ت٢ذه ات١دف: تقوؿ الشٌاعرة كىي تصف اتٟالة
ينشر المستضعفون/ رؤوس أموالهم/ على قارعات الطرّيق/ يتكئون على في شوارعها/ 

اللّذة/ ليتخلّصوا/ من مرارة العيش/ ينشدون الرّحيل/ إلى عوالم شتى/ من بواباتٍ للسّحر/ 
صرعى/ تخادعهم/ ترمي أمام أعينهم/ أبْسطة سرابٍ/ ثمّ تلُقيهم  يركبون قواربا للنّجاة/

 .(18)أعجاز نخلة 
تقدٌـ الشٌاعرة في ىذه الصٌورة ات١شهديةٌ حالة ات١ستضعفتُ، كىم يسٍعوف كراء اتٟياة ات١رت٭ة 

ينشر » كالتٌخلص من مرارة العيش، يفعلوف أمٌ شيء مقابل تٖقيق اتٟياة الرغيدة، فتصفهم بقوت٢ا 
 مرارة العيش/ ينشدكف الرٌحيل/ات١ستضعفوف رؤكس أموات٢م/ يتكئوف على اللٌذة ليتخلٌصوا من 

، كات١ستضعفوف عندىا ىم أصحاب الأمواؿ، الذٌين يبحثوف عن شراء «يركبوف قواربا    للنٌجاة...
كتواصل الشٌاعرة في ات١قطع ات١والر اقتفػاء آثار ات١ستضعفتُ في تْثهم عن السٌعادة بأمٌ الأتٙاف، 

 قائلة:السٌعادة، كتعرض صراعاتهم ات١تكرٌرة مع اتٟياة، 
الكفاف/ على أبواب  ينشدونىول السّؤال/  يركبونأمواجَ العوز/  يُصارعونفي قلب العدم/ 

أجوبة/ في ساحات للغو/ ساحات  ينشدونموصدة/ أياديهم باردة/ من فرط المهانة/ 
 .(19)امتهنت/ النخاسة في حضرة/ الغول
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لى لساف الشٌاعرة السٌاردة زينب ع -كما في ات١قاطع السٌابقة   –لقد كرد السٌرد في ىذا ات١قطع 
الطهتَم، حيث كانت الشٌاعرة تسرد علينا تفاصيل القصٌة كىي تقتفي آثار ات١ستضعفتُ في تْثهم 
عن السٌعادة في عالد غتَ عات١هم، فتًاكحت تٚل القصٌة )اتٟكي( بتُ تٚل تقريريةٌ مباشرة كأخرل 

إلذ كطنهم ت٤مٌلتُ بات٠يبة، كت٬رٌكف أذياؿ إت٭ائيٌة شعريةٌ، كانتهت القصٌة، بعودة ات١ستضعفتُ 
 ات١هانة، تقوؿ الشٌاعرة في ات١قطع ات١والر:

يعودون إلى شوارعهم/ بقلوبٍ صاغرة/ يؤثثون الحيطان/ أمنياتٍ/ أمنياتٍ/ لغةٌ خطتّها 
 .(20)أيادٍ/ أعلنتِ البيعة/ رغما عنها/ لسطوة الشّظف
 من مدف السٌراب، قائلة:كتواصل الشٌاعرة في كصف ملبت٤هم بعد العودة 

وجوىهم صفرٌ سودٌ/ على ألسنتهم تجري/ ينابيع قحطٍ وجذبٍ/ لا تنتهي/ قلوبهم شتّى/ في 
عيونهم/ تقرأ المهانة والكبرياء/ وعلى أجسادىم/ أسمالٌ/ عادت للتوّ/ من ساحات حرب/  

 (21)كلّ فيها خسران 
بتُ –كىي تركم قصٌة ات١ستضعفتُ  –ة ها الشٌاعر تيوحي ىذا ات١قطع إلذ البرزخيٌة التٌي عاش

ات١عيش  الواقع مستمدة من، لأفٌ القصٌة كنرل أنٌّا إلذ " الصحوة " أقرب، الصحوة كخدر النٌعاس
على نقل الأحداث كما  الوصف باعتمادىا تقنيٌة ةالشٌاعر  حيث عملت، للشٌعوب العربيٌة الفقتَة

توقيتها الزٌمتٍ ب" يوـ كامل "، بدءان من تٟظة ىي منذ بداية الرٌحلة إلذ نّايتها، كالتٌي يتحدٌد 
توقٌف الزٌمن في الواقع، أم في درجتػو الصٌفر، إلذ تٟظة حركيتو في الفتًة البرزخيٌة، كت٨ن ندخل 
معها في مرحلة برزخيٌة ما بتُ الصٌحوة كخدر النٌعاس، لتتكرٌر " ات٢جرة ات١وعودة " مع كلٌ صباح 

عن رحلة أخرل علن في نّاية القصٌة ـ الأحداث كتقرٌبها للقارئ، لتفتحاكؿ الشٌاعرة أف تقدٌ ، جديد
ينبلج على أنين الجياع، آدميون يحملون أجسادا رخيصةً لا تنام، للخبز » مع صباح قريب 

 .(22)«الحافي، تَهدي كلّ الأحلام المؤجلة
دل نّاية  تعلن الشٌاعرة في آدميون »  افيللخبز اتٟقصٌتها أفٌ كلٌ ىذه الأحلبـ ات١ؤجلة تهي

لأفٌ الآدميوف  ،« للخبز الحافي تَهدي كلّ الأحلام المؤجلةيحملون أجساداً رخيصة لا تنام، 
في ىذه اتٟياة ت٭ملوف أجسادان رخيصة لا تناـ.  لتنتهي الشٌاعرة في قصيدتها إلذ القوؿ بأفٌ كلٌ 
ىذه الأحلبـ ات١ؤجلة مهداة للخبز اتٟافي. فهذه قصٌة كاقعيٌة كقعت تفاصيلها في حياة برزخ 

في دىاليز ذاتها، حيث  عاشتها الشٌاعرة كتفاصيل القصٌةالصّحوة وخدر النّعاس، بتُ الشٌاعرة 
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حاكلت في البداية أفٍ توت٫نا بعدـ كاقعيتها كأنٌّا ت٤ض خياؿ، كذلك  من خلبؿ الوىم الشٌعرم 
، إلٌا أنٌّا قصٌة العالد ات٠ارجي ككيف «بين الصّحوة وخدر النّعاس أتاني نذير » كأحلبـ اليقظة 

تشكٌلت ت٥اتػػلة لمحكي مع ات١خياؿ، فيعيش فكرة " ات٠بز اتٟافي "، فانصهر السٌرد مع الشٌعر، ك ا
، كلد يبق من " ات٠بز إلاٌ ظلبؿ ات١عتٌبعد أفٍ لد يبق من الوجود ، المحكي الشٌعرم في النٌص الطٌهتَم

اتٟافي " إلٌا أحلبما مؤجلة، فات١تابع لأحداث القصٌة يلبحظ أفٌ أغلب الألفاظ مستقاة من الواقع 
مرارة العيش، ات١ستضعفوف، قارعات الطرٌيق(، فتتحوٌؿ الشٌاعرة ات١عيش ) ات٠بز، اتٟافي، الشٌوارع، 

 السٌاردة إلذ سارد خارج حكائي؛ حيث جاء اتٟكي بلساف "الأنا".
فات١تكلمة تٖكي بؤس اتٞماعة "ىم"، إلذ أنٌّا خارج الأحداث أم أنٌّا سارد ت٤ايد، فهي 

في شوارعها » إلذ القارئ، كأف تقوؿ: تكتفي تٔراقبة ىذه ات١دف الضٌائعة، كنقل أحداثها الواقعيٌة 
« » يركبوف « » ينشدكف« » يتكئوف.... ليتخلصوا» ك« ينشر ات١ستضعفوف رؤكس أموات٢م

« » قلوبهم « » ألسنتهم « » كجوىهم «   » يؤثثوف « » يعودكف « » ينشدكف « » يصارعوف 
نا في بدايتو أفٌ السٌاردة الخ... كىكذا يتحوٌؿ مسار القصٌة الذٌم أكت٫« مدينتهم « » أجسادىم 

تنتمي إلذ أحداث القصٌة أم سارد داخل حكائي، كوننا رحلنا معها عبر غفوتها إلذ " عالد 
الضٌياع "، كعبر تتبٌع مسار القصٌة ككيفيٌة تشكٌل الأحداث فيها، توصلنا إلذ أفٌ السٌاردة لا تنتمي 

ما عاشتو الشٌاعرة السٌاردة كاف في  إلذ أحداث القصٌة، تٔعتٌ أنٌّا ساردة خارج حكائي، لأفٌ 
 برزخيٌة الصٌحوة كخدر النٌعاس فقط.

 
 / الشّجرة الشّعريةّ النّسائيّة بظلال سرديةّ في قصيدة:2

 " الرٌحػػػػػػػػػػػػلػة الأصعب " لزينب طهتَم         

كانت البدايات الأكلذ لظهور أغلب الأجناس الأدبيٌة الشٌعريةٌ منها كالسٌرديةٌ، مبنيٌة على 
نظرا لالتباس علبقة الشٌعر بالسٌرد، ت٢ذا تٯكننا القوؿ أفٌ نشأة القطيعة بتُ فكرة      الاختًاؽ، 

عرؼ بثورة اللٌغة التٌاسع عشر، في سياؽ ما  19الشٌعر كالسٌرد يعود إلذ النٌصف الثاٌني من القرف 
Charles Baudelaire (1821-1867 ،)الشٌعرية على أيدم كلٌ من شارؿ بودلتَ/

 Ramboرامبو/ ( ك1898-1942) Stéphane Mallarméكستيفاف مالارميو/
(  كأصبح اتٟديث عن نظاـ أجناسي غنائي أك سردم أك  ملحمي، يندرج 1854-1891)
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من ظهور  –فيما بعد  –أت١انيا خاصٌة، لكن ىذا لد تٯنع ضمن  النٌظرية الأدبية الركمنطيقية في 
 نظريةٌ التٌداخل الأجناسي.

تٖاكؿ القصيدة النٌسائيٌة ات١غربيٌة ات١عاصرة أف ت٘ارس التٌجريب كتشتغل ضمن أطره، حيث 
عمدت ات١رأة الشٌاعرة إلذ استعماؿ أدكات كتقنيات لغويةٌ كأسلوبيٌة، شبيهة بتلك التٌي مارستها 

دة العات١ية كمن بتُ ىذه التقنيات الاستفادة من ت٥تلف الأجناس الأدبية الأخرل، كإدراجها القصي
ضمن مادة لغويةٌ مغايرة للتًبة التٌي تكوٌنت فيها كاعتماد عناصر القصٌة في الشٌعر، إلٌا أفٌ استثمار 

 القصيدة اتٟديثة؛ طاقات السٌرد كانصهارىا في النٌسيج النٌصي الشٌعرم ظهر مع اتٟداثة الشٌعرية في
كننوٌه إلذ أفٌ البدايات كانت مع الرٌكمانسية التٌي نادت باختًاؽ اتٟدكد بتُ جنسي الشٌعر 

. فانصهرت عناصر السٌرد في كيمياء الشٌعر، لتخلق نصٌا جديدان يزاكج بتُ الاثنتُ معان (23)كالنثٌر
 دكف أف يىفقد خصوصيتو الأجناسيٌة.

الطهتَم على النٌهل من القاموس اليومي اتٟياتي، كىي تعرض في ديوانّا عملت الشٌاعرة زينب 
" تراتيل على رصيف الصٌمت " منظومة القيم التٌي تٖكم علبقة الناٌس فيما بينهم، جاعلة من 
تبنيها ت٪ط   " تسريد الشٌػعػر " سبيلب لسبر أغوار التٌجربة البشريةٌ كفهم سلوكات كعلبقات الأفراد 

، حيث تسعى من خلبؿ تراتيلها ىذه إلذ تشكيل نظرة جديدة حوؿ العالد من خلبؿ فيما بينهم
اتٟفػر في الغياىب كفي ات١صمٌت، كسنتبتٌُ من خلبؿ استنطاؽ اللٌحظات ات١فصلية التٌي تقدٌـ 
برزخية العبور من الشٌعر إلذ السٌرد، كذلك انطلبقا من قصيدتها ات١عنونة ب" الرٌحلة الأصعب "، 

 تستنطق القابع خلف أسوار اتٞهل  متحسٌسة من ىذه ات١شكلة: تقوؿ كىي
أيهّا القابع/ خلف سحبِ الجهل/ لا تبتئس/ غدا يزرون بلدتك/ يستنبتون بذور/  

 .(24)سذاجتك 
تنجح الشٌاعرة في ترحيل أشياء الواقع كقضاياه كعاداتو إلذ عالد الشٌعر، فتستند قصيدتها على 

ل كإنتاج ات١عتٌ، فتتولٌد لديها قصيدة شعريةٌ تتكئ على عصا السٌرديةٌ، التٌفاصيل اليوميٌة في تشكي
يصبغونو » كتعيد تشكيل الأشياء كفق ات١نطق الشٌعرم الذٌم ييقبع الفرد خلف سحب اتٞهل، ك

، في مشهد شعرم سردم تصوٌرم (25) «يكون الضّيف الأثير على موائدىم » ك «بألوانهم 
تقضي على الكائن دكف أف ينتبو كذلك حتُ قالت في نّاية قصيدتها: رائع، تصوٌر آلة الفناء كىي 

، ىكذا (26)«ق بالرّاحلين .../ فتلحق بالرّاحلين/ تلحكَ الدّمار/ بعيدا ... بعيدا ...يجرف» 
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تتخٌذ الشٌاعرة من السٌرد كاتٟكي طريقا إلذ القوؿ الشٌعرم، كىو ما عبٌر عنو " أبو حياف التٌوحيدم 
أحسن الكلبـ ما قامت صورتو بتُ نظم كأنوٌ نثر، كنثر  » الإمتاع كات١ؤانسة " بقولو: " في كتابو " 
، ت٢ذا يبدك التٌجريب الشٌعرم في قصيدة زينب الطهتَم متحققا من خلبؿ فعل (27)« كأنوٌ نظم 

  أسس ت٘يٌزىا كت٘نحها فرادتها كىي بثلبثةالسٌرد كالمحكي الشٌعرم، كينتج عن ىذا أف تٖفل قصيدتها 
 كما يأتي:
 الصٌورة الشٌعريػٌػػػػة.  -1
 الصٌورة ات١شهديةٌ.  -2
 (28)عامل الزٌمػػػػػػػػػػػػػػػػػػن.   -3

يتجلى الأساس الأكٌؿ أم الصٌورة الشٌعريةٌ انطلبقا من تبنيها منطق ات١فارقة الذٌم يظهر في 
تحون أمامك/ يف» أتٝى معانيها من خلبؿ ثنائيٌة التٌضاد كالتنٌاقض، كذلك حتُ تقوؿ الشٌاعرة: 

بوابة الفردوس/ ) .... ( / تكون الضّيف الأثير/ على موائدىم/ يسقونك/ كؤوس الحقد 
أم التٌناقض كالتٌضاد،  الصّورة الشّعريةّ، كتٝحت ىذه ات١يزة التٌي تشكٌلت كفقها (29)« والكراىية 

. كالغاية من الشّعريةّللحكايـة على أف تنمو السٌرديةٌ كتتًعرع في تربػة شعريةٌ كبناء معتٌ جديد 
ىػو تٖقيق السٌرديةٌ في حدٌ ذاتها داخل ات١نجز الشٌعرم  الصّورة المشهديةّالأساس الثاٌني أم 

ينهل خصوصيتو من كثافة اللٌحظة الشٌعريةٌ » فإنوٌ  عامل الزّمنالنٌسائي، أمٌا إذا عدنا إلذ 
 (30)« ة الزمٌن السٌردم كانطلبقو كغموضها أم من الزٌمن الشٌعرمٌ، كفي الوقت نفسو، من انسيابيٌ 

 تقوؿ الشٌاعرة في ىذا الصدد:
بذكر سذاجتك/ في /  يسْتنبتونبلدتك/ يزرونأيهٌا القابع/ خلفى سيحيبً اتٞهل/ لا تبتئس/ غدا 

 يصبغونكإلذ زمن كلٌذ/  / يقتادونكأمتَان/على مدفً أحلبمهم/  ينُصبونكملهى العشتَة/ 
أمامك/  بوابة الفردكس/ فتنتشي/ )...(/ على ركبتيك تٕثو/  يفتحونبألوانّم/كتتسمى بأتٝائهم/ 

صلوات للغفراف تتلو/ تعلني الكفر/ بكهنوت العبث/ ت٬رفكى الدٌمار/ بعيدان ... بعيدان.../ فتلحق 
 .(31)بالراٌحلتُ/ تلحق بالراٌحلتُ 

، كالتٌي بمفارقـة الموقفاستطاعت الشٌاعرة من خلبؿ قصيدتها ىذه أفٍ تٗلق ما يسمى 
نتجت انطلبقا من اجتماع العناصر الثٌلبثة السٌابقة كىي: الصٌورة الشٌعريةٌ، الصٌورة ات١شهديةٌ، 

 عامل الزٌمن، كما ىو موضٌح في ات١عادلػة الآتية:
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كما أفٌ ما نلبحظو على مفارقة ات١وقف أنٌّا تنبتٍ على النٌهاية غتَ ات١توقعة كانقلبب الأدكار، 
كالذٌم يظهره عنصر السٌرد في حدٌ ذاتو، فتأتي النٌهاية مفاجئة كتٗرؽ أفق توقٌع القارئ، حيث 

يف صاحب ات١فارقة ىو ضحيتيها في الوقت نفسو، فبعد أف يعمل امجاتمع أك الفرد على تزي
شخصػو ) أم اتٞاىل ( كمنحػو مراتب لا تليق بػو، كقد عبٌرت عنو الشٌاعرة من خلبؿ الأفعاؿ 
ات١بنية على كزف " يفعلوف " مثل: يستنبتوف كمفرده استنبت، كلفظة " ينصبونك " التٌي مفردىا " 

دىا من نصب "، ككلمة " يقتادكنك " التٌي مفردىا " اقتاد "، إلذ جانب لفظة " يصبغونك " مفر 
" صبغ "، أمٌا كلمة " فتح " تٚعها ىو " يفتحوف "، كلٌ ىذه الأفعاؿ توحي إلذ الشٌخصيٌة ات١زيفة 
التٌي تٮلقها الآخر كتٯنحها للجاىل، لكنٌو ييفجىع بانّيار نواياىم على رأس أناه، كات٩داعػو بهم، 

 يظهر ىذا في نّايػة القصيدة حتُ قالت الشٌاعرة " زينب الطهتَم ": 
كون الضّيف الأثير/ على موائدىم/ يسقونك/ كؤوس الحقد والكره/ يتزاوج/ الجهل ت

بالكراىية/ ويغدو المولود دماراً/ يغدو المولود دماراً/ ىناك/ تتعلّم السير/ إلى الأمام/ إلى 
الهاوية/ )...(/ أمام عينيك/ تتزاحم صور/  السّواد.../ الرّماد.../ الدّمار.../ )...(/ وسط 

الحرب/ تحنّ إلى الدّيار/ تعلنُ الكفر/  يجرفك الدّمار/ بعيدا...بعيداً/ فتلحق لهيب 
 .(32)بالرّاحلين 

، بغية تٖقيق نواياىم القذرة، جاءت كلمات «أمتَان على مدف أحلبمهم » فبعد أفٍ نصبػوه 
ر تٔستقبل الشٌاعرة  " زينب الطهتَم " لتعبٌر عن الواقع ات١أساكم كىو يتقاسم ىذه الكذبة، كيتاج

 أبنائو، تقوؿ الشٌاعرة:
 .(33)يسقونك/ كؤوس الحقد والكره/ يتزاوج/ الجهل بالكراىية 

تأتي نّاية ات١شهد في ىذه القصيدة غتَ متوقعة، حيث تٗرؽ أفق توقٌع القارئ، إذ بعد أف 
هل ينصبوف اتٞاىل أمتَان على مدنّم، يسقونو كؤكس اتٟقد كالكره، فيجتمع لديو ) اتٞاىل ( اتٞ

كالكراىية، ليخلق شخصا مغايرا لا يفقو شيئا، كىذا ما يقتضيو ت٤كي التٌفاصيل كالسٌرديةٌ في 
ديواف الشٌاعرة، إلٌا أنٌّا عملت على تٖويل كلٌ ىذه التٌفاصيل الواقعيٌة إلذ معطى شعرمٍّ، يشتغل 

" أف تضعنا أماـ استطاعت الشٌاعرة "زينب الطهتَمكفق رؤيا شعريةٌ كصورة مشهديةٌ سرديةٌ، فلقد 

 الموقــف مفـارقـة=  عـامل الزّمن)السّرد( +  الصّورة المشهديّة)الشّعر( +  الصّورة الشّعريّة
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الأكٌؿ كىو السٌياؽ الرٌمزم، الذٌم نواجو من خلبلو عملبن فنياٌ لو منطقو ات٠اصٌ ات١غاير » أمرين: 
 .(34)« شر للغة اتٟياة اليوميٌةت١نطق الواقع، أمٌا الثاٌني كىو ات١ختلف عن السٌياؽ التٌقريرم ات١با
عب "، من التٌفاصيل اليوميٌة ات١عركفة، انطلقت الشٌاعرة في رسم حدكد قصيدتها " الرٌحيل الأص

كلكنٌها ارتفعت بها إلذ آفاؽ الشٌعريةٌ، كتأتى ت٢ا ذلك من خلبؿ ترحيل الأشياء اليوميٌة إلذ عالد 
ت٥اتلة » الشٌعر، فزاكجت بتُ الشٌعر كالسٌرد، كخلقت بواسطة كتابتها البرزخيٌة ما يسمى ب 

 طياتها سردان كحكيا للواقع في أدؽ تفاصيلو كفق ، حيث أفٌ قصائدىا تٖمل في«المحكي الشٌعرم 
كما زعمت ذلك   –رؤية شعريةٌ راقيٌة، فيصبح حاؿ  " اتٞاىل " كىو يناؿ ىذه الرفٌعة في امجاتمع 

رمزان للصٌراع اتٟاد بتُ الإنسانيٌة تٚعاء، كىنػا ت٭قٌ للشٌاعرة أف  –الشٌاعرة في بداية قصيدتها 
 ، فػي كطػن غػابت فيػو أدنػى شركط اتٟيػاة.« ! مىػنٍ ؟ مىػنٍ ت٭ػػكم» تتساءؿ بغضب: 

 كنقوؿ في خلبصػة مقالنا ىذا أفٌ الشٌاعرة " زينب الطهتَم ":
استطاعت أف تستعتُ في ديوانّا ات١وسوـ ب" تراتيل على رصيف الصٌمت " بالسٌرد كتيغتٍ 

ات١قاطع التٌي يبدك فيها نصٌها بتقنيٌاتو كعناصره، كقد حاكلنا في مقالنا ىذا أف نستخرج بعض 
المحكي الشٌعرم جلياٌ، إلٌا أننٌا لد نتمكٌن من إيرادىا كلٌها نظرا للعدد المحدكد من الصٌفحات، 

مع الواقع، كمع أصحاب النٌفوس الضٌعيفة، الانتهازيوف كالأفاٌكوف،  الجاىلفسردت لنا قصٌة 
 الذٌين لا يؤمنوف إلاٌ تٔاديتهم ات١توحشة.   

كما أفٌ الشٌاعرة رغم تبنيها ت٪ط اتٟكي ) السٌرد ( في ديوانّا، إلٌا أنٌّا ت٘سكٌت بالرٌكح الشٌعريةٌ 
الذٌم يبتٍ ىندسػة القصيدة النٌسائيٌة، فكاف السٌرد تٮفتي كيضعف مع كلٌ صورة شعريةٌ ت٘نح النٌص 

نٌص، كذلك حتُ رؤيا   جديدة، أك مع أفعاؿ تتخذٌ من الوزف شكلب مشتًكا للحركة داخل ال
قالت: " يزكركف " ك " يستنبتوف "  ك " ينصبونك " ك " يقتادكؾ " ك " يصبغونك "، كإلذ 
جانب ىذا ت٧د كذلك التكرار الذٌم ييضفي على النٌص الشٌعرم تٚاليٌة إيقاعيٌة كقوت٢ا: "كيغدك 

"    –أيضا  –كعند قوت٢ا ات١ولود دماران/ كيغدك ات١ولود دماران..." ك"ىناؾ/ ىنػاؾ " بعيدا/ بعيدان " 
 فتلحقي بالراٌحلتُ/ تلحق بالراٌحلتُ ... ". 

أف تٗلق نوعا من الكتابة اتٞديدة ألا كىي كتابة البرزخ،  -أيضا  –كما حاكلت الشٌاعرة 
كىي كتابة فاصلة بتُ ما ىو شعر كما ىو سرد، إلٌا أفٌ ىذا لا ينفي اتٞانب الشٌعرم في قصائدىا 

الشٌعريةٌ ىي السٌمة الغالبة في بواطن ديوانّا " تراتيل على رصيف الصٌمت  كتظلٌ تٝة –طبعا  –



 2112جوان  11امعدد      مجلة امنـ)ا(ـص

    مجلة النـ)ا(ـص                                                           
 

33 

جاكبسوف حسب ركماف  (La dominante"، كالشٌعريةٌ ىي السٌمػة ات١هيمنة )
(JAKOBSON)  كىو أحد أقطاب الشٌكلبنيٌة الركسيٌة، كتعتٍ القيمة ات١هيمنة عند أصحاب

ة من العوامل تٖكم بناءه لتعطيو ماىيتو كخصائصو النٌوعية ىذا الاتٕاه، أفٌ  في العمل الفتٌٍ ت٣موع
كمن تفاعل مكونات العمل ترتقي ت٣موعة من العوامل على حساب ت٣موعة أخرل، كفي عملية » 

ات١رتقي حينئذ ات١سيٌطر  الارتقاء ىذه يغتٌَ العامل ات١رتقي العوامل الأخرل التٌي تغدك تابعة لو كيسمى
فرغم عبور بعض عناصر السٌرد إلذ بنية نصٌ زينب الطهٌتَم  ،(35)« هيمنة القيمة ات١ أك الباني أك

 إلاٌ أفٌ العناصر ات١هيمنة ىي إلذ الشٌعر أقرب فنقوؿ عنو قصيدة.
كفي الأختَ لا يسعنا إلٌا أف نقوؿ، رغم تبتٍ الشٌاعرة " زينب الطهتَم " لبعض عناصر السٌرد 

ر ديواف شعرم مبتٍ كفق رؤيا شعريةٌ تٕريبيٌة راقيٌة، ت٬عل كالاشتغاؿ في فلكػو، ىذا لا تٯنع من ظهو 
من الشٌعريةٌ كامجااز الأساس ات١ركزم في تشكيل لغتها الصٌوريةٌ، فجاء ديوانّا " تراتيل على رصيف 
الصٌمت " مزاكجة للشٌعرم كالسٌردم في قالب لغومٌ برزخي نسائيٌ، مهدٌ لولادة جنس جديد 

 منفتح.
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