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  ملخص:
سليمان عازم المترجمة للغة العربية، و من الشاعر القبائلي يسعى هذا المقال إلى الوقوف عند السمات الأسلوبية في قصائد 

تحليلها وفق المنهج الأسلوبي، مع عضا من قصائده أنموذجا للتطبيق و ومعرفة آلياتها، اتخذنا بأجل معالجة هذه السمات، 
التركيز على مختلف الوسائل الفنية التي اعتمد عليها الشاعر في الانحراف اللغوي لألفاظ قصائده، محاولين إبراز جملة من 

 السياقات الأسلوبية التي تضمنتها هذه القصائد.
 السمات الأسلوبية، الانزياح، التكرار، الطباق، قصائد سليمان عازم القبائلية. ية:كلمات مفتاح

Abstract:  

This article seeks to stand at the stylistic features in Slimane Azem’s kabyle poems 

translated into Arabic. In order to address these features and know their mechanisms, 

we have taken some of his poems, as a sample, for application and analysis according 

to the stylistic method. The study focuses on the various technical devices that the poet 

relied on in the linguistic displacement of the words of his poems, trying to highlight 

some of the stylistic contexts that characterize Azem’s verse. 

Keywords: Stylistic Features, Displacement, Repetition, Counterpoint, the Kabyle 

Poems of Slimane Azem 
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 مقدمة:  .1
ا مفاجعاااا  يكاااا  يكاااون كليكاااا  عنااادما هااااجر إلى فرنساااا ذات الطكاااابع  ت تغااايك إن حياااال الشااااعر ساااليمان عاااازم قاااد تغااايك

ااااا ألفاااا  في  اااالو  ، وإنكاااا  إن ألااااف أساااابا  المدنيااااة بيعتاااا  الأ ااااليةالحضاااااري الم تلااااف عمك في المسااااكن والموكاااال والملااااب  والسك
،  كااا جعلاا  لااافع علااى تقاليااد رااعره الفنيكااة الااتي أرسااى قواعاادها الأم الاجتماااعي، إلاك أنك حبكاا  لو ناا    غااى علااى كاالك حااجك
نك سااليمان عااازم حااافع علااى هااذه الأركااان، إلاك فيمااا يتعلكااق بااالأارات والفنااون الااتي واكباا  إالشاااعر سااي محنااد أومحنااد  إذ 

 -اروافة إلى الأسفاااإضاا-ديدل اق أساااليج جااالتطااوكرات الحضااارية والامتاازاا الينقااافي بااين ا تمعااات، ون خنعاا  ذلاا  ماان  لااا
ات الاتي  ارأت ااسية للشاامتزجا بالأ اول الأسااعيش، مااع الماتتلاءم مع الواق عر، وموهبتا  الفاذكل وحسكا  اللكغاوي، وكاذا باالمتغيك

امتزاجااا  تامكااا   هاارت آلىاااره إلى حاادا مااا في أااارات رااعره، وأيضااا في البناااء الفاا ك لقصااائده ووجااوه علااى حياتاا ، وامتاازا  ااا 
  يااتها.

قلة الحضااارية، والمتغاايات المتتابعااة الااتي ن يسااتطع اوت ماان إفاارازات النكاااواهر الااتي نشاااعره الااااترابي، أحااد ال ااااااوكااان ر
ستعمار والقضاء على كيني من الحقاوق والحركياة، أ اابت  في الصكامي ّ، اك تالا الانسجام معها، فالنكقلة الاستعمارية بمجيء الا

ذلاا  ن ااام الحكاا ّ بعااد الاسااتقلال بنفياا ، فكااان ر ك فعلاا  الشااعر الركماازي الااذي لماال الااركف  والحاازن والأن الااذي يعتماال في 
  ا ل  انتقا ا .

في إرسااء  أساه ّ بر سليمان عاازم أحاد أبارز مانبشعر الغربة و حج الو ن، و يعُت الشاعر سليمان عازم ارتبط اس ّ
قواعد الشعر القبائلي وتطويره، و إ  ال الرمزية في ، واستطاع من  لال قصائده الدفاع عن الاتهامات التي تسبب  بنفي ، 
وبناااء  علااى هااذا، نحاااول في هااذه الدراسااة إبااراز الساامات الأساالوبية في بعاا  قصااائده، وفاا  راافراتها ماان  االال اسااتعرات 

 مختلف الآليات التي ينص عليها التحليل الأسلوبي.
وتكمن أهمية هذا التحليل، في الكشف عن جماليات النص الشاعري القباائلي الأ الي، وتحليال عنا اره و الكشاف 

 .عن الإنسان في قصائده، و وجهات ن ر الشاعر سليمان عازم وميول  و ريقة تفكيه
، ناادعمها ول الساامات الأساالوبية الااتي و فهااا الشاااعر في قصااائدهحاالقااد وحااورت الدراسااة علااى إرااكالية واحاادل 

 بمجموعة من التساؤلات:
ماهي أه ّ السمات التي ركز عليهاا الشااعرو وهال اساتوفتها القصاائد الم تاارلو وماا هاي أها ّ الجمالياات الفنياة الاتي 

 في معناها الأ لي و افتقدتها ألىناء الترجمةو ورتها القصائد 
 لال هذه الدراساة، الإجاباة عان هاذه الإراكالية و التسااؤلات، بعمال تحليال للقصاائد و تفكيا  وقد حاولنا من 

سات راا ال اواهر الأسالوبية الاتي  طا ا من حيث الصيغ والتعابي، فاعتمدت علاى مانهج تحليال المضامون ومسال الحالاة لا
، راا ّ  اعوبة الأمار، والانحيااز الالاإرا ي لعربياةحوتها القصائد القبائلية في نصاها الأ الي، ا ترجما  معاان النصاوا إلى ا

فاالا مناااا ماان أنك أ ااعج أنااواع الترجمااات هااو الترجمااة الأ بيااة بفروعاا  الم تلفااة لنصااوا كتباا  بلغااات  للغااة الأم أحيانااا،
 مختلفة، ومحاولة تحويل وف  رفرتها الأ لية إلى رفرل لغوية أ رى.
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جمة، أو تر   في اساتقامة الأسالو  في بعا  المواضاع، فهاو وما سيلمس  القارئ بلا ر  من اُموت في بع  ال ترك
ُتا ر،جمن ااة التكعبييااة أحيانااا، ن ااارا لشاافوية اللغاا

ة لا يعااو  إلى القاادرل التعبييااة للغااة العربيااة لااد ذاتهااا، باال يرجااع إلى حاادو  قاادرل الم
كمية"، فجااءت الترجماة أحياناا حرفياة، و حيناا آ ار  الأمازيغية، و  عوبة تراكيبها لكونها موجزل و على ركل "عبارات حن

اار فهاا ّ هااذه العبااارات إلا في سااياق الكاالام، إضااافة إلى هااذا تو اجااد بعاا  الألفاااظ الأمازيغيااة الااتي لا  معنويااة تقريبيكااة، لتعسه
ا قد تفي مُرا ف لها في اللغة العاربية،  ا   عَّج  علينا الأمر، فاعتمدتُ فاي بع  التارجمات مصطلحات مُغاايرل، رعرتُ أنه

بي ا.  بالغرت و لو ننس،
 :القبائلية آليات التحليل الأسلوبي في قصائد سليمان عازم .2

 السّمات الأسلوبية: 2.2
عدك  الأارات في القصيدل الواحدل، فكان  قصيدت   فقة رعورية بما اعا ه عن تاإنك أه ّك سمة قام  ا الشاعر، هو ابت

 بالوحدل العضوية أو الموضوعية.يسمى يعتمل في نفس ، وذات موضوع واحد، وهو ما 
 إنك الوحدل العضوية للقصيدل، هي وحدل الموضوع ووحدل المشاعر والمواقف، وقد حدك ها روقي ضيف بقول :

وية للقصيدل، أن تكون بنية حيكة تامكة الخلق والتكاوين، بنياة نابضاة بالحياال، بنياة تتجماع يقصد النكقا  بالوحدل العض
عور، وهااو ماازيج مرككااج ماان حقااائق كيناايل اجا  ن يُساابق إلياا  ماان الفكاار والشااافيهااا إحساسااات الشاااعر وذكرياتاا  لتكااون مزياا

ا لا تتباين، ب ل تتآلف وتتكحاد في تياار مغنا يساي ااذ ا بعضاها إلى وجدانية وعقلية، ومهما تكن الحقائق التي تكوكن ، فإنهك
 .(2691بع  )ضيف، 

جمة الأجازاء ااي اوقد استطاع الشاعر في قصائده ومقطوعات  تحقيق الترابط بين أجزاء القصيدل لياث تبادو منسا 
ضااناه الاضااطها  وذلك صدع وتشااتكت  النكفسااي الااذي عااات مناا ، فتحطكماا  معنوياتاا ، ومااع مااا أاك متنااافرل، علااى الااركا ّ ماان التاا

لت  بالأحادا  في قصائده متماسكة كالبنيان المر وا، كما ويكزت  هالغربة، فقد بقي  قصائد أيضا بإحساسات تصوكر  ن
لت   ا من  لال الحقائق الكونية الشاملة.  حقيقتها الجزئية، و ن

وضوع معينك من موضوعات فالقصيدل "هي  برل تامكة للشاعر بمجموعة من الأفكار والأحاسي  من  لال م 
ا ترككز على ر صية الشاعر وتعبرك عن مدى إحساس  بالعجز والأن والإحباط والينكورل 2691الحيال" )ضيف،  (، بمعنى أنهك

 Ikfa lamanوالتكحدي، فقد تحدك  الشاعر مينلا  عن انعدام الأمان بين الناس  إذ يقول في المقطع الأول من قصيدل "
 (:Nacib ،1002انته  الينقة" )

 انتهى الأمان الآن، انتهى
 انته  النكية في القلو 

 ن يبق سوى الغدر والنككران
 بين الأحبا  والإ ول

Ikfa laman tura dayen 

Tekfa niyya deg wulawen 

Leγder w nnker i d yeqqimen 

Ger lehbab d watmaten 
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ااا يتحاادك  عاان ر صاايت  نفسااها، وحياتاا  بااين أفاارا   ، ا ك أنكاا  لا يتحاادك  عاان راايء ماان ذلاا  لذاتاااولكنكنااا نحاا وإنمك
 مجتمع  في الغربة.

اا   إنك رااعر سااليمان عااازم، أرااب  مااا يكااون بالمااذككرل الش صااية، الااتي ياادوكن الشاااعر فيهااا أفكاااره ومشاااعره، ومااا لسك
ابط وعدم التكناافر حول  في موقف من المواقف، فيسجكل بشعره هذا الإحساس الذي أ هر من  لال  مزيد ا من الوحدل وا لترك

ااذه 2661بين معاني ، وكلك ذل  يرجع إلى لُجوئ  علاى أسالو  الماذككرات الشك صاية، )الساويدي،  ( وهاذا ماا  فعا  إلى اتخك
عن كلك ما يعتمل في نفس  من آماال وآلام، بواساطة الكلماة  ا بغ ك النك ر عن الاستعمال الركمزيا المباررل أسلوبا  في التكعبي

يني الما ي للمعاان الاتي شايش  اا نفسا ، "فالأحاساي  والمشااعر هاي أها ّك العنا ار في التكجرباة الشاعرية، إذ هاي التي هي 
ُ
الم

 (.2691 المفتاح الذي يسقط من  النكغ ّ" )ضيف،
ا إنك الكلمة "في التكصور القديم تعده إجمالا ، كالوعاء تنصهر فيها مضاامين الفكار وماا يصادر عنهاا مان شلكياات، وأمكا

ا تعمال علاى كشاف ماا في الفكار البشاري مان معاانا وتصاوكرات، فغايتهاا مان الوجهاة الو يفياة، التكعباي عان عملياة  اللكغة فإنهك
 (.1020التكفكي لدى الإنسان بما يفضي إلى تطابق مضمون اللكغة مع ما ل العقل" )المسدكي، 

ا أكينر لىر اء ، وأردك  قكة بعنا رها العا فية، غة الشكعابار اللك اقا  قدخا  وحديينا على اعتاولقد ألحك النك  رية لغة  ا ة، "لأنهك
" )الربااااع، 2699والخيالياااة وعنا ااارها ذات القيماااة" )ماااونتي ،  اااا "تناااوكع لغاااوي فااار ي تصااادر عااان ا تياااار واعا (، كماااا أنهك

2691.) 
ج القصاايدل، "فسااهولة التراكيااج، وسلاسااة النطااق، ولىااراء الألفاااظ، وجمااال اغة  ورا  رئيساايا في تحديااد قالااااللكاا ؤ يوتاا

الجاارس، واتكساااع المعااان و قكتهااا، عواماال تساااعد علااى  اايااة التفكااي الإنسااان، ولبنااات ضاارورية لبناااء جسااور التكفاااه ّ بااين 
وكر الوسااايلة، وهاااي اللكغاااة" المتحااادكلىين، ولا رااا ك أنك وضاااوح الركساااالة في أيك موقاااف اتكصاااا  يتوقاااف بدرجاااة كبااايل علاااى تطااا

 (.2699) السكويل، 
منازل الكاائن البشاري ومارآل فكاره، "علمااء اللكغاة،  وهاي عناد اللكغة الشعرية  اهرل أسلوبية بالمعنى العام للمصاطلل،ف

 (.2691يلجو إليها لتوكيد وجو ه وينطلق  ا لتحقيق رابات " )أحمد علي، 
هااو لغااة جميلااة في  ااورل بلاايااة، إذ أنك  ا اايكة أيك عماال إبااداعي هااو  اااي أنك هنااا  ماان ياارى أنك العماال الإبااداعي

 أسلوب .
هااو "الهاادف الوحيااد للنقااد الأ بي، والركؤيااة الحقيقيااة لتاااري  الأ  ، يكماان في  -حسااج  امااو ألونسااو-والأساالو  

ساة أسالو  العمال (، وتكاون الأسالوبية إذن،  را2699 ّ، وربط... وتسلسل الأسااليج الخا اة" )ماونتي ، اق وتقوياتفري
ة اية  راسااااولها الأول تعااا  الأسلوبااااالإباااداعي، لكااان وراء هاااذه الكلماااات تفركعااا  أفكاااار ونمااااذا راااديدل التبااااين  ففاااي مدلااا

حسِّن التكعبااي، وهكااذا نتحااد  عاان الصكااور، والاسااتعارات، وعاان الأزمنااة،  ويلااة أو قصاايل، وعاان الااية الااتي تاااالصااورل الباا
يار التقاري  للمعجا ّ، وعان النحاو الاذي يقاتر  أو يبتعاد عان اللكغاة ا كياة ااكرار، وعن  بيعة الا تالجرس المتعدك ، وعن التك 
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الحااديث عاان العااروت، وعاان الإيقاااع، وعاان  -ي المقاااماحااين يستدعاا- ذا أيضاااادك ، وينضااوي تحاا  هااافي زمااان ومكااان محاا
 (.1020، المسديسلاسة اللكفع )
القصيدل يساتدير حولهاا نطااق مان الغماوت والإ اام، وهاي في حقيقتهاا ليسا  أكينار ت دم في افاظ التي تُساإنك الأل

 من رموز ناقصة تعبرك عن حالات وجدانية تعبيا  عامكا .
ري "لا تدلك  لالة محدك ل على مدلولات متعيكناة، لأنك أنواعهاا في الواقاع الحسِّاي  اوِّن الخطا  الشعافالكلمات التي تُك

ولكن  لالاتها تنطلق من المفهوم السكيكولوجي والترالىي الحضاري لهذه الألفاظ الم تزلة في ذهن  (،2691كينيل" )ضيف، 
 القارئ.

فلقاد كاان علاى قادر كباي مان الاوعي  ،وبالتا  فإن رعر سليمان عازم يتميكز بوضاوح معانيا  وبعُاده عان أيِّ تكلهاف
ااادت بعماااق ر صااايت  ،  الاساااتعمارافي وقااا .ةاماااوالجزائااار بصااافة عااااا  ة القبائااالمنطقاااإلىااار ماااا راااهدت  تزام اوالالااا  ،والاااتي جسك

 بارزل القسمات. ،انافوضح  واضحة المع
العراقيال و هر  وت  عاليا  على الركا ّ مان  ،واستطاع الشاعر أن يعُبرك عن ذات  بصدق في مواجهة الأحدا  الأليمة

ون ياتر  لل اوف في  ،فنجاد أراعاره تعابرك عان معاناتا  بوسالو  عنياف ،الاتي كاان يتعاركت لهاا مان جاناج الحكا ّ السياسية 
 أو اعل للإحساس الذاتي مجالا  يطوي الإحساس الكبي نحو التزام  لو ن  ومجتمع  وهويكت . ،نفس  مكانا  

التي تبرز اظ اذي بنُي  علي  قصائده، فقد كان يختار الألفاري اللكغوي الاوكان انعكاس ذل  واضحا  في المعج ّ الشع
 مضمون قصائده، وتحقق الانسجام المطلو  من النكاحية الصكوتية.

وقااد جاااء التعبااي عناا  انعكاسااا  لمااا  ،عااات مناا  راااعرنا كيناايا   ،إنك الشااعور بااالااترا  أ اابل إحساسااا  رااعريا  معروفااا  
االطات  ،يعتماال في نفساا  ماان  ااراع بااين حبكاا  لو ناا  ورابتاا  في رؤيتاا  ومنعاا  ماان   ولاا  إلى أرت وبااين نفياا  ماان  اارف السك

ل عن مدى إحساس  بالأن والحازن والياوس  ،الو ن عبرك
ُ
ُلكحة على وجدان  والم

وهو ما  فع ب  إلى است دام  المتكركر للألفاظ الم
 والعجز.
ا ف والتكضاا  والتككارار. ويعتابر التكارار مان ،لساانية هاماة وجد الشااعر في لغتا  الأم لىارولو   ووساائل فنكياة أ ارى كاالترك

أه ِّّ الوسائل الفنكية التي اعتمد عليها الشاعر سليمان عازم في الانحراف اللكغوي الاذي يو اذ اللكفاع مان معنااه المعجماي إلى 
ااياق وتحمياال اللكفااع  لالات رمزيااة يعماال الشاااعر  ،ماادلول لقكااق التااولىي للاادكال باساات دام  اساات داما   ا ااا  في تو يااف السك

 على تينبيتها في نف  المتلقي.
 ،فالأسمااااء، فالحركاااات ،بدأ مااان تكااارار الحااارف أو بضاااعة أحااارف إلى تكااارار اللكف اااةاا  واساااع ياااارار هاااو باااانك التكاااإ

 الإيضاااااااح بعااااااد الإ ااااااام لاااااايى المعاااااانى في  ااااااورتين مختلفتااااااين" عرفاااااا  الخطيااااااج القاااااازوي  علااااااى أناااااا "فالأفعاااااالص فالصكاااااايغة  
             ناااااااذكر منهاااااااا قصااااااايدل: ،الفااااااا ك في قصاااااااائد عااااااادكلوقاااااااد اساااااااتعمل الشااااااااعر هاااااااذا النكاااااااوع  (،1006 ،القزوي /هناااااااداوي)

Ddebza w ddmeγ "لكمة وضربة رأس" حيث يقول (Nacib ،1002): 
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 لا أريد لا أريد لكمة وضربة رأس
 لا أريد لا أريد ضربة السككين

Xdiγ xdiγ Ddebza w ddmeγ 

Xdiγ xdiγ tiyta l-lembwas 

 :Ulac lukwan (Nacib ،1002)  لو""لا يوجد  ويقول أيضا في قصيدل
 لو ن يكن هنا  "لو"

 ولو ن يكن هنا  ذنو ،
 لو ن يكن هنا  "لو"

 ولو ن يكن هنا  المراو 
 لكان فقط ما هو موجو ،

 كل ريء عنده مكان
 ولا لد  سوى المكتو 

I lukwah di wlac lukwan 

I lukwah di wlac ddnub 

I lukwah di wlac lukwan 

Lukwah di wlac lmerγub 

Dayen illan kan i gellan 

Kul lhagg' a tesεu amkan 

Ayedrun siwa lmektub 

يقول: ur iruh ur iqqim  " يذهج ون يبق"ن  تحمل تكرار اللكف ة، هي قصيدللكن أكينر القصائد التي
(Nacib ،1002): 

 بقي قل  يفُككر
 هل سيبقى أم يذهج
 إذا ذهج يريد البقاء

 بقي يراج الذها  وإذا
 ن يذهج ون يبق
 ن يبق ون يذهج
 مرض  قديم جدا  

 مسكين من كينرل المعانال

Ul iw baqi yetxemmim 

M' ad  iqqim  neγ ad iruh 

Ma yruh  ibγ' ad  iqqim 

Ma yeqqim ibd' ad iruh 

Ur iruh ur iqqim 

Ur iqqim ur iruh 

Lehlakis izga d  aqdim 

Meskin yettef  kan  rruh 

فالشااااعر لُقكاااق أاراضااا  النكفساااية بواساااطة التكااارار الاااذي يتك اااذه وسااايلة لإلىباااات الدكلالاااة الاااتي تلُااالك في نفسااا  إلحاحاااا  
ت عن رابت  المكبوتة.لع يما ، وا  تي كلما از ا ت في عقل  ونفس ،  هرت بصورل متتابعة في رعره، فعبرك
ج" و "بقاي"، تساعا  ولىلالىاين ماركل، ا" "ذهاiqqim" و "iruhلمتي "ااملة، وُرو  كاايدل كااراءل القصااوالملاحع عند ق 

ااره بالصكااراع الاادكا لي النكفسااي، فهااو يراااج بالااذها  إلى و ناا ، إلاك أنكاا  منفااي، وبمااا أنك الاانكف  تتااورجل بااين  وهااذا مااا نفسك
 را  إيصال .النقيضين، ن تصل إلى حلا وسطا بينهما، فبقي قلب  مجروحا ، وهكذا عبرك لنا عن المعنى الم

 ، حيااااث يقااااولmalha "مالحااااة" يدلاينرها في قصاااااصائد، لكاااان أكااااا  في عاااادكل قااااال تكاااارار البيااااا  استعماااااكمااااا أنكاااا 
(Nacib ،1002) : 
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 ان ر فقط ولاحع فقط
 ذا  الخي كبي

 ان ر فقط ولاحع فقط
 أمكا سعده فصغي

Muqel kan wali kan 

Lxir nni d amuqran 

Muqel kan wali kan 

Ma d ssaad is d amezyan 

يدل الىناتي ابي  في القصاافعند قراءل كل القصيدل، نجده يستعمل تكرار البيا  الأوكل باين كالك الأبياات، إذ ور  هاذا الا
عا ل عشارل نساول، فجمالهاا وأ  اا وحُسان اائلية الاتي تاُاوحي بالدكهشاة والإعجاا  مان مالحاة، المارأل القبااوعشرين مركل، وهو ي

 ا، جعل منها امرأل  الحة يفوز  ا ا  وظ فقط، وتكراره للبي  يعبرك عن إعجاب   ذه المرأل و صالها.رعايتها لأ فاله
كماااا اساااتطاع الشااااعر الاساااتفا ل مااان الوساااائل الفنكياااة الأ ااارى، للاسااات دامات اللكغوياااة في تحميااال اللكفاااع أقصاااى 
مدلولات ، ليث تُحقكق التكولىي والفعالية للدكال، وبالتاا  تُحقكاق الاساتجابة الاتي قصاد إليهاا الشااعر في نفا  المتلقاي، وهاذا ماا 

والانفعااا  الااذي يُساااعد علااى إبااراز المضاامون ماان النكاحيااة الصكااوتية ميناال قولاا  في  فعاا  أيضااا إلى اسااتعمال الإلاااء الصكااوتي 
 :Ay ul iw hader atettud ،(Nacib ،1002) "يا قل  احذر أن تنسى"قصيدل 

 يا قل  احذر أن تنسى
 اج أن تحكي له ّ

 وتفُهمه ّ المعنى،
 قبل  المشي في الوحل...

 من الأفضل أن آكل البلوط
 أن أكون اريبا من

 قالوا  : انه  للركحيل
 ماذا تنت رو

 وأنا لا أعل ّ إلى أين

Ay ul iw hader atettud 

Ilaq ad asen d hkud 

Sfhem asen d lemεani 

Qebleγ  tikli degw alud 

Axir ad cceγ  abellud 

Wal' akka d aberrani 

Nnan iyi kker m a teddud 

Dacu te tragud 

Nekk ur id  iban sani 

ش ، والقلق الاذي يعتريا ، فا تاار ألفا اا  تقادكم لناا ماا بدا لا ، ااعر الصكراع الذي يعياينك لنا الشاصيدل، يبُافي هذه الق
 (Nacib ،1002) تُوحي بمدى ندم  حين اا ر بلا ه إلى ما اي رجعة، على نحو

 قبل  المشي في الوحل...
 من الأفضل أن آكل البلوط

 أن أكون اريبا من

Qebleγ tikli degw alud 

Axir ad cceγ abellud 

Wal' akka d aberrani 

 و ذا نرى مدى إسهام اللفع الشعري، والقدرل على الا تيار لإبداع المعنى والإسهام في أ ائ  أ اء  فنيا  مؤلىرا .
أمكا السكمة التالية في الاست دامات اللكغوية ل ، فهاو اسات دام  ايغ مختلفاة، مينال اسات دام  لصايغة اسا ّ الفاعال في 

 :(1002قول  ، 
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 Zehhuγ nekk d imeksawen افرح أنا والركعال

 :(Nacib ،1002) واست دام  للصكفة في قول  
 Idurar d icebhanen الجبال النكا عة

 :(Nacib ،1002) واست دام  لاس ّ الآلة في قول  
 Amzun di lmaanesra nzzit مينلما في معصرل الزيتون

ا معاا ، ن نشاو إيارا  الأمينلاة  وفاا  مان اوقد است دم أيضا  أسماء أ رى تدلك على المفعول، والمبالغة، ون ارا  لتدا لها 
 .(Haddadou ،1000القبائلية ليس  كالتي في اللكغات السكامية )الوقوع في الخطو، فالأسماء ولواحقها في اللكغة 

أكيناار تكاارارا  في رااعره، فااإنك أكيناار ال ااواهر الأساالوبية تكاارارا  هااو  .الااتي مااركت معنااا اوإذا كاناا  هااذه الوسااائل الفنكيةاا 
 الطباق.

وقاد  ور  الطبااق في قصاائد  (، 1006)القزوي /هناداوي، القازوي   عرفا كما  والطباق هو جمع الشكيء وضدكه، 
ذهج ون يباق"، ااا، ن يUr iruh ur iqqimالقصايدل الاتي ماركت معناا "متنوعة للشااعر ساليمان عاازم في  يوانا ، و أبرزهاا 

 (Nacib ،1002) نذهج و نعو "، حيث يقول: ،Netruhu nettuγal" وقصيدل
 عندما نوتي نراج في الذكها 

 عندما نذهج نراج في الإيكا 
 ونعو  نذهج

 مينل  يور الخطكاف

Mi d nusa nebγ' an nuγal 

Mi nual neb' ad nas 

A nettruhu nettual 

Am yefrax ifirellas 

يا ر ك "فقد جمع بين لفع الذها  والإيكا  في قصيدل واحدل، مينلما جمع بين لف ة الضح  والبكاء في قصيدل  
 :(Nacib ،1002)حيث يقول A Rebbi kecc d amεiwen " أن  المعين

 وحتى لو ضحكنا
 عندما نتذككر نو ك البكاء

Ulamma γas nettadsa 

Mi d nemmekti nebγ' a netru 

ُساامكى ومقابلاا ، ماان أهاا ّك الوسااائل اللكغويااة الأساالوبية لنقاال الإحساااس بااالمعنى والفكاارل والموقااف نقاالا   
فاستحضااار الم

اعتمااد علياا  الشاااعر بكوناا  الحاماال اللكف ااي للقلااق النفسااي  ا َّ  وماان ااا قا ،  ون أن يقصااد باا  التكجمياال الأ ائااي الشااكلي، 
 الذي عات من .

 :القبائلية الصورة الشعرية في قصائد سليمان عازم 2.2
ا  تتمينل أهمية الصكورل الشعرية، في أنهك

اا
ُ
، وع الكيااان انفر  فحسااج، باال علااى مجماااذات أهميكااة و طااورل، لااي  هااذا بالنساابة للفكاارل والمعاانى الم الفاا ك

املة أو  اااورل اي علاااى راااكل  اااور متكاااااا الأ بااااورل كدلالاااة فنكياااة جزئياااة، تصااااحج الإنتااااذلااا  أنك الصكااا
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متكاملة، و ذا أو ذا ، تغمر الألىر الف  بجوا ف  موحي بليغ، وقول الشعر تتمينل في الإلاء بالأفكار عن 
 ( 2691) لياوي،  . ريق الصكور، لا في التكصريل بالأفكار ا رك ل

  .اوبالتا ، فهي تقُدكم لنا  ريقة معيكنة شعلنا نتفاعل مع المعنى الذي نريده، ونتولىر ب
والصااورل الناجحااة، هااي "الااتي تحتضاان مضاامونها الفاا  لتمينلاا  أقااوم وينياال.. جمااالا  ووضااوحا .. وتسااي مااع التجربااة  

أو منحرفة عن الجاوك العاام للتجرباة النكفساية" ) الساويدي، الشعورية سيا   بيعيا .. متلائمة مع ايها في كلك ذل  اي راذكل 
2661.) 

ولا تاازال الصكااورل عمااا  الشااعر، فهااي الااتي تبااينك قااوكل أو ضااعف ر صااية  اااحبها، وبااالركا ّ ماان أنك الشاااعر سااليمان 
لأمااان، إلى عااازم يعُااان ماان مشاااعر الااااترا  وعاادم الاتصااال، وفقاادان الاسااتقرار النفسااي، وامااوت المسااتقبل، وفقاادان ا

ال، والأماال في المسااتقبل، إلاك أنكنااا لا نسااتطيع أن نصااف رااعره ا رجااة يصاال فيهااا إلى مرحلااة الشااعور بانعاادام الغايااة ماان الحياا
بشعر العقد النكفساية، لأنكا  في الحقيقاة لااول أن يقُادكم لناا راعرا  ذاتياا  راقياا  يساعى بواساطت  إلى الكشاف عان معاناتا  بعادما 

  التنفاي  عان مختلجاات الانف  وماا يعتريهاا مان مشااعر الإحبااط والتاوتر والحازن والأن، لياث لا يكاا  نفُاي عان و نا ، إنكا
ة االقارئ لأرعاره، أن يلمل فيها آلىار الجاو ل الفنياة، لأنا  اعتماد علاى اللكغاة الشاعرية الاتي تعُينا  علاى اساتكناه جاوهر التجربا

، و ريقتاا  في ذلاا  ويناال أساالوب  وقدرتاا  في إ را  الواقااع، سااواء باسااتعمال   ا  وإ راكاااع وفااق وعياااوقف  ماان الواقاااالشااعرية، وماا
.  الركمز، أو بغيه من عنا ر التصوير الف ك

اا ّ أحاسيساا  النفسااية، وتر ااد كاال جيشااان  القااد ناا   ر الشاااعر سااليمان عااازم إلى الصكااورل بو اافها وساايلة فنكيااة شسك
 عا فية وانفعالية شسكد الموقف بكل ما تحمل  من إلاء ورمزية. العا في عن  ريق الإااز، مست دما  في ذل  ألفا ا  

وأول لون ي هر في قصائده التشبي ، والتشبي  هو "بيان أنك ريعا أو أراياء  راارك  ايهاا في  افة أو أكينار" ) أور  
"  ويتفااق التشاابي   Amو ال ميناال الكاااف أو نحوهااا، وفي اللكغااة القبائليااة، فااإنك الأ ال هااي "ا(، وذلاا  باا2692في: حسااين، 

 :(Nacib ،1002)الوالدين" Lwaldinكينيا  مع واقع ، ونجد ذل  في هذه الشواهد  يقول في قصيدل "
 عندما تُصدكق الإنسان السيئ

 يلتفك حول  مينل الينعبان
 يلسع  أو خُرض 

Mi tumned yir bnadem 

Akinned am yezrem 

Ak yeqqes neγ ak yehlek 

 :(Nacib ،1002) نذهج و نعو "، يشكو  راع  النفسي Netruhu nettuγalوقول  في قصيدل " 
 نذهج ونعو 

 مينل  يور الخطكاف
A netruhu nettuγal 

Am yefrax ifirellas 

 :(Nacib ،1002مهاجر واريج"، يتحسكر في اربت  عن الو ن )  Daγrib d aberraniوقول  في قصيدل " 
 أ ذت  الغربة مينل النوم

 فرحان ذهب  في الحل ّ
Tebbwi yi lγwerb'am nnum 

Ruheγ di targit zzhiγ 
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 مينل السككران بالركوم
 لا أعل ّ أين أكون

Am in isekren s rrum 

Ur zriγ anida ddiγ 

، Nacib) ، يااا قلاا  احااذر أن تنسااى"، وهااو يشااكو  لماا Ay ul-iw hader atettudوقولاا  في قصاايدل " 
1002): 

 أن ي هر الحق
 مينل الشم  سيعلو

Ad idher sseh 

Am itij ad yali 

وتعُاادك الكنايااة أكيناار الأنماااط البلاايااة تاار ك ا  في رااعره، والكنايااة "هااي الكلمااة الااتي أرُيااد  ااا اااي معناهااا مااع إرا ل  
) أور  في: حساااين، معناهاااا، كماااا هاااي محاولاااة إلىباااات معااانى  مااان المعاااان لشااايء وتااار  التكصاااريل بإلىباااات، والتينبيااا  لمتعلكاااق" 

وتوتي الكناية لتوكيد المعنى الذي يريده الشااعر ساواء بالكلماة، أو الرماز الحياوان علاى الخصاوا، كماا نارى في  (، 2692
 :(Nacib ،1002قصة الوحوش"، عن القويك ) Taqsit l-lewhucهذه الشواهد الم تارل  يقول في قصيدل "

 من كان قويكا  ي هر
 وسيصي سلطانا  

Bab g-giγil ad iban 

Ad yuγal d sseltan 

أ اارا أيكهااا الجاارا  ماان بلاادي"، عاان الاسااتعمار الفرنسااي  Ffeγ ay ajrad tamurt iwوقولاا  في قصاايدل " 
 (Nacib ،1002): 

 جاءها الجرا  بشراسة
 وأكل حتىك الشبع

 و مع أيضا في العروق

Ib wed-ed wejrad s lehmeq 

Icc armi ifelleq 

Idmaa ula deg  zuran 

، Nacibالقااارن الراباااع عشااار"، عااان انقااالا  الأماااور وا اااتلال الماااوازين ) Lqern rbaatac" وقولااا  في قصااايدل 
1002): 

 أيها القرن الرابع عشر
 انتهى، وااب  الأسو 

 وأ بح  القطط  عبة...
 أيها القرن الرابع عشر

 الآن تبكك ّ الشيوخ
 وتكلك ّ الأ فال

Ih ya lqern arbaatac 

Dayen γaben yizmawen 

Saεben yemcac 

Ih ya lqern arbaatac 

Tura bekwmen yemγaren 

Heddren warrac 

 (Nacib ،1002انته  الينقة" عن الركجل الم ا ع ) Ikfa lamanوقول  في قصيدل " 
 وجدت لىعبانا  في الطكريق

 كسكره البر 
 وأرفقُ  من الإجهاز علي 

Ufiγ-d azrem deg-webrid 

Yerzat usemmid 

Iγad iy' ad as kemmleγ 
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وهكذا يتبينك لنا بونك الكناية لديا ، لهاا مجالهاا الواساع في راعره السياساي، أمكاا الاساتعارل، فاالملاحع أنهاا قليلاة إذا ماا 
وك  مقارنتها بالتشبي  والكناية  وهي "استعمال اللكفع في اي ما ا طلُنل علي  من أ ل المواضعة التي  ا التك ا ج لأجل 

ساوتوقكف عان  Berka yi tissit n ccrab(، ونجاد ذلا  في قصايدل "2692 التكشابي ") أور  في: حساين،المبالغاة في 
 :(Nacib ،1002الشكرا "، أين يُصوكر حال  بعد السهكر ) 

 ذهج عقلي واا 
 ترك  في العذا 
 تخا  ّ هو ورأيي

Iruh lεeql iw iγab 

Yegga yi di laatab 

Innuγ  netta d rray iw 

يهاادي  اأ أيكتهااا الاادكنيا"، في تصااوير أحااوال الاادكنيا  Akem ihdu Rebbi a ddunitقصاايدل " وقولاا  في
(Nacib ،1002): 

 يهدي  اأ أيكتها الدكنيا
 إذا كن  مُحقكة
 أرفقي علينا

Akem ihdu Rebbi a ddunit 

Ma tilid  t-thaqqit 

Cfeq fellaγ 

 (Nacib ،1002اأ االج" في تصوير انقلا  الأمور)  Allah  γalebوقول  في قصيدل " 
 اأ االج، كل ريء انقلج

 ال ل ّ  ار حقيقة
 والحق مات، قتل  الكذ 

 ذهج العقل، واز ا  الجهل

Allah  γaleb kulleci yeqleb 

Lbatel yuγal d netta id lheq 

Sseh yemmut yenγat lekdeb 

Laaqel iruh izad lehmeq 

ااااائرل في عاااادكل أماااااكن، امل التكمينياااال، أو الأميناااااكمااااا استعاااا باعتبارهااااا منتجااااا لىقافيااااا تربويااااا يعكاااا  العلاقااااات ال السك
 Sfehm i yi d amekوهذا ما نجده في هاذه الشكاواهد، حياث يقاول في قصايدل "والتصورات والمفاهي ّ والقي ّ السائدل، 

akka بائلية، مينلماا هاو متاداول في الوساط الشاع  عناد الجزائاريين: أفهم  نن  هكذا" مينلا  متداولا  في الأوساط الشعبية الق
  :(Nacib ،1002) "يا م،ز وَّق، م ن، با رَّا و اش، ح ال  ، م،ن  الدَّا  ل،"، يقول

 ما ذنج التين ا فكف
 عندما سكنت  الدكو ل

 من الخارا جميل
 ومن الدا ل مُتعفكن

Acu d sebba yniγem 

Mi tezdeγ  degs twekka 

Sufella yecbeh yerqem 

Daxel mit tldiγ  yerka 

"، ماينلا  كالمينال الاذي يتُاداول في العربياة: "أتاى علاى  Aheddad n at Yanniوقولا  في قصايدل " حادكا  آ  يا ك
 :(Nacib ،1002)الأ ضر والياب "، حيث يقول 
  ار القوم متهوِّلا  

 احترق الأ ضر والياب 
Lqum dayen yennehwel 

Yerγa uzegzaw d uquran 
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اادكل يااوتي الفاارا"، حيااث يقااول  Tasekkurtوقولاا  في قصاايدل " الحجلااة"، مااينلا كالااذي نتداولاا  في العربيااة "بعااد الشك
 (Nacib ،1002): 

 Kull cedda t-tbεi t talwit تبعها فرايكلك ردكل 

ااد "، حيااث الحااع في البرتقاال"، مااينلا  كالااذي يتُاداول في ال zzher di cinaوقولا  في قصاايدل " ادَّ و ج  عربيااة "م اان، ج 
 (Nacib ،1002) يقول 

 كل ريء ل  بيكنة
 من يعمل ينال

Kullci yesεa lebyina 

Kra bb-win ixeddmen yetnal 

"، مينلا  كالاذي يقُاال إذا ا تلطا  الأماور "ا اتلط الحابال نذهج و نعو  Netruhu nettuγalوقول  في قصيدل "
 (Nacib ،1002) بالنكابل"، حيث يقول 

 Yaareq ukwessar d usawen ا تلط الأسفل والأعلى

للشااعر قادرل  ارقاة علاى  وناا عن تتبكع الصكورل كاملة، لياث تكاازئية التي مركت بنا، لا تغُنيناذه الصكور الجاي أنك هاا
رسا ّ الصكااورل بكاال جزئياتهااا، الااتي لا يلتفاا  إليهااا الإنسااان العااا ي، في مسااافة وموضااع لاادك هما الشاااعر لين اار إلى  ااورت ، 

 ولهما  لالتهما الخا ة على نفسية الشاعر وقدرتهما على التولىي، من  لال إلاءاتها الفنية في وحدل عضوية بنائية.
 و مصور بارع لأنك اعر إذن، هافالش

ا يعُطي  ألىره في  ووقع  على نفس  وماا بعاث فيا  مان أحاساي  اإذا  وكر ري  عا ن يستطع أن ينقل  إلي  نقلا ، وإنمك
ااا هااي أو اااف  اا ّ ذلاا  في  ااورل معيكنااة، إنمك ومشاااعر وذكريااات  فينااة، ومهمااا أوتي ماان بيااان وبلااااة، لاان يسااتطيع أن اسك

 (2691)ضيف،  (.نها  ورل، تؤلفها لنفس  من أرتات الألفاظتتعاقج في الزمن، فتتجمكع ل  م
) أور  في: قصة الوحوش" Taqsit l-lewhucوأفضل  ورل رسمها الشاعر سليمان عازم في أرعاره هي قصيدل "

Nacib ،1002  فعند قراءتها، ستلاحع بونك  قد رس ّ  ورل رائعة باست دام  لأ وات التكعبي اللكف ية ما يستطيع ب ، )
أن يُصوكر لنا المنا ر الطبيعية في الغابة بمجر  ذكر الحيوانات، وعنده من فسحة الزكمن ما يستطيع ب  أن يصوكر لنا المشاهد 

كوكن منها كلاًّ ابالصكور المتلاحقة، وهي  ور لا تتجمكع أجزاؤها في رقعة محدك ل، بل نحن الذين نربط بين هذه الأجزاء، لنُ 
ا جميعا   ورل واحدل، وا ال هاهنا لا يسمل باستعراضها لطولها، ومجمل الكلام  عامكا  بسرعة رديدل، حتى ليُ يكل إلينا أنهك

ذ لنفس  زاوية معيكنة  وككن  من ر د الصكورل الكلية  أنك الشاعر سليمان عازم قد أبدع في رس ّ لوحة المكر والغدر، واتخك
 ز عدسة التكصوير لتشمل كل الجزئيات الخا ة باللكوحة.والشاملة لهذه القصكة، ولذل  فهو على الحيا ، قد ركك 

                                                                                                                               خاتمة: .3
، متعدك ل الأارات، إذ كان  لدي  وفي الأ ي نخت ّ بقولنا أن القصيدل عند الشاعر سليمان عازم، لها ركل ف ك 

 فقة رعورية لما يعتمل في نفس  بسبج النفي و الااترا ، فتزعزع  ب هوره، وا تف  المطوكلات من قصائده إلى حدك  
 كبي، و هرت المقطوعات بديلا  أساسيا  لها.
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تزام نحااو افلقاد كاان علااى قادر كبااي مان الااوعي والالا ،ويكاز راعر سااليمان عاازم بوضااوح معانيا  وبعُااده عان أيِّ تكلهااف
فوضاح   ،والاتي جسكادت بعماق ر صايت  ،  الاساتعمارافي وقا ا ةاوالجزائار بصافة عاماا ال الاتي تعرضا  لا  منطقتا  االمعانا

 بارزل القسمات. ،اناواضحة المع
  عالياااا  علاااى الاااركا ّ مااان و هااار  اااوت ،واساااتطاع الشااااعر أن يعُااابرك عااان ذاتااا  بصااادق في مواجهاااة الأحااادا  الأليماااة

ون ياتر  لل اوف  ،فنجاد أراعاره تعابرك عان معاناتا  بوسالو  عنياف ،محاولات الخنق التي كان يتعركت لها من جانج الحكا ّ
 أو اعل للإحساس الذاتي مجالا  يطوي الإحساس الكبي نحو التزام  لو ن  ومجتمع  وهويكت . ،في نفس  مكانا  

ا  تتكسع لكل زمان ومكان، ومن هنا اا كل، ترس ّ أفكارا  شمولية، وألواناعالى أ واتا  حااتت ازم،اسليمان عوتبقى قصائد 
حقكق ل  الخلو  عن  ريق الفكرل والكلمة، ويعدك التكمينل بشعره  ليلا  قا عا  في حيات  وحيويت  وقدرت  على مواكبة ات  

راز المضمون وتحقيق نوع من الانسجام في الجانج الصكوتي، الأحدا  وموا لة التكعبي، إذ ويكز رعره بانتقاء الألفاظ لإب
نونات النف  وما يعتمل افي  عن مكاولقد قدكم لنا أ با  راقيا ، حاول ب  تحسين وضع ، فورعاره كان  ذاتية تسعى إلى التن

 تراكيج ميسكرل. ا من مشاعر الإحباط والتكوتر، فكان  الصكورل الشعرية عنده وسيلة فنكية بلغة واقعية، وفي 
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