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تيدؼ ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف        

خصوصية الكتابة النسوية عند الروائية العربية 
الأشير "أحلبـ مستغانمي" مف خلبؿ ثلبثيتيا )ذاكرة 
الجسد، فوضى الحواس وعابر سرير(،  ومف ىنا 
تمحورت إشكالية بحثنا في الكشؼ عف ملبمح 
تشكؿ الإبداع الأنثوي في ثلبثية مستغانمي وآليات 
تفكيؾ المركزية الذكورية فييا، وقد توصمت الدراسة 
إلى أف الروائية في ثلبثيتيا تتبادؿ الأدوار مع الرجؿ 
لتصؼ ىيمنتيا الأنثوية وتفكؾ سمطاتو المرجعية 

 .الذكورية
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Abstract : 
 

     This study aims to reveal the  peculiarity  

of feminist  writing  among the most famous 

Arab novelist, Ahlam Mosteghanemi through 

her trilogy ,,, the memory of the body, the 

chaos of the senses and a bed-passer ,,,, and 

from here it focused the problem of our 

research in revealing the features of female 

creativity in the Mostghanemi trilogy and the 

mechanisms of dismantling the male 

centrality in it, and the study concluded that 

the novelist in her trilogy exchanges roles 

with the man describing its feminine 

dominance and dismantling its Masculine 

reference powers its feminine dominance and 

dismantling its Masculine reference powers . 
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 مقدمة:
يعد الأدب النسوي أدب الأنا/الأنثى التي ترغب في التعبير عف ذاتيا، وعف المسكوت عنو مف 

شا بالنسبة للآخر رغبتيا في الحرية والثورة عمى جميع المعتقدات البالية التي قامت بتشييئيا وجعميا ىام
/الرجؿ الذي ظمت تصدر عنو حتى في تقاليدىا السردية المتوارثة التي سعت إلى كسرىا مف أجؿ 

 الوصوؿ إلى كتابة نسوية أنثوية بامتياز تصدر عف الأنا وتعبر عنيا.
وتعد "أحلبـ مستغانمي" أحد أىـ الروائيات العربيات وأشير روائية جزائرية عمى الإطلبؽ 

رشاقة كبيرة مف الشعر إلى الرواية،وترؾ الشعر بصماتو عمى جميع رواياتيا  فكيؼ عبرت سرديا انتقمت ب
 .؟فوضى الحواس وعابر سرير-عف الأنثى /الأنا والآخر /الرجؿ في ثلبثيتيا:ذاكرة الجسد

يبدو أف أىـ ما يميز الثلبثية سرديا ىو ىذا التداخؿ المميز بيف صوتي الأنا/الآخر فييا إذ 
الروائية المعبة السردية بحيث يصبح الأنا/آخر والآخر أنا  وذلؾ مف خلبؿ إعادة توزيع للؤدوار بيف  تنظـ

 الأنا الراوي السارد والآخر البطؿ المسرود عنو ولو .
 الإشكالية: 

لقد جاءت ىذه الدراسة لتسمط الضوء عمى الإبداع الأنثوي ممثلب في روايات واحدة مف أشير الكاتبات 
جؿ الكشؼ عف مقوماتو وآليات تعاممو مع الآخر الذكوري أيات والعربيات عمى وجو الإطلبؽ مف الجزائر 

وذلؾ يدفعنا إلى طرح التساؤؿ الجوىري الآتي: ماىي الرؤية السردية التي تبنتيا "مستغانمي" في كتاباتيا 
 السردية لتحقيؽ ذلؾ.  وما مدى قدرتيا عمى تفكيؾ المركزية الذكورية فييا؟ وكذا كيفية توظيؼ أدواتيا

 أهمية الدراسة: 
تكمف أىمية الدراسة في تحديدىا لجماليات المعبة الحكائية عند "أحلبـ مستغانمي" إذ توىـ بأنيا تخمت 

 عف سمطتيا السردية لحساب الرجؿ في الوقت الذي نزؿ ليا فييا عف مركزيتو في الخطاب.
  

 هدف الدراسة:
عماؿ الإبداعية الجزائرية النسوية ووضعيا في سياقيا الحضاري والثقافي تيدؼ الدراسة إلى قراءة الأ    

الذي تستحؽ مف خلبؿ التقصي الدقيؽ لمكوناتيا السردية واستنطاؽ نصوصيا لإجلبء الرؤية الثقافية 
 لمكاتبة الأنثى.

 
 منهجية الدراسة:

مف أجؿ الوصوؿ إلى تحديد  تحاوؿ الدراسة مقاربة النصوص الروائية لمكاتبة "أحلبـ مستغانمي"    
رؤيتيا الفنية للئبداع القصصي وبياف أشكاؿ حضور الأنثى في كتاباتيا وآليات قراءتيا لممنظومة الفكرية 

الذكورية ونقض مرجعياتيا السمطوية. وقد استعنا لتحقيؽ ذلؾ بالمنيج الشعري الذي يتيح لنا قراءة 
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ي التحميمي لمكشؼ عف آليات تفكيؾ المركزية النصوص السردية مع الاعتماد عمى المنيج الوصف
 ة:تيالآ المحاور تغطيةمف خلبؿ الذكورية في الروايات موضوع الدراسة.

 الأدب النسوي: سؤاؿ اليوية ومشروعية المفيوـ أولا: 
 .الذكورة تكتب الأنوثة بقمـ نسويثانياً: 
 .مركزية الأنا المؤنث/ ىامشية الآخر المذكر :ثالثاً 

 النسوي: سؤال الهوية ومشروعية المفهوم الأدب - -2
أحدثت الحرب العالمية الثانية اختلبلا كبيرا في ميزاف القوى وأعادت رسـ خارطة العالـ مف 

إذ رأى الأدباء والمفكروف الغرب المعاصروف أنو إذا كانت القيـ  جديد، وانبرت لمساءلة القيـ مرة أخرى
الكبير فما جدواىا، ولماذا التمسؾ بيا، وىؿ يمكف تجاوزىا،  ىي التي أدت إلى ىذا الخراب  المتوارثة

وىؿ في تفسخيا استعادة لمعنى الحياة الذي فقد أـ ىو انسلبخ مف ماض مثقؿ بالزيؼ لابد أف يتلبشى 
لا غير وىؿ سيبقى الإنساف أسيرا لما يفرضو عميو الآخر مف وصايا أثبتت مع الزمف عدـ نجاعتيا أـ أف 

ي اكتشاؼ ذاتو وفي استكناه أغوار العالـ حواليو...لقد كانت ىذه الأسئمة وغيرىا مدعاة عميو أف يحمؽ ف
لولوج فكر جديد وأدب مختمؼ... وظير بذلؾ نوع جديد مف الأدب ينحو نحو ما سمي بالمشروع الحداثي 

ؽ منو أو جراه القائـ عمى مركزية الذات ويشتغؿ عمى الوحدة والانسجاـ واليوية والحقيقة، وسرعاف ما انبث
 تيار ما بعد الحداثة، التيار الذي يقؼ عمى الطرؼ النقيض وينزع نحو الانفتاح والتعددية والاختلبؼ.

ولقد ارتبط الأدب النسوي بيذا الاتجاه المضاد وتطعـ بفكر نيتشو ودريدا وجاؾ لاكاف وغيرىـ   
في الحرية والمساواة  )محمود ليفرز نمطا خاصا في الكتابة تستعممو النساء لمدفاع عف قضاياىا 

وقد استعمؿ المصطمح لأوؿ مرة  1860وقد ظيرت الحركة النسوية حوالي  (13،ص2004،طرشونة، 
حيث جرى الاتفاؽ عمى اعتبار أف  1892في مؤتمر النساء العالمي الأوؿ الذي انعقد بباريس سنة 
( ثـ أعيد طرح  18ة، ىدى المدغري، ص النسوية ىي إيماف بالمرأة وتأييد لحقوقيا وسيادة نفوذىا )نعيم

قضايا النسوية بعد الحرب العالمية الثانية حوالي الثلبثينيات مف القرف العشريف في أمريكا، ثـ انتقمت 
الحركة النسوية إلى كندا، وأزىرت في الستينيات والسبعينيات في فرنسا، لتتأسس ملبمحيا في أمريكا مرة 

في كتابيا نحو بلبغة نسوية) سعاد، عبد العزيز المانع،  1979التز سنة أخرى عمى يد الناقدة إيميف شو 
لتنتقؿ صدى ىذه الدعوات والكتابات مع موجات التحرر المطالبة بالمساواة ليصبح ىذا  (72. ص1977

وليعبر عف "فمسفة تنتقد أف يكوف النموذج الذكوري  20الاتجاه أحد أىـ الاتجاىات الأدبية والنقدية في ؽ
ركز الحضارة، وبالتالي الرغبة في الدخوؿ عمى الخط مف قبؿ المرأة لتكوف مساىمة في بناء ىذه ىو م

 . ( 172الحضارة وليس طرفا ىامشيا ")فاطمة كدو،ص
أف المفيوـ نفسو لـ يتمكف أف يتبمور، لأنو لـ يشفع بكتابات  -في الساحة العربية–ويلبحظ 

ية ولأنو قوبؿ بالرفض مف قبؿ الناقدات والأديبات عمى حد نقدية تعزز مفيومو لدى المرأة ذاتيا مف ج
نما  سواء مف جية أخرى . فغادة السماف مثلب تقوؿ: "حينما يولد العمؿ الأدبي، لا نسأؿ: ولد أـ بنت، وا 



 إلهام عمول د.                                                      ..نفض المركزية الذكورية  
 

 1679 الصفحة     0900جوان  – 02، العذد9المجلذمجلة العلوم الإنسانية لجامعة أم البواقي        

( وبالتالي فيي ترى أنو لا وجود لتصنيؼ 14. ص1981نسأؿ مبدع أـ غير مبدع" )غادة السماف، 
يمنى العيد  عمى ضرورة البحث في  -اؿ والآخر تنتمي إليو النساء.وتؤكدلأدبيف أحدىما يخص الرج

الأدب الذي تكتبو النساء والاحتفاء بو دوف تمييزه بخط أحمر يخرجو عف الإبداع  ليصبح تصنيفا ثنائي 
الأبعاد ذكوري وأنثوي وبالتالي فيي ترفض ىذا التصور النقدي الذي يميز بيف الأدب مفيوما عاما 

النسائي مفيوما خاصا، وترى أنو يجب أف يندرج ضمف الأدب التحرري الثوري )يمنى والأدب 
( وتذىب "خالدة سعيد" إلى أف التسمية في حد ذاتيا تتضمف معنى اليامشية 137. ص2011العيد،

مقابؿ مركزية مفترضة ىي مركزية الأدب الذكوري حيف تقوؿ أنو "مصطمح شديد العمومية وشديد 
ىذه التسميات الكثيرة التي تشيع بلب تدقيؽ ولا يتفؽ اثناف عمى مضمونيا ولا يتفقاف الغموض وىو مف 

عمى معيار النظر فييا ... ىذه التسمية تتضمف حكما باليامشية مقابؿ مركزية مفترضة " )خالدة، 
 (85،ص1991سعيد،

ذ قوبؿ مصطمح الأدب النسائي بكثير مف النفور والرفض فقد ظيرت العديد مف الت سميات وا 
الموازية مف مثؿ الأدب النسوي ويعني خصوصية ما تكتبو المرأة، فالنسوية تمثؿ وجية نظر النساء بشأف 
قضايا المرأة، وكتاباتيا وما تحممو مف خصوصيات تجعؿ منو ظاىرة مميزة وعلبمة في حقؿ الإبداع 

 الأدبي.
تبايف المفاىيـ التي  ولعؿ صعوبة تحديد مصطمح جامع مانع ليذا الاتجاه الأدبي تكمف في

 تحاوؿ رصده ويمكف أف نحصي في الساحة النقدية والأدبية الاتجاىات الثلبث الآتية: 
مصطمح الأدب الأنثوي: ويتبناه الاتجاه الذي ييتـ بالنصوص الإبداعية المرتبطة بقضية المرأة  -1

 ( 276، ص2002بو نضاؿ ،والدفاع عف حقوقيا دوف اشتراط أف تكوف الكاتبة امرأة بالضرورة )نزيو أ
مصطمح الأدب النسوي ويوظفو الاتجاه الذي يفترض جوىرا محددا لنوع الكتابة التي تبدعيا المرأة  -2

وىي تتمايز عف كتابة الرجاؿ ويراه المسوغ الوحيد لمثؿ ىذا التوجو يقوؿ محمد برادة في ذلؾ"مصطمح 
يا وبيف كتابة الرجؿ في الوقت الذي يرفض يستشؼ منو افتراض جوىر محدد لتمؾ الكتابة يتمايز بين

الكثيروف فيو احتماؿ وجود كتابة مغايرة تنجزىا المرأة العربية إستيحاء لذاتيا وشروطيا ووضعيا 
 .(225ص 2002محمد برادة، المقيور")

مصطمح الأدب النسائي ويستعممو الفريؽ الذي يربط ىذا الأدب بحركات تحرير المرأة ومطالبيا  -3
 (31، ص2013ؾ حقوقيا مف الرجؿ ومساواتيا بو.) يوسؼ وغميسي، بافتكا

وأيا يكف المصطمح المستعمؿ في توصيؼ كتابات المرأة، فيو يحتاج إلى تبف دقيؽ لتصور 
ربما عمى المرأة نفسيا أف تحدده )كاتبة وناقدة( حتى لا تتيـ بعد ذلؾ السمطة الذكورية في النقد  -واضح

أف تصدر المرأة  -أيضا-مف يحدد معالمو نقدا وممارسة إبداعية، كما يفترض والتنظير لما يفترض أنيا
عف وعي عميؽ بالأنا الأنثوي في مقابؿ الأنا الذكوري/ وأف تقدـ نموذجا جماليا مختمفا ومميزا في 

 كتاباتيا الإبداعية .
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نائية الأنا وسنحاوؿ مف خلبؿ قراءة ثلبثية "أحلبـ مستغانمي" أف نرصد كيفية رؤية الكاتبة لث
 الأنثى والآخر/ الرجؿ ورصدىا ليذه العلبقة وتشابكيا . 

 الذكورة تكتب الأنوثة بقمم نسوي-3
تعد "أحلبـ مستغانمي" أحد أىـ الروائيات العربيات، وأشير روائية جزائرية عمى الإطلبؽ،   

تيا حتى لقد غدت المغة انتقمت برشاقة كبيرة مف الشعر إلى الرواية وترؾ الشعر بصماتو عمى جميع روايا
ولقد احتفى النقد العربي كثيرا بأعماليا وتوجيا بالعديد مف  .الشعرية عندىا طاغية عمى أسموبيا السردي

 الجوائز منذ إصدارىا الروائي الأوؿ "ذاكرة الجسد" 
 فما ىي خصوصية ثلبثيتيا بالنسبة لمنقد النسوي ؟ وما ىي مميزاتيا باعتبارىا كتابة نسوية؟ 

ؿ أىـ مفارقة نقدية يمكف تسجيميا بخصوص أعماؿ "مستغانمي" وجود ىذا التداخؿ الشديد لع
بيف صوتي المؤلؼ الواقعي والسارد الخيالي فالمؤلؼ الواقعي ىو الذي يكتب الرواية ويوقعيا باسمو عمى 

مستترا حينا بضمير  الغلبؼ أما السارد الخيالي فيو الأنا الثانية لو إنو صوتو الذي يظير في ثنايا الرواية
 (98،ص1992الغائب أو مفصحا عف ذاتو بجلبء بضمير المتكمـ.)لينتفمت،جاب،

 ذاكرة الجسد وتماهي الأنا في الآخر -1-3
بالنسبة لذاكرة الجسد فالمؤلؼ الواقعي ىو" أحلبـ مستغانمي" أما السارد الخيالي فيو خالد بف 

  Gerard ;Genette,1972,pp250-252 )طوباؿ وىو سارد مثمي يروي قصتو.)
وىنا تبدو المفارقة شديدة فالمؤلفة الأنثى لا تتحدث عف الأنا بؿ توىـ بأنيا تتحدث عف ىذا الآخر الذي 

 لا ييتـ إلا برصد علبقتو بالآخر الذي ليس إلا الأنا التي تصدر عنيا الكاتبة. 
أف تكوف موضوعو لقد منحت "مستغانمي" لخالد صوتيا وتنازلت لو عف سمطة القص شريطة 

الذي يحكي عنو وىاجسو الذي يسكنو فأي لعبة سردية ىي ىذه؟ ىؿ ترصد الكاتبة أحلبـ المرأة مف 
 خلبؿ أحلبـ الرجؿ أـ أنيا تتماىى معو لتجعمو يصؼ أحلبميا لا غير. 

لطالما كاف الأمر كذلؾ في التقاليد السردية الذكورية، فالرجؿ يكتب عف المرأة" وبيذا فإفّ 
ورة تنوب عف الأنوثة، وتتولى تمثيميا في الوقت الذي تدفع بيا إلى الضمور والصمت والغياب، مما الذك

يعني أف الأنوثة لا تحوز إلا ضربا مف الوجود الناقص الذي لا قياـ لو إلا بغيره، فيي لا تستطيع 
الغيب الحضور إلا عمى مسرح الذكورة، ومف خلبؿ مقولاتيا التي تستعير جوانب مف الديف و 

(  11،ص2006والأسطورة...في حركة مزدوجة تضمف ليا مزيدا مف الحسـ والرسوخ") وفيؽ،سميطيف،
عمى -ولما قررت المرأة الكتابة رفضت الوصاية وقررت التعبير عف نفسيا بنفسيا لكف "مستغانمي"

يقوؿ أنيا سيدتو   ظمت متخفية داخؿ برقعو توىمو بذكاء المرأة وخبثيا أنو سيدىا فإذا بيا تجعمو -العكس
تقوؿ: "في الواقع كنت امرأة سادية وكنت أعرؼ ذلؾ.أذكر ذلؾ اليوـ الذي قمت لؾ فيو " لو خمؼ ىتمر 
ابنة في ىذا العالـ ...لكنت ابنتو الشرعية"ضحكت يوميا.ضحكت..ضحكة حاكـ جبار واثؽ مف قوتو 

اليارب مف حكـ الجبابرة...أيمكف وعمقت أنا بسذاجة الضحية "لا أدري ما الذي أوصمني إلى حبؾ،أنا 
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بعد ىذا العمر أف أقع في حب امرأة طاغية...ابتسمت فجأة ...ثـ قمت بعد شيء مف الصمت"مدىش 
أنت عندما تتحدث، تفجر في أكثر مف موضوع لمكتابة...سأكتب يوما ىذه الفكرة.. أكتبييا إذف ذات يوـ 

 (406،ص1993...صحيح أنيا تصمح لرواية ." )أحلبـ مستغانمي،
وىكذا كتبت حياة "منعطؼ النسياف" وكتب ىو "ذاكرة الجسد" وتسممت "مستغانمي" جائزة نجيب محفوظ 

 لمرواية.
لقد سعت "أحلبـ مستغانمي" مف خلبؿ "ذاكرة الجسد" لا إلى التخمص مف ربقة التقاليد والسمطة 

ييات فيو نفسو عاجز أف يكوف الأبوية، بؿ جعمتيما العباءة التي يحتمي بيا خالد ليوقع بيا، لكف ى
تمثيلب لمتقاليد وتجسيدا للؤبوة، وكأنيا تجعؿ الرجؿ يعترؼ بعجزه عف تحقيؽ الذريعة التي يتبجح بيا 

ألا يسعدؾ لإبقاء المرأة تحت سمطتو لذلؾ تنسحب مف بيف يديو وتتزوج غيره. تقوؿ في ذاكذرة الجسد:" 
حضور زواج ابنة سي الطاىر.."لقد عرفتيا طفمة" لا صديقي عرفتيا أنثى أيضا وىذه ىي المشكمة" إنيا 
ابنتؾ أيضا.." لا لـ تكف ابنتي كاف يمكف فقط أف تكوف كذلؾ ولكف..كاف يمكف أيضا أف تكوف 

 (316،ص 1993حبيبتي...كاف يمكف أف تكوف زوجتي..كاف يمكف أف تكوف لي" )أحلبـ مستغانمي،
عف  -مجسدا في خالد بف طوباؿ -إف تفكيؾ المركزية الذكورية يحتدـ عندما يتخمى الرجؿ

سمطتو، مفسحا المجاؿ لييمنة الأنثى حياة فتصبح سيرتو الذاتية ليست تعبيرا عف الأنا بؿ وصفا للّآخر، 
الد عمؽ تداخمو بحياة حيف ويغدو الآخر الأنثوي الصورة الأنوية التي كاف يحمـ أف يمتمكيا، ويكتشؼ خ

يقوؿ:"لست حبيبتي...أنت مشروع حبي لمزمف القادـ...أنت مشروع قصتي القادمة وفرحي القادـ...أنت 
 (330،ص 1993مشروع عمري الآخر"  )أحلبـ مستغانمي،

ولأف خالد باعتباره ساردا خياليا يصدر عف رؤية داخمية لا يمكنيا أف تنفذ إلى دواخؿ 
(  تتعمى لديو المعرفة التامة بالبطمة حياة فيو لا 59-58،ص1992روؼ، تزفيطاف،الشخصيات )تودو 

يعرؼ عنيا شيئا يقينيا ولا حتى إف كانت أحبتو أـ لا؟ وتتعمؽ معاناتو أكثر عندما لا يعرؼ تماما ىؿ 
كثر أحبتو أـ أحبت زياد صديقو الشاعر الذي صدرّه ليا إعجابا بو باعتباره  صنوه  الأنوي الآخر الأ

 وغيرىا(254/290/300/306،ص 1993ثـ تآكؿ غيرة عمييا منو. )أحلبـ مستغانمي، -شبابا ووسامة 
لقد حاولت الكاتبة أف تبيف أف قمع صوت المرأة يؤدي بالضرورة إلى حالة العماء بشأنيا وليس 

 إلى تيميشيا، وتصبح حينيا أكثر إغراء وجاذبية وفتكا.
دي الذي يفسح المجاؿ لمرجؿ باعتباره السارد الخيالي الذي مف ثـ فقد كاف تبني البناء السر 

يتولى  سمطة الحكي ويخرس الشخصية الأنثوية فلب نتعرؼ عمييا إلا مف خلبلو، إنما ىو مواربة نسائية 
مف الكاتبة تجعؿ فييا الرجؿ يصدر مف خمفيتو المركزية ومف أنانيتو في التحكـ بخيوط المعبة السردية 

النياية ضعيفا عاجزا عف فيـ الآخر الأنثوي، فعندما يستحوذ الرجؿ عمى صوت المرأة  التي تصيّره في
يبقى خارج كيانيا،عمى عتبة دواخميا وتظؿ أسئمتو الوجودية والرجولية معمقة في حمقو كالغصة لا يجد ليا 

 جوابا ولا يعرؼ لو راحة.     
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 فوضى الحواس/ فوضى التداخل بين الأنا والآخر-2-3
فوضى الحواس لتعيد ترتيب الأوراؽ مرة أخرى عمى طاولة يجمس عمييا الأنا والأنا وربما تأتي 

 الأنا و الآخر وربما الآخر والآخر.
تنزؿ المؤلفة الواقعية في ىذه الرواية لأنا أنثوية عف السرد وتدعي أنيا أناىا وتتقاسـ معيا 

بيف حياة التي تمثؿ الآخر الذي وصفو خالد بعض تفاصيميا الصغيرة لكنيا تبقى وشائج القرابة بينيا و 
 مف قبؿ فيؿ كانت تصؼ الأنا مف خلبؿ خالد أـ كاف خالد ىو الأنا الذي تصفو؟ 

وتدعي حياة أنيا المؤلؼ الواقعي لذاكرة الجسد وتؤكد بأف خالد ليس إلا بطلب مف ورؽ صنعتو بريشة 
رؽ ليصبح رجلب حقيقيا يسائميا عف أحقية الكممات لكنيا ربما أبدعت فيو إلى درجة قفز فييا مف الو 

وجوده في حياتيا.تقوؿ:"عندما غادرتو، انتابتني أحاسيس متناقضة تراوح بيف المتعة والخيبة والاندىاش 
ذا بؾ مع شخص خارج  توا مف كتابؾ،  الجميؿ والمؤلـ في الوقت نفسو.أف تذىب إلى موعد حب، وا 

حد أبطالؾ، وأف تبقى برغـ ذلؾ عمى اشتيائؾ نفسو لو، لابد يحمؿ الاسـ نفسو والتشويو الجسدي نفسو لأ
اف يترؾ في نقسؾ كثيرا مف فوضى المشاعر...وفوضى الأسئمة،خاصة عندما ترى اسمو،كما اخترعتو 
أنت ..قد غادر كتابؾ وأصبح مكتوبا أسفؿ مقاؿ صحافي عمى جريدة كاسـ لرجؿ لا علبقة لو بؾ، لولا 

ي تذىمؾ، كيؼ يمكف أف يكوف معطوب الذراع أيضا؟")أحلبـ مستغانمي، تمؾ الخصوصية الثانية الت
 (243-272، صص2003

مف بياض الصفحة ليشكؿ الحضور الذي يسحر الأنا الأنثى فتنساؽ خمفو  -ىنا-يقفز الآخر
بحثا عف ذاتيا مف خلبلو ورغبة في اكتشاؼ حواسيا فيو تتداخؿ معو لتجد أنو الأنا / الآخر الذي 

ذاكرة الجسد إنو صورة عف خالد بف طوباؿ يدعي بأنو أناه الواقعية ماداـ خالد ليس إلا صورة صنعتو في 
البطمة كيؼ تنساؽ المرأة نحو الحب عندما يغرييا الرجؿ بأنو –ورقية للؤنا الآخر، وتصؼ الساردة 

ي كانت الشخص الذي رسمت ملبمحو بنفسيا فتستسمـ لو وتنجر إلى حبو معتقدة أف الأنا الآخر الذ
( لكنيا 274، ص2003تكتبو وتحمـ بوجوده في الواقع يمكف أف يكوف مف لحـ ودـ؟")أحلبـ مستغانمي، 

سرعاف ما تعود لوعييا عندما تكتشؼ زيؼ الواقع الذي أوىميا بو فتتحوؿ إلى بيجماليوف وتتمبسيا حالة 
 (275، ص2003ي، الإبداع الرجولي الذي يغرـ بما يكتب ولا يريده واقعا. )أحلبـ مستغانم

إنيا تتمثؿ التقنية الذكورية ذاتيا في الإيقاع بالمرأة مع عكس للؤدوار..فالكاتبة عندما تستعيد 
صوت الأنثى تتمبس شغؼ الرجؿ بالحب والاكتشاؼ والمغامرة وضرب الحائط بجميع القيـ والمقدسات 

سمـ لو  ينضب كؿ ذلؾ فجأة عندما يعشؽ إذ يفقد لبو ىياما ويميث خمؼ محبوبتو متيما وعندما تست
ويدير ليا ظيره ويتساءؿ ىؿ كاف حبا؟ أـ تراه إنما عشؽ صديقتيا وانساؽ إلييا في لحظة عمى 

 ألواف؟..فيقبرىا في كتاب.
إف الكاتبة تصدر مف الرؤية الذكورية ذاتيا التي يكتب مف خلبليا الرجؿ فالمرأة عنده اشتياء 

 ينطفئ برواية.     
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 تغيير المواقع بين الأنا/ الآخر عابر سرير/ -3-3
بعد أف كانت الأنا الأنثوية ىي التمثيؿ السردي للؤنا الكاتبة تنزؿ عنيا مرة أخرى لصالح الأنا الذكورية 

 التي لا تشكؿ الآخر الذكوري بؿ الأنا الآخر المذكر الذي صنعتو. 
حو إلا مف خلبؿ خالد الرساـ: خالد المصور/الأنا الساردة إشكالية سردية كبرى، فيو لـ يكتسب ملبم

لاحظ أنو يشبيو في كثير مف تفاصيمو فأراد أف يطابقو بؿ لاعتقاده أنو رجؿ مف ورؽ حاوؿ أف يكوف 
جسده الذي يلبمس مف خلبلو آخر الأنا الأنثوية.يقوؿ:"لا أدري كيؼ أوصمني التفكير إلى ذلؾ الكائف 

ا بأف ىذا الرجؿ لـ يوجد يوما في الحياة،كما زعمت الحبري الذي انتحمت اسمو صحافيا لعدة سنوات.واثق
 ( 55، ص2004مؤلفة تمؾ الرواية" )أحلبـ مستغانمي، 

يقفز خالد المصور مف فوضى الحواس ليصؼ نفسو وىو السارد الخيالي لػ رواية "عابر سرير" باعتباره 
ة مف تضاريس ولا يبعد في أنا وليس آخر لكنو بدوره لا يخرج في وصفو لأناه عما رسمتو لو أنا المبدع

 عرضو للآخر حياة عف الملبمح العامة التي ظيرت بيا أو أظيرتيا بنفسيا عنيا في الروايتيف السابقتيف. 
وتستعيد الكاتبة تمثؿ منظومة القيـ الذكورية التي يصدر عنيا الرجؿ في كتاباتو الإبداعية 

عبر عف ألمو بيا، فينقمب الرجؿ ضحية لأنثى لتعاقبو بيا فتنزؿ لو عف سمطة السرد وتمنحو لسانيا لي
تغريو ببطؿ مف نسج خياليا ليكوف عمى مقاس واقعيا فيمبس عباءة جاىزة تقدميا لو لكنو سرعاف ما 
يكتشؼ أنيا لا تناسبو لأنيا بمقاس غيره دوف أف يدري. وىنا تكمف روعة الصدمة الذكورية التي طالما 

 كانت مدار الألـ الأنثوي.   
الروائية في "عابر سرير" مرة أخرى مرارة الغيرة وخيبة الخيانة عندما يمتقي خالد المصور تعمؽ 

ب زياف الرساـ في المستشفى ويكتشؼ أنو خالد بف طوباؿ/ ذاكرة الجسد ويدرؾ أنو ليس خالدىا وأف ىذا 
 حقيقة.  الحمـ الذي كاف يرغب في تجسيده حقيقة محاؿ واقعا لأف ما ظنو في البداية حمما واقع 

في عابر سرير أف الكاتبة قد أغوتو بخالد الرساـ وأوىمتو أنو لـ يكف سوى نسيج  -اذف-يكتشؼ خالد 
مف خياؿ ليتوؽ إلى تمبسو وعندما أصبح جسده أيقف أنو مجرد كائف حبري وأف زياف/ إنما ىو خالد 

فاف كلبىما أنيما خالد ( ثـ يكتش149، ص2004الواقعي الذي كاف يحمـ أف يكونو. )أحلبـ مستغانمي، 
 ( وأنيما لعبة سردية ومجرد ىامش ذكوري عند الكاتبة.150، ص2004بف طوباؿ)أحلبـ مستغانمي، 

 مركزية الأنا المؤنث/ هامشية الآخر المذكر: -4
تبدو الأنا المبدعة سواء عندما تحتفظ بصوت الأنا أولما تعيره للآخر متربعة عمى عرش 

عماد الرواية وبؤرتيا ... عندما يتحدث خالد الرساـ/ خالد المصور، فإنو لا المركز، فيي في الحالتيف 
ينفؾ يحكي عنيا وليا، يصفيا ويصؼ معاناتو بيا، وعندما تتحدث بنفسيا في "فوضى الحواس" لا تؤكد 
إلا ما قيؿ عنيا ولا تصؼ إلا مركزيتيا ورغبة الآخر بيا واشتياءه إياىا وفي الحالات الثلبث، فيي 

 ركز العصي، والآخر ىو اليامش الذي يسعى ليثبت وجوده.الم
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لا تصدر أحلبـ في كتابتيا عف موقؼ نسوي دوني يصؼ تحقير الرجؿ لممرأة، بؿ ترفعيا إلى 
مستوى الحياة والأحلبـ فيي الأزمنة الثلبثة وىي المستقبؿ الذي لا يمكف الفكاؾ منو، إنيا الأسر الذي 

 ير راغب في كسره لأف لا وجود لغيرىا في حياتو. يجعؿ الرجؿ خاضعا لسمطانيا، غ
كما يلبحظ أيضا غياب كمي لأي شخصية أنثوية عدا البطمة/ أو الساردة البطمة إلا ضلبلا 
لنساء عابرات كالأـ/ إبنة العـ/ عتيقة... وغيرىف لا يمكنيف أف يشكمف في حياة الأبطاؿ إلا ماض يمفو 

 الحنيف أو الضباب. 
نثوية الوحيدة التي تظير كأنثى في حياة البطؿ فيي أيضا لا تشكؿ خطرا، أما الشخصية الأ

ولا تعد شخصية موازية لمبطمة لأنيا تؤكدىا في الغياب، مادامت مختمفة عنيا حد الاستيجاف، إف 
كاتريف/ فرانسواز ىي تجسيد لمصورة المبتذلة للؤنثى وىي في تفاصيميا الأنثوية الباردة تقوـ بترجيع حياة 

-193، ص1993تي بقي أثر قبمة منيا فقط عالقا بالذاكرة حتى الموت. )أحلبـ مستغانمي، ال
 ( 86، ص 2004( و)أحلبـ مستغانمي، 183، ص2003(و)أحلبـ مستغانمي، 194

أما بالنسبة لمشخصيات الذكورية فنلبحظ في كؿ مرة أف الأنا تحيط نفسيا بالآخر/ الذكر الذي 
ي مسمى، ولكف لا أحد منيـ يناليا كمية ويبقى معمقا بيا حتى آخر يريد الاستحواذ عمييا تحت أ

العمر.إنيا جميعا تمثيؿ للؤنا الذكوري أو بالأحرى للآخر الذي يشكؿ بمركزيتو الحاضر والتقاليد 
والسمطة، ولا تسعى الأنا لمتممص منو أو التنمر عميو، بؿ ىي تسائمو شرعيتو وأحقيتو في الاستحواذ 

ي الطاىر الأب/ الميراث/ التاريخ الذي تديف لو الساردة/ الأنا أو البطمة بالاحتراـ عمييا. وحتى س
والتبجيؿ وتسعى لمتعرؼ عميو أكثر ليرسـ تفاصيميا لا يشكؿ مف كيانيا إلا جزءه الماضوي الذي سرعاف 

تو ما أصبح ذكرى ولـ يبقى منو إلا حمـ اسـ وأحلبـ شييد. وعميو فسمطات الرجؿ جميعا ومرجعيا
الاجتماعية والثقافية ممثمة في: الأبوة، الحب، الزواج، الأخّوة، الصداقة وغيرىا تحتاج إلى كثير مف 

 التقصي والمساءلة. 
إف أحلبـ تجرد الآخر/ الذكر مف مركزيتو بأف تتبادؿ معو الأدوار، فتصير ىي مركزه الذي 

كورية بؿ تؤكد عمى ضرورة الآخر بياف تدور أحلبمو حوليا، وىي لا ترفض شرعية الاستسلبـ لمسمطة الذ
 أحقيتو فييا.

وىكذا صدرت أحلبـ مف خلبؿ ثلبثيتيا مف تصور مركزي للؤنثى يجعميا قطب الجذب في حياة الرجؿ 
 الذي لا تعاديو تماما ولا تستسمـ لو كمية بؿ تجعمو يدور في فمكيا يتممس أناه في ضوئيا. 

 خاتمة:
ضوء عمى ثلبثية الكاتبة الجزائرية "أحلبـ مستغانمي" مف خلبؿ البحث لقد جاءت ىذه الدراسة لتسمط ال 

في أشكاؿ تعامميا مع السمطة الذكورية في كتاباتيا الروائية وقد توصمنا مف خلبؿ القراءة السردية فييا 
إلى أف الكاتبة تنزؿ عف سمطة القص لسارديف خيالييف مذكريف في كؿ مف "ذاكرة الجسد" و"عابر سرير" 

حيف تحتفظ بصوت السارد في "فوضى الحواس" لكف الملبحظ في الروايات الثلبث أف الكاتبة تصدر في 
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فييا جميعا مف أنا فوقية تستشعر القوة والاستحقاؽ والمركز ولا تنـ عف أنثى ميمشة مقيورة تستجدي 
ا أناه في لتسمطيا عميو متممس عطؼ الرجؿ وحبو بؿ عمى العكس يظير الرجؿ متعثرا بحبيا مستسمما

  .يائضو 
ا يخوليا لقراءات مختمفة في مستويات شتى مجمالية والإبداع ملوتظير الروايات عمى قدر كبير مف ا
 الحداثية المميزة.لأنيا شيية وغنية بالمكونات السردية 
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