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 (21/10/0202)تاريخ القبول:،(20/20/0202):عةالمراجتاريخ  (،21/10/0202تاريخ التسميم:)
  :  

    
الأشكاؿ الخطابية عمى مستوى الساحة  تنوعت     

الأدبية وما شيدتو النصوص المعرفية السردية، ليتمثؿ 
ومجالات اشتغالو، في  عمى إثرىا انفتاح العمؿ الروائي

ظؿ الكتابة وعوالـ التخييؿ السردي وتجميات الأنساؽ 
 حتواىا النص الإبداعيإالثقافية الظاىرة والمضمرة التي 

وتعالقات البنيات المختمفة في إنتاج نص معرفي خطابي 
 لو مف الأىداؼ الموجية لمقارئ.

تسعى ىذه الدراسة لمكشؼ عف حضور الأنساؽ     
حواريتيا مع المتخيؿ السردي في ثنايا النص الثقافية و 

الروائي لمكاتب "حبيب مونسي"، المعنوف ب"جلالتو الأب 
الأعظـ الخطر الآتي مف المستقبؿ"، وكيؼ تتمظير عمى 
مستوى النص، وفؽ إجراء مفاىيمي لأىـ المصطمحات 
المتعمقة بالدراسة، والعمؿ عمى إنجاز تشكيميا الإجرائي 

 النص الروائي.التطبيقي عمى ىذا 
؛ المتخيؿ؛ النص  الأنساؽ الثقافية: الكممات المفتاحية

السردي؛ حبيب مونسي؛ جلالتو الأب الأعظـ الخطر 
 الآتي مف المستقبؿ؛

    
      

Abstract : 
    
     There are different rhetorical forms on the 

field of literary level and what has been 

witnessed by narrative cognitive text, on the 

basis of which the openness of the fictional 

work and its areas are represented, in light of 

writing and the worlds of narrative fiction, 

and the appearance of obvious or hidden 

cultural patterns that was included by the 

creative text and various structure 

relationships in producing a discursive 

epistemological text with specific objectives 

for the reader. 

    This study seeks to reveal the presence of 

the cultural patterns and its dialogue with the 

narrative imaginer within the fictional text by 

the writer "Habib Monsi" entitled "His 

Majesty, the Greatest father the Danger 

Coming from the Future", and haw it appears 

at the level of the text according to a 

conceptual procedure for the most important 

terms related to the study, and working to 

complete its procedural application applied to 

this narrative text. 

Keywords : cultural patterns; imaginer; 

narrative text; Habib Monsi; His Majesty, the 

Greatest father the Danger Coming from the 

Future. 
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 مقدمة:
بنياتو بوجود خطابات معرفية، لتوحد كممة النص ككياف منبثؽ مف ذات وفؽ يتفاعؿ النص الروائي     

الكتابة مف ما تحممو ذات متمقية تبحث في ثنايا النص وتتبع خط السرد بإبداعية مؤلفة، توجو عمميا ل
 التعدد والتنوع في الإنتاج الإبداعي.

يظير عمى مستوى الكتابة الروائية الجزائرية تشكؿ موضوع الأنساؽ الثقافية، كمحور متمركز في بنية     
مف بيف الأقلاـ و  لا بذلؾ منجزا إبداعيا،النص الروائي وتجميات أبعاده الموازية وفضاءاتو المعرفية مشك

الروائية المتميزة في الخطاب الروائي الجزائري، الكاتب "حبيب مونسي"، باعتباره ناقدا وروائيا، لو مف 
 الدراسات والأعماؿ الإبداعية مما تثري المكتبة الجزائرية.            

اكرة المنسية، متاىات الدوائر المغمقة، عمى تتمثؿ أعماؿ الكاتب في منجزات روائية وىي: "مقامات الذ
الضفة الأخرى مف الوىـ، العيف الثالثة، جلالتو الأب الأعظـ الخطر الآتي مف المستقبؿ"، ويعد ىذا 

العمؿ الروائي المعنوف ب:"جلالتو الأب الأعظـ الخطر الآتي مف المستقبؿ" محور ىذه الدراسة، ذلؾ لما 
 ف القارئ الآليات التي تسمح بالكشؼ عف مفاتيح ىذا النص. حممو مف زخـ معرفي يستدعي مي

 إشكالية الدراسة:
إف العمؿ الروائي لما يحممو مف  مقومات، كونو خطابا أدبيا منفتحا عمى التعدد والتنوع في القراءة،    

أغوار  تدفع الذات المتمقية لمبحث في خبايا النصوص والعمؿ عمى رصد بنياتو الدلالية والتعمؽ في سبر
النص، ليكوف عنواف الدراسة " الأنساؽ الثقافية وحوار المتخيؿ  في رواية "جلالتو الأب الأعظـ الخطر 

الآتي مف المستقبؿ" لحبيب مونسي، ومنو تطرح ىذه الدراسة إشكالية، كيؼ نقرأ المتخيؿ في النص 
الأنساؽ  ة ليذه الثنائية " المتخيؿ/الروائي، والعمؿ عمى اشتغاؿ أنساقو الثقافية؟، ما ىي الأبعاد المعرفي

 الثقافية" في إنتاجية النص. 
اليدؼ مف الدراسة وأىميتيا: تيدؼ ىذه الدراسة لتتبع الأثر الفعمي لمختمؼ التساؤلات حوؿ الأنساؽ      

الثقافية واشتغاؿ المتخيؿ في الخطاب الروائي، لما يحتمو النص الروائي مف مكانة تحشد دوره التفاعمي 
لذي يمنحو مف إبداع جمالي مف جية وأىميتو في تشكيؿ المعرفة مف جية أخرى، وما للؤثر الذي تحويو ا

تكمف أىمية ىذا البحث في ىذه الرواية"جلالتو الأب الأعظـ" كنموذج لمدراسة لو جمالياتو السردية. إذ 
اف مدى تجسدىا في كوف الأنساؽ مفاتيح تكشؼ عف مكنونات العمؿ الروائي ضمف منجز التخييؿ، وبي

 ىذا العمؿ.
منيجية الدراسة: يعتمد منيج الدراسة في ىذا المحور مف العمؿ، عمى القراءة التحميمية بإعطاء الأبعاد 

الدلالية النسقية والسياقية المتشكمة في النص، والكشؼ عف جماليات النص الأدبي ومضامينيا مف الطرح 
 مى ىذا المنجز السردي.المفاىيمي إلى إنجاز الإجراء التطبيقي ع

 أولا: في مفهوم الأنساق الثقافية:
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تعددت التعريفات المفاىيمية التي تناولت موضوع الأنساؽ الثقافية، عمى اعتبار النسؽ الثقافي مف      
نشاط فكري يتخذ مف الثقافة بشموليتيا موضوعا لبحثو وتفكيره » فيوالمواضيع التي اىتـ بيا النقد الثقافي 

ومنو يكوف الحديث عف النقد  (305، صفحة 2002)ميجاف،  «عف مواقؼ إزاء تطوراتيا وسماتياويعبر 
الثقافي لاشتغالو عمى مستوى الأنساؽ الثقافية والعمؿ عمى جماليات النص وتجاوزىا لما يحممو  الإنتاج 

ت وضمنيات الإنساني لمختمؼ القيـ المعرفية ورصد حركتيا عبر الحكي السردي وما يتشكؿ في حيثيا
مف منظور » الأدبي فالنص النص انطلاقا مف المركز إلى اليامش مف النسؽ الظاىر إلى المخفي منو،

النقد الثقافي، أصبح ينظر إليو باعتباره علامة ثقافية لا يمكف فيميا وتفسيرىا وتأويميا إلا مف خلاؿ 
بما أف النص كمادة إبداعية .(2016)عبد الرحمف،  «موقعيا داخؿ النسؽ الثقافي الخاص والمشترؾ

يحمؿ مجموعة مف البنى الفكرية الثقافية، تتسع بيا الرؤية والانفتاح عمى الأبعاد الإنسانية المتشكمة عبر 
 فعؿ النسؽ الثقافي.

والنسؽ السياسي، النسؽ  يتنوع النسؽ باختلاؼ المجالات الإنسانية ويتعدد مف "النسؽ الديني   
يولوجي، والنسؽ التاريخي، والنسؽ الاقتصادي.. وغيرىا مف الأنساؽ، التي والنسؽ الإيد، الاجتماعي

في رصد مكنونات الخطاب الإبداعي لذاتية الإنساف، الذي يسعى  لموصوؿ لمعرفة العالـ يحمميا النص 
نساف ميموـ بالإبداع، Creatorولما كاف ىذا الفرد المبدع يوصؼ بأنو مبتكر)» في ىذا الوجود  (، وا 

إنتاج الحياة والعالـ مف حولو عمى نحو خلاؽ، نراه، وىو يمضي في عربة مجراه الوجودي تمؾ  بإعادة
لكي "ينطمؽ إلى الحقوؿ المضيئة الصافية"، كما يقوؿ بودلير في )أزىار الشر(، ويفتح أبواب ونوافذ 

، (59ص، 2014)رسوؿ،  «مخيمتو الإبداعية، يفتحيا كإنساف، وكذات فردية، وكموجود بشري خلاؽ 
 ومف ىنا يسعى الإنساف لمبحث عف كينونتو في ىذا الوجود. 

 )النسق الثقافي/المتخيل( إشكالية المصطمح
في ظؿ الزخـ الكبير مف النظريات التي تناولت الحديث في موضوع الأنساؽ الثقافية لابد مف الوقوؼ    

لي لمدراسة والمتخيؿ الذي يحتويو عمى التعريفات والمفاىيـ التي تخص مفيوـ النسؽ والثقافة كمحور أو 
 النص السردي المراد قراءتو.

 في مفيوـ النسؽ:
يدؿ التعريؼ المغوي ؿ "نسؽ" عمى الترابط والتماسؾ والانتظاـ كما جاء في "لساف العرب لابف منظور    

النسؽ مف كؿ شيء: ما كاف عمى طريقة نظاـ واحد، عاـ في » يعرؼ لمادة "ف س ؽ" في قولو: 
نسؽ الشيء ينسقو نسقا ونسقو نظمو عمى السواء، وانتسؽ  :ابف سيدهياء، وقد نسقتو تنسيقا، ويخفؼ.الأش

ىو وتناسؽ، والاسـ النسؽ، وقد انتسقت ىذه الأشياء بعضيا إلى بعض أي تنسقت. والنحويوف يسموف 
 حروؼ العطؼ حروؼ النسؽ لأف الشيء إذا عطفت عميو شيئا بعده جرى مجرى واحدا. وروي عف عمر

أنو قاؿ: ناسقوا بيف الحج والعمرة، قاؿ شمر: معنى ناسقوا تابعوا وواتروا. يقاؿ:  -رضي الله عنو  -
ف: انتظاميا في ناسؽ بيف الأمريف أي تابع بينيما. وثغر نسؽ إذا كانت الأسناف مستوية. ونسؽ الأسنا

http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=13247
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النبتة وحسف تركيبيا)...(. و التنسيؽ: التنظيـ. والنسؽ: ما جاء مف الكلاـ عمى نظاـ واحد، )...( 
والنسؽ، بالتسكيف: مصدر نسقت الكلاـ إذا عطفت بعضو عمى بعض، ويقاؿ: نسقت بيف الشيئيف 

نظيـ المتتابع ومنو تدؿ لفظ التنسيؽ عمى وحدة الت (353-352 ص ص)ابف منظور،  وناسقت."
 والمتماسؾ.

نظاـ ينطوي عمى استقلاؿ ذاتي ، يشكؿ كلا » إف النسؽ يتشكؿ وفؽ الكمية التي تتحدد أجزائو فيو     
موحدا، وتقترف كميتو بآنية علاقاتو التي لا قيمة للؤجزاء خارجيا.)...( إف الاىتماـ بمفيوـ "النسؽ" راجع 

ف مفيوـ "الذات" أو "الوعي الفردي" مف حيث ىما مصدر إلى تحوؿ بؤرة اىتماـ التحميؿ البنيوي ع
لممعنى، إلى التركيز عمى أنظمة الشفرات التي تنزاح فييا الذات عف المركز،)...( ولذلؾ يرتبط مفيوـ 

-415ص ص، 1993)ايديث،  «"النسؽ"ارتباطا وثيقا_في البنيوية_بمفيوـ "الذات المزاحة عف المركز
ت والخروج عف المركز لمبحث عف استقلاليتو يكوف النسؽ نظاما قائما بذاتو ، إف الانطلاؽ مف الذا(416

 وفؽ كمية آنية.
 النقد الثقافي ومفيمتو لو ومجاؿ اشتغالو عميو، عبرفي تناولو نجد ما ورد عف "عبد الله الغذامي"     

لأدبي  مف ريتشاردز كتابو "النقد الثقافي"، حيث تميز بالبحث في مختمؼ الدراسات التي اىتمت بالعمؿ ا
تأسيس وعي نظري في نقد الخطابات الثقافية والأنساؽ » ورولاف بارت و إسيامات ميشاؿ فوكو في

الذىنية. وجرى الوقوؼ عمى فعؿ الخطاب وعمى تحولاتو النسقية، بدلا مف الوقوؼ عمى مجرد حقيقتو 
لتصورات التي تبحث في فيـ ، ىذه ا(13، ص 2005)عبد الله،  «الجوىرية، التاريخية أو الجمالية

إف المحاور التي احتواىا النسؽ الثقافي ومفيوميتو الأعماؿ الأدبية والكشؼ عف مضامينيا، 
الاصطلاحية وأبواب اشتغالو في مشروع الغذامي كما يحدد "عبد الرحمف النوايتي" في كتابو "السرد 

النسؽ عند الغذامي يكتسي أبعادا ودلالات  أصبح مفيوـ»والأنساؽ الثقافية في الكتابة الروائية" فيقوؿ: 
 نوردىا مجممة كما يمي:

 يتحدد النسؽ عبر وظيفتو، وليس عبر وجوده المجرد.-
 يتحدد النسؽ باعتباره حالة ثقافية والنص الأدبي حادثة ثقافية.-
يمكييا إف النسؽ ليس مف صنع المؤلؼ الفعمي ولكنو مف ابتداع الثقافة باعتبارىا مؤلفا ضمنيا ومست-

 مف كتاب وقراء.
 نو خفي ومضمر وقادر عمى الاختفاء دائما.إالنسؽ ذو طبيعة سردية ولذا ف-
الأنساؽ الثقافية ىي أنساؽ تاريخية أزلية وراسخة دائما لذا فإنيا تفرض ىيمنتيا عمى منتجي النصوص -

مف تغيرات تمس ، تتحدد ىوية النسؽ عبر ما يمر بو (92، صفحة 2016)عبد الرحمف،  «ومستيمكييا
ما يعني أف سؤاؿ اليوية لنسؽ ما، يجب طرحو والإجابة عميو مف داخؿ النسؽ نفسو  »بالبنى الذاتية لو 

وليس عبر مراقب خارجي. يجب أف يستخمص النسؽ قراره بذاتو، فيما إذا كاف قد تغير أثناء المسار 
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يتميز  (24، ص2010نيكلاس، ) «التاريخي مف خلاؿ تغير البنى إلى درجة أنو لـ يعد ىو نفسو 
 النسؽ ككياف قائـ بذاتو، كوحدة داخؿ النص.

ىو بكؿ بساطة مواضعة )اجتماعية، دينية، » ومنو فإف النسؽ الثقافي يمس مختمؼ مجالات الحياة      
أخلاقية، استيتيقية...( تفرضيا في لحظة معينة مف تطورىا الوضعية الاجتماعية والتي يقبميا ضمنيا 

وجود الأنساؽ ، حيث ينظر عمـ الاجتماع إلى (108، ص2016)عبد الرحمف،  «وجميوره المؤلؼ
مع كؿ الانفتاح عمى البحث في النسؽ السياسي أو الأنساؽ التطبيقية الأخرى، » ضمف السمؾ السياسي 

أو إف إدخاؿ المعرفة السوسيولوجية وقبؿ كؿ شيء المعرفة النقدية إلى حيز التطبيؽ العممي كاف بشكؿ 
بآخر مستحيلا)...( فيـ النسؽ، وليس دوف سبب، بوصفو شيئا تقنيا تقريبا، بوصفو أداة تخطيط، بوصفو 
أداة لتشكيؿ المؤسسات الاجتماعية، بوصفو أداة مساعدة لمخططيف ىميـ الوحيد إعادة العلاقات السائدة، 

الأداة التخطيطية  يتموضع النسؽ الثقافي كونو (26، ص 2010)نيكلاس،  «تحسينيا ، عقمنتيا 
إف الأنساؽ كما يرى في ذلؾ رولاف بارت  المنتظمة تسعى لمعمؿ بآليات لتشكيؿ عوالـ المعرفة الإنسانية.

الأنساؽ ببساطة ىي حقوؿ تداع واقتراف، وتنظيـ فوؽ نصي مف »لا تفيـ بمعناىا العممي الصارـ إذ 
لنا، ىو ثقافي أساسا: الأنساؽ أنماط معينة  الإشارات التي تفرض فكرة معينة، إف مقاـ النسؽ، بالنسبة

مف الماسمؼ المكوف لكتابة العالـ)...( مف بيف جميع الأنساؽ الثقافية التي صادفناىا، سنمنحو امتياز 
تسمية النسؽ الثقافي: إنو نسؽ المعرفة، أو بالأحرى المعارؼ البشرية)...(، ىذا النسؽ مرجعو ىو 

المعرفة ىي التي (110، ص2009)رولاف،  «اعد التي أوجدىا المجتمعالمعرفة، باعتبارىا مجموع القو 
 تحدد النسؽ كونيا تتميز بيذه الشمولية لمختمؼ مظاىر الفكر.

 في مفهوم المتخيل:     
تعتمد المخيمة الإبداعية عمى تفاعميا مع العالـ الخارجي في تصويرىا، فينتج الروائي ما كاف       

فالمخيمة ىي مصنع الصور المتخيمة، وىي أيضا مصنع » مراحمو العمريةمحصمة ونتاجا لما مر في 
(ىو الفضاء الذي تتحرؾ فيو الصور القادمة مف العالـ Fictionالتمثيلات المتخيمة، والخياؿ البشري)

الخارجي بحثا عف مستقر تمثيمي ليا.ولذلؾ يمتمؾ المخياؿ البشري أو جياز الإنساف التخيٌّمي، ملاييف 
ف كؿ جسـ نابض أو جامد مر عمى الروائي في سنوات عمره، وىي الصور التي تندرج الصور ع

، إف ممكة الخياؿ التي ينطمؽ منيا إبداع (60، ص2014)رسوؿ،  «كمخزوف ورأسماؿ خيالي في ذاكرتو
ذا صح أف » المؤلؼ في تفضية خطابية إذ  الخياؿ السردي بعد لا يقبؿ الاختزاؿ مف أبعاد فيـ الذات، وا 

لخياؿ لا يكتمؿ إلا بالحياة ، وأف الحياة لا تفيـ إلا مف خلاؿ القصص التي نروييا )...( ىي حياة ا
، يحوي النص الروائي مجموعة مف العناصر التي تتداخؿ (53-52 ص ص، 1999)بوؿ،  «تروى

ضمف أبعاد المتخيؿ، الذي يشكؿ الوجية الايديولوجية، وحضور التاريخ، ومختمؼ المظاىر 
يبرز في بنيات  »وثقافية التي تصاغ ضمف الآليات الكتابية السردية، عمى اعتبار أف المتخيؿ السوسي

صيغ السرد ودرجاتو، وآليات الوصؼ ومساراتو التصويرية،  مختمفة حتى عند الكاتب الواحد، نظرا لتمايز
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بية التي تصاغ بيا والبطاقات الدلالية المختمفة التي ترد بيا الشخصيات والتعاليات المغوية والأسمو 
)آمنة،  «النصوص، فضلا عف اختلاؼ وجيات نظر القراء وثقافاتيـ، وأجيزة تمقييـ ليذا العمؿ أو ذاؾ

 ، كوف العمؿ المتخيؿ ممارسة إبداعية تتفاعؿ فييا الرؤية الثقافية لممبدع والمتمقي معا.(8، ص 2011
يعبر جوىر العمؿ » في تعريفو لمرواية  النص الروائي ىو تعبير عف الإنساف كما يقوؿ جورج لوكاتش

،ىذا (9، ص2004)فيصؿ،  «الروائي الأكثر عمقا عف ذاتو في السؤاؿ التالي: ما ىو الإنساف؟ 
الإنساف الذي يخط إبداعو ليتجمى بذلؾ خطاب المعرفة والتعبير عف الذات وعف الوجود وعف الكياف 

تعي نفسيا بشكؿ مباشر خارج كؿ الوسائط،  الذات لا يمكف أف» الإبداعي في ممارسة نصية كوف 
الثقافة في الذاكرة و المخياؿ، ىي الشرط الضروري لإنتاج معرفة قابمة لمتجريد  فالعلامات التي أودعتيا
، تتغير ألواف الكتابة بحسب مقتضيات العصر مما يولد (11، ص2008)سعيد،  «والاستيلاؾ والتداوؿ 

لا شؾ أف الأنساؽ السردية وأشكاليا تختمؼ مف روائي إلى آخر »إذاختلافا عمى مستوى النص الروائي 
وقد تختمؼ مف عمؿ إلى آخر بسبب تطور التجربة تغير قوانيف الكتابة والإبداع مف فترة زمنية إلى أخرى 

، يتشكؿ البعد المخيالي السردي عبر حكاية النص الروائي، بحسب رؤية (61، ص2011)آمنة،  «
 في الذي يتماشى عمييا الخط السردي وتشكؿ أبعاد الأنساؽ المعرفية ظاىريا وضمنيا.الراوي لمعمؿ المعر 

 وىذا ما سنعرج إليو في رواية "جلالتو الأب الأعظـ الخطر الآتي مف المستقبؿ".
 "جلالته الأب الأعظم الخطر الآتي من المستقبل": الأنساق الثقافية في متخيل الرواية ثانيا:

عمى مختمؼ آليات الكتابة السردية التي  الأب الأعظـ الخطر الآتي مف المستقبؿ""جلالتو تحمؿ رواية
ينطمؽ منيا مسار الإبداع والحكي الروائي، مما يسيـ في إنتاج الدلالة وتشكؿ عوالميا الفنية، حيث 
تتكشؼ المشاىد السردية في النص، عمى إثر عوالـ التخييؿ وتجميات الذوات الساردة والفضاءات 

كانية المختمفة. وىذا النص يحتوي عمى مظاىر الرواية التكنولوجية، كونو يمس عالـ التقنيات الخيالية الزم
يأتي الفارؽ مع الرواية العممية مف حيث إف » العممية المنساقة تحت كتابة الخياؿ العممي، حيث إنو 

يا تأتي مف المؤسسة، الرواية العممية تعتمد، في معظميا، عمى الخطاب العممي المؤسساتي، وشخوص
بينما تأخذ )الرواية التكنولوجية( بأطراؼ الميمش العممي الشخوص المتمردة، وتسعى إلى التعامؿ الواقعي 

مع الأشياء كمقابؿ لمخياؿ العممي الذي ينشغؿ مع عوالـ الكوف المتنائية ومع كائنات متخيمة في 
ب الرواية التكنولوجية يقوـ عمى التخيؿ المركز إمبراطوريات عمى كواكب لا واقع ليا، ومف ثـ فإف أسمو 

المبني عمى الممكف والمتصور مع شفافية التوصيؼ، في شخصيات عجائبية وعنيفة تقاتؿ مف أجؿ 
)عبد الله،  «السمطة والبقاء في عالـ المدينة الحديثة وما يتضمنو مف البيوتات المالية والصناعة الضخمة 

انتباه المتمقي في ىذا المنجز الروائي، حيف تتقاطع  الفضاءات ، وىذا ما يسترعي (30، ص 2005
والشخوص بيف الواقع والتخييؿ، في نسيج نصي خطابي لو مف الأبعاد المعرفية والقضايا الإنسانية، ومثؿ 

 .ىذه المحمولات الخطابية بحاجة قراءة لمبحث في سبر أغوارىا والانفتاح عمى مضمراتيا
 نسق الدين والسمطة
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 القداسة في متخيل الرواية:نسق 
تتجاوز التخيلات السردية مف أرضية الواقع لتبث في النص خطاب قداسة النسؽ وثقافة الديانة      

والمفاىيـ المتعمقة بالخطاب الديني، وىذا ما يتبادر في الفضاءات التي احتوتيا رواية جلالتو الأب 
ار المقدسة، الحممة التطييرية، الرجؿ المعجزة، الأعظـ، عبر تشكلات نسؽ المغة )المعجـ( كقوؿ" الن

الكنائس، الكتاب المقدس، جلالتو الأب الأعظـ، الكاىف، الآلية، المتشابو والمختمؼ، معطيات الأدياف، 
الديف الجديد، مقدسات، العقائد، ..."، ىذه الدينامية في المفاىيـ تجعؿ حضور المتمقي، في جو مف 

ؿ كينونة الإنساف الشغوؼ في البحث عف تساؤلات الوجود، العدـ، الكوف ثنائيات متناقضة تتعمؽ بأص
والخمؽ، لا ليجد الإجابات بؿ ليضيؼ التساؤلات في عالـ الغيبيات والخارج عف المألوؼ والمعتاد، وىذا 

الحضور بيف الترغيب والترىيب، بيف المقدس والمدنس، بيف السمطة والضعؼ، يستدعي مف القارئ 
الفكرية والانغماس في حيمولة النص الحكائي مع مختمؼ المظاىر والتحولات والحوارات جميع حواسو 

 وحتى الانفعاؿ داخؿ النسؽ الزمكاني وحضور التخييؿ الجسدي والروحي في عالـ القص السردي. 
ف تتقاطع تمظيرات الثقافة والحضارة والديف في مشاىد السرد، عبر الموحات الفنية النصية المتسمسمة م 

بداية الرسائؿ الانتحارية التي كتبت مف قبؿ شخصيات ليا المكانة الاجتماعية في الوسط الثقافي العممي، 
في خمس رسائؿ أحاطت بجوانب انتحارية تبث لممتمقي عبارات بأف  محور الكتابة يكوف في فضاء 

التي خمقت نصا محتمؿ بأف الآتي منو في صراع ذاتي وشمولي يمس الإنساف وحياتو، ىذه الرسائؿ 
مداخؿ نصية لمركز النص بذلؾ موازيا بتقنية الكتابة مف "مرسؿ" إلى متمؽٍّ عاـ ىو "القارئ"، وتكوف 

المتجسد في مشاىد السرد وشخوصو الساردة، يتمحور عمييا النص متمثمة في" جلالتو الأب الأعظـ، 
ة المتمثمة في "الرجؿ المعجزة"، في موسى، الكاىف، العقؿ الجبار،.."انطلاقا مف مسيرة الشخصية البارز 

زمف بيف فضاء الواقع والعوالـ الممكنة والمتخيمة، كتاب القداسة الخاص بجلالتو الأب الأعظـ ناموس 
عمى شاكمة النصوص القانونية، لتأخذ الديانة »الأحكاـ والديف، والحكـ والسمطة لمبشرية يتضمف أبوابا 

الحياة العقائدية، وما لمحياة القانونية، فلا تعزؿ الديف عمى الدولة، الجديدة طابع الشموؿ، فتتضمف توجيو 
، ىذا النسؽ يرمي بمعالمو الجديدة كيانا إنسانيا جديدا (82، ص 2002)حبيب،  «ولا الدولة عمى الديف

بفكر وثقافة مختمفة سامية، ىدفيا الظاىر توحيد الأفراد والمجتمعات والعالـ والسعي لتحقيؽ الاتزاف 
لعدؿ، إلا أف قراءة المضاميف العميقة والبحث في النسؽ الضمني لما يحققو ىذا القانوف الجديد، يظير وا

في خواتيـ السرد حيف تتعالؽ البدايات مع نيايات الكتابة، عبر مزيج الشخصيات والعوالـ الممكنة 
بعاد مضمرة يوجيو والمحتممة وفضاءات الزماف والمكاف وأبعاد الفكر الثقافي والاجتماعي في ظؿ أ

إف مجموع المحكي ىو الذي يجيب عف سؤاؿ البداية، سؤاؿ » الخطاب السمطوي الاستراتيجي المعرفي
 .(114، ص 2009)رولاف،  «الحقيقة 

يستخدـ النسؽ السياسي في العمؿ الروائي حيزه الخاص المعبر عف الأبعاد الأيديولوجية لمذات      
اسي داخؿ النص محورا مف محاور تعالؽ الذات بواقعيا و بالمخيمة الكاتبة ومنو يحتؿ الواقع السي
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يجب عمى السياسة مف خلاؿ فعميا » الخاصة بمنتجو، ىذا النسؽ يعمؿ عمى تحقيؽ ىدؼ منجز إذ
"كما يقوؿ بارسونز، التوصؿ إلى حالات مٌرضِية، أو تفشؿ بوصفيا  to get things doneللؤشياء"
، وىذا ما تنطوي عميو رواية جلالتو الأب الأعظـ، حينما يتخذ (33، ص2010)نيكلاس،  «سياسة

"جلالتو" فعؿ السياسة التي تتسمط عمى الجميع ممنيجا لأساليب تضمف لو تطبيؽ ىدؼ إنجازي ناجح لا 
سمو الكاىف الأعظـ إننا الساعة أماـ ميمة عظيمة لا بد مف إنجازىا في أوجز وقت حتى » يقبؿ الفشؿ

ي انتظار الديف الجديد الذي يسد فراغ الديانات السابقة، التي قضينا عمييا أثناء الحممة لا تقمؽ الرعية ف
التطييرية الكبرى..لذا لابد لنا مف وضع التشريفات جانبا، وأف نعمؿ مثمما كنا نعمؿ في السابؽ في 

اب المقدس، وتثبيت قاعدتنا السرية، وكأف الأمر لـ يتـ بعد.. لقد اشتركنا في السابؽ سويا في إنشاء الكت
)حبيب،  «نصوصو، بعدما اقتبسناىا مف تراثنا القديـ، وصقمناىا لتناسب ما نحف مقدموف عميو الساعة..

، وفي ىذا الحوار السردي بيف الكاىف وجلالتو، يتكشؼ مظاىر التنظيـ والقطيعة (85، صفحة 2002
حوؿ إلى تنظيـ سمطوي ديني، منبتو الديف التطييرية، التي تنسمخ مف الماضي وأصالة الذات الإنسانية ليت

المقدس وفي ىذا التنظيـ الذي شكمو جلالتو الأب الأعظـ وأعوانو يقابمو في الجزء السردي، الخاص 
فكرة موسى والتنظيـ وضرورة العمؿ المشترؾ يفضي  بالتنظيـ الذي أسس لو شخصية "موسى" ومناصريو،

إلا أف نشاط المجتمع المشترؾ لا يتكوف في بساطة مف » إلى نتائج وتحقيؽ أىداؼ وفؽ نشاط إجمالي 
مجرد مجموع النشاطات الفردية، حتى ولو كانت ىذه الأخيرة مف نفس الجنس، وحتى لو كانت متحدة 

كميا في نفس الاتجاه؛ إذ يجب أيضا أف يتـ تنظيميا في كنؼ النشاط الإجمالي حسب مخطط 
وتنظيـ ثالث ، (100، ص 2000)مالؾ،  «ة ىذا النشاط( يتولى تحديد فعاليOrganigrammeتنظيمي)

يشكمو الكاىف "جوراس" مع مجموعة الفتيات المحاربات، شكميا في تنظيـ سري يجمع بيف الخبث 
والعبقرية لتكوف سلاحو الفتاؾ في مواجية كؿ مف التنظيميف السابقيف وحبؿ النجاة لمصيره، وبيذا يمكف 

ياسية والعسكرية والفكرية الثقافية التي اعتمدىا المنجز السردي لمنص أف نضع تصميما حوؿ التكتيات الس
 في ىذا المخطط:
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 جلالته الأب الأعظم موسى
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تتبادؿ العلاقات السردية بيف الشخوص وما تكتنفو مف أحداث تساعد في تغيرات مجرى الأحداث      

ـ والسيطرة عمى الأوضاع سواء عمى والمصالح بيف المؤيد والمعارض، في بداية حكـ جلالتو الأب الأعظ
موسى أو عمى الكاىف وتبعيتو لو كمساعد لجلالتو، ثـ ينقمنا إلى تطورات تتعمؽ بالأوضاع التي عايشيا 

ثبات وجودىا عبر سياسة المحاربة بنفس  موسى، وكيؼ تتجسد فكرة التمرد مف أجؿ تحقيؽ الذات وا 
حديثة الخيالية"، التي اشتغؿ بيا حكـ جلالتو، ثـ يظير الأدوات والاستراتيجيات "الفكرية والتقنيات ال

نظيـ، لكنو في نياية السرد المستتر مف أعماؿ الكاىف، الذي تتبدى أعمالو في ظاىره مساعد ليذا الت
الحكائي يكوف سلاح العدو الذي يضرب ىذا النظاـ، وىذه الشخصيات الرئيسية "جلالتو، وموسى، 

والكاىف"، مف مجريات الأحداث تسعى كميا لمتنظيـ، لكف كؿ عمى طريقتو و حسب مناصريو 
 واستراتيجياتو.

لاقة بيف العقائد والثقافات منتجا بذلؾ خصوصية إف الإحالات التي يستدعييا المتخيؿ في توطيد الع     
المتخيؿ الديني ىذا الأخير الذي يعبر عف كينونة الإنساف والعودة بو لمبعد الأنثروبولوجي، حيف يعد 

ىذا النسؽ الثقافي أو النظاـ »الديف نسقا ثقافيا ليشمؿ نُظما يؤمف بيا أقواـ في رؤية لمعالـ ذلؾ أف 
 «لرؤية الكونية لممؤمنيف بو، كما يقترح تصورا مخصوصا للآخر المختمؼ عنيـالرمزي ىو الذي يؤسس ا

وعمى إثر ذلؾ يستحضر الروائي "العنصر الييودي" في النص حيث يحمؿ  (106، ص 2004)نادر، 
بعدا رمزيا ومرجعية تخص زمانيف ومكانيف مختمفيف ولكف ليما نفس الملامح والخصوصيات مف خلاؿ 

غربية والعربية مف وجية شمولية، لأنو يمس حالة الإنساف والوجود والتاريخ في ظؿ مختمؼ الثقافات ال
سمسمة مراحؿ شيدىا، ولكف ضمف بنيات ومواطف المتخيؿ السردي حيف يستدعي الراوي أبعاد ودلالات 

فية. التاريخ الديني الإنساني، الذي يمر عمى القارئ مف مختمؼ تمظيراتو الفكرية والثقافية والسوسيومعر 
وفي ىذا يتداعى الحكي عمى قصة الييود وديانتيـ في حكـ فرعوف، وظيور النبي "موسى" والدعوة لعبادة 

لـ » الإلو الواحد، وربط العلاقة بيف العرب والييود باسترجاع تاريخي يتموضع في ذاكرة الإنساف والأدياف 
جيبا.. لا تجد تفسيرا منطقيا في يكف اسـ الصبي إلا مصادفة عجيبة، تقع في سير الأحداث، وقوعا ع

)حبيب،  «عقؿ جلالتو. وكأف كؿ حرؼ مف حروفو يحمؿ لغزا مف الغاز التاريخ.وغيبا مف رجوـ المستقبؿ
، "موسى الصبي" الذي عمؿ جلالتو عمى تربيتو مف صباه ليكوف بمقومات الرجؿ سندا (99، ص 2002

ميا الغموض الذي يعتري جلالتو كما خطت لو في  المستقبؿ، لكف صدفة الاسـ وخط الأحداث يتخم
 الأقدار السماوية موضع موسى النبي في رعاية فرعوف، يمكف تمثيؿ ىذه المقابمة في:

 
 التاريخ)السمطة والحكـ(                                     

                     رعاية       
 جلالتو الأب الأعظـ فرعوف

 تمرد مصالح مشتركت
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 عداوة رعاية رعاية             عداوة            
 التوحيد والسلاـ                                                    

 

ما قالتو الكتب القديمة عف تدخؿ العناية السماوية لتمخص شعبا مف الشعوب » يتمثؿ في النص قولو    
عادة الاعتبار إليو.. الـ يكف الييود في زمف فرعوف في مثؿ حاؿ العرب اليوـ تحت ممؾ ج لالتو، وا 

وبعث الله إلييـ نبيو موسى ػػػػػ عميو السلاـ ػػػػػ ليخمصيـ مف اليواف والذؿ، ويسير بيـ إلى الصحراء، يجمع 
 شتاتيـ، ويمـ شعثيـ..

وىا ىو موسى يظير ثانية، ليس في صفة النبي المبعوث، ولكنو يغيب غيبة موسى في مديف ثـ     
-216 ص ص ، 2002)حبيب،  «بي مع موسى العرب.؟يعود محملا بالتوراة.. ىؿ يتكرر موسى الن

كأف التاريخ سجؿ » . يتخذ البناء الفني لمرواية مسار الأنساؽ الثقافية بيف النسؽ الديني والتاريخي(217
لحركة التحولات المحكومة بالموت والولادة، بالغياب والحضور، بعوامؿ الصراع والحروب، باىتزازات 

ت الزمف. يغذي التاريخ الذاكرة، لكف ىذه الأخيرة ىي التي تحفظ لو الحياة إذ الطبيعة، بالتراكـ ومتغيرا
ونسؽ الثقافة يشكؿ بصبغة تتعالؽ فييا مع حوار  (270، صفحة 2011)يمنى،  «تعود بيا إلى الوجود

 المتخيؿ السردي مع الذاكرة.
 نسق الأنا/الآخر ، مقولة الشرق/الغرب:

رؾ واقعا بمشكلاتو المختمفة، وزمنا يتحوؿ بسرعة ىائمة، فيو يريد ىو شخص يعا» إف المؤلؼ          
التفرد في خضـ لا يقبؿ أبدا بالتميز والتفرد والشذوذ، فيو إف جاىد المغة، واقتطع منيا سبيلا تعبيريا، 
يظؿ دائما ىو رىيف خوؼ الإخفاؽ والتحجر، )...(، ليست خصوصية المؤلؼ_رؤية وتعبيرا_ إلا في 

مكاشفة العالـ الذي يتحوؿ دوما أماـ أنظار الآخريف، فالإمساؾ بالمحظات وجعميا أقطابا  تمكيننا مف
 «تتوىج دلالة، ينفض عف العالـ خمولو واستمراريتو البميدة، ويزيد المتمقي إحساسا بوجوده وجمالو 

شكالية المعنى، )مف المعايير النقدية إلى الانفتاح القرائي ا  ص صلمتعدد(، )حبيب، فمسفة القراءة وا 
، يمقي المؤلؼ إبداعو في كياف الواقع ليفتح الرؤية لممتمقي عمى العالـ، بكؿ ما يحممو النص (145-146

كخطاب موجو يحمؿ في أبعاده المضمرة والظاىرة لوحات فنية لغوية وتقنيات تسمح بتجميات عالـ 
نسانية وفؽ سؤاؿ الكتابة والإبداع تنتج التخييؿ والتنوع في مقروئية النص، منتجا بذلؾ المساس باليوية الإ

ىناؾ لذة ما تتأتى مف طريقة في تخيؿ » الذات متخيلا كوف ىذه الذات فردا مف مجتمع تعكس إنتاجيا
الإنساف لنفسو فردا، ومف ابتداع منتوج خياؿ أخيراف ىو مف بيف أندر منتوجات الخياؿ: الجانب الخيالي 

د توىما لوحدة، بؿ ىو عمى العكس مف ذلؾ مسرح جماعي نجعؿ لميوية.ىذا المنتوج الخيالي، لـ يع
 .(61، ص 2001)رولاف ب.،  «تعددنا يمثؿ فيو: إف لذتنا فردية_ ولكنيا ليست شخصية 

 موسى العرب موسى النبي
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ثنائية الأنا والآخر في نص حبيب مونسي تتخذ أبعادا ثقافية تظير في مقولتي "الشرؽ/الغرب"، ىذه      
لذي يشيده العالـ ويتناوليا المؤلؼ بحمة تقنيات السرد وجماليات التعبير الثنائية ترسـ الواقع الحياتي ا

إف الإنساف كائف سارد.والسرد يؤطره زمف محسوس ىو » تضفي بذلؾ إبداع الكتابة وىدؼ الرسالة. 
الزمف الواعي) الماضي، الحاضر، المستقبؿ(، وزمف إييامي ىو الزمف التخييمي والسرد يعتبر فعلا 

، ونمحظ ىذا الحضور السردي يتمثؿ في ثنائيات (107، ص2016)عبد الرحمف،  «وصاإنسانيا مخص
ومشتركات الماضي)التاريخي، الحضاري، الديني(، وزمف حاضر، واستشراؼ لممستقبؿ، تتداخؿ مع 
سمات)الحضارة /الغنى /الفقر/،التمدف/المناجـ، الشماؿ/الجنوب ..( بيف ىذه الثنائيات وغيرىا مف 

مركبة لمبناء الفني الحكائي، وتسميات الشخصيات بيف الغربي والعربي) باركمي.ج، الوحدات ال
فلاديمير.ش، ىيميف.د، أولقا)آلة(، ميزرا.أ، أحمد، عبد الجميؿ، عيسى الأحمدي، موسى، إشتار، جوراس، 

 دينا،...( .
ورحلاتو التي البحث عف الذات وىوية الإنساف التي كاف يبحث عنيا "موسى" عبر مقاطع حياتو     

» جاوزت وتنقؿ بيف أمكنتيا المتنوعة وشخوصيا المختمفة بحثا عف إجابة لسؤاؿ اليوية والذات والأصؿ 
نعـ إسمي موسى.. تسمى بو بنو جمدتؾ دىرا، بؿ ربما أكوف منيـ. لـ لا فإني لا أعرؼ لي أبا ولا أما.. 

خاوفؾ جممة، لتعود كما كنت قبؿ ربما كنت ابنؾ أنت مف يدري..؟ و لكف أقبؿ عمي لأخمصؾ مف م
، يأخذ بنا الراوي لفكرة البعث التي يحي بيا ما عمؿ النظاـ «التطيير إنسانا تاـ الإنسانية، عامرا بالحياة..

حتى تـ )البعث( وزاؿ الراف عف القموب، وتفتحت النفوس مستقبمة إنسانيتيا »الجديد عمى تدميره،
ؽ الإخوة..وعناؽ المقاء.. واشتعؿ الميداف باليتاؼ)...(، نظر موسى المردودة، وتعانؽ الجمع المنبوذ تعان

إلى الرؤوس المشرئبة إليو، المتطاولة بأعناقيا، لتمتقط مف شفتيو أوؿ الكممات..كممات الخلاص..كممات 
ىذه الإنسانية  (193، ص 2002)حبيب، جلالتو الأب الأعظـ الخطر الآتي مف المستقبؿ،  «الرحمة.. 
الديف الجديد عمى أخذ كؿ مظاىر الروح والحياة في سلاـ يخضع فئة الإنساف العربي للامتثاؿ التي عمؿ 

ىنا وجدت نفسي وسط العرب..نعـ العرب..نقؼ في طوابير لا نياية ليا » للؤوامر والنفي مف الوجود
الخوؼ تحت شموس محرقة، ولياؿ برد ميمكة، تنصب عمينا لعنات الزبانية حينا بعد حيف، حتى عشعش 

، يحقؽ ىذا (176، ص 2002)حبيب،  «في الصور، وصار الموت أمنية غالية لا يناليا إلا السعيد
النظاـ السمطوي عدالة مزيفة بالحساب والتعذيب ليتقاطع السرد مع مظاىر تناصية لمحياة الآخرة التي 

التفت حولي ولـ أجد »  يناليا الناس لما اقترفوه في حياتيـ إلا أننا في ىذا النص ىو حكـ عمى العرب
سوى العرب.. وكاف أبي يدعي أف الخلائؽ تحشد دوف تمييز، عراة حفاة.. لا يمتفتوف إلى بعضيـ 

-176 ص ص، 2002)حبيب،  «بعضا..)...( ويسمط عمينا العذاب فنتألـ، ولكننا لا نحاوؿ درأه عنا
 «مؿ البشرية..يا موسى!أنت أ» ، يكوف "موسى" الشخصية البطؿ التي تتجسد في "المخمص"،(177

الذي ينقذ البشرية الميمشة (183، ص 2002)حبيب، جلالتو الأب الأعظـ الخطر الآتي مف المستقبؿ، 
المنبوذة مف ىذا العذاب وىذا الظمـ، إف الكاتب يعبر بفعؿ التخييؿ عف واقع استشرافي بفنيات الكتابة 
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متقط، ولا ينتج متخيلا بؿ يعيد إنتاج الواقع إما كما لا يخمؽ بؿ ي» السردية إذ أف كاتب القصة أو الرواية 
ىو أو كما ينبغي أف يكوف، ولا يصور بؿ ينقؿ صورا موجودة في الواقع)...( فكاتب القصة أو الرواية 

"ينقؿ" صورا مف الواقع و"يتذكر" صورا مخزونة في الذاكرة، وفي كمتا الحالتيف تجرد الصورة وفعؿ 
-60 ص ص، 2012)مصطفى،  «امية وقدرة عمى الإنتاج وتشكيؿ المتخيؿالتصوير مف أية قيمة دين

، حيف تمتزج الرؤية مع الواقع والتاريخ، والذاكرة وغيرىا مف الأنساؽ التي تشكؿ محورا يتمركز عميو (61
فعؿ الكتابة لتصوير إنتاجي عايشو أو يعطي لو إسقاطات استشرافية في سياؽ فني وتنوع في أساليب 

 النص.
ينطمؽ » حوار الثقافات بيف الشرؽ والعرب في العالـ المعاصر يحمؿ مظاىر تاريخية فكرية ثقافية     

مف ىذا الحوار الصامت بيف الغرب والعالـ الثالث، باعتبار خمفية أنطولوجية/تاريخية تتشكؿ في أفقيا 
افتراضي" أو آخر  الثقافة المعاصرة" قراءة طباقية": فالخطاب الغربي حوؿ حداثتو يتوجو نحو "آخر

متخيؿ، أو إقميـ )مستعمرة( يمتد بلا نياية أماـ فتوحات الحداثة، في حيف يتمقى العالـ الثالث حداثة 
الغرب بخطاب الحذر والترقب، محاولا الاحتفاظ باختلافو وتميزه مع الاستفادة مف التحديث، وىكذا لا 

-25 ص ص، 2013اعيؿ و المؤلفيف، )إسم «يتبمور خطابو حوؿ ىويتو إلا بوصفو "آخر الغرب" 
، تحاور الخطابات الفكرية في ظؿ الذات وعلاقتيا بالآخر، والاعتراؼ بالآخر والتعايش معو في (26

إف الأنساؽ الأيديولوجية منتوجات » كنؼ التبادؿ، واليوية التي يسعى لتحقيقيا كؿ طرؼ حسب الآخر
ميجة مجتمعية وبمٌغَيَّة تتماىى معو. ومنتوج الخياؿ خياؿ)...( إف كؿ واحد مف منتوجات الخياؿ مدعوـ ب

)رولاف ب.،  «ىو تمؾ الدرجة مف المتانة حيث تبمغ لغة ما، وتجد بعد أف تتخثر بكيفية استثنائية 
، الخياؿ الذي تتضافر فيو الأبعاد الفكرية، وفؽ النص الخيالي" جلالتو الأب الأعظـ"، (33، ص 2001

الظالـ حتفو في نياية السرد لكنيا نياية منفتحة عمى مجاؿ التأويؿ والقراءة يمقى ىذا الجبروت لمكياف 
كونيا لـ تكمؿ الآفاؽ المستقبمية لعالـ التخيمي العممي لنص "جلالتو الأب الأعظـ الخطر الآتي مف 

 المستقبؿ".
 :نسق الخيال العممي/استشراف المستقبل

الآتي مف المستقبؿ" ، بالقارئ لعالـ الخياؿ العممي لما تأخذ رواية "جلالتو الأب الأعظـ الخطر         
تحممو مف تقنيات العمـ والتكنولوجيا، وجمالية التركيب الحكائي وما يتخممو مف بنيات الفضاء والشخوص 

والزماف والأحداث ، ينقمنا الراوي مف الحاضر ليحط بنا الرحاؿ في مرجعيات الثقافة الدينية التي أخبر بيا 
مى الله عميو وسمـ"، وذلؾ ما يكوف عميو الوضع في الشرؽ مف فتف وما يشيده العالـ آخر النبي "ص

"، ليظير  2026، 2025، 2020، 2018الزماف، وىذا ضمو السرد الزمني المستقبمي كذكر السنوات"
 سرى خبر» "الرجؿ المعجزة الذي يكسو العالـ بفتف لـ يشيدىا أحد ولـ يعيدىا نظاـ، يصفو في قولو 

الرجؿ في أطراؼ الكرة الأرضية في سرعة عجيبة، وكأنو النار في اليشيـ، حتى لامس القموب وطرؽ 
أبوابيا، وفؾ أقفاليا، وكأف ذكره سحابة عظيمة لفت الأرض وأمطرت في كؿ شر منيا خبره وقصتو 
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وصوب، اتجاه )...( وانقمب الناس في أوطانيـ غرباء لا يعرفوف مف يمونيـ، بؿ يتجيوف إليو مف كؿ حد 
، الغرابة (42، ص 2002)حبيب، جلالتو الأب الأعظـ الخطر الآتي مف المستقبؿ،  «العابد إلى قبمتو

يتقاطع المتخيؿ مع كؿ ما » التي يتكشؼ مف خلاليا السرد الحكائي عبر الشخوص وفضاءات الزمكانية 
مستوى يبدو كحالة تثير في يجعؿ مف موضوع، أو حكاية أو حتى شيء ما أمرا  مدىشا، وىو في ىذا ال

الموضوع الخروج عف الذات مف خلاؿ حالة الاستغراب أو الذىوؿ التي تنتج عف نقؿ العادي نحو النادر، 
أو غير المألوؼ وغير المتوقع أما عمى مستوى المدلوؿ، فيو لا يرتبط بأية بنية محددة، لأنو ينزلؽ نحو 

جلالتو الأب الأعظـ  ذا ما تفضي إليو رواية "، وى(18، ص2011)آمنة،  «ما يسمى عادة المعنى
الخطر الآتي مف المستقبؿ"، بمغة عممية واصفة موحية لزمف إبداعي وأمكنة غريبة، وشخوص لا صمة 

 ليا بالواقع بدلالة رمزية موحية.
يتنقؿ الوصؼ السردي مف محطات مختمفة في الأحداث معطيا أبعاد دلالية عمى مختمؼ الوقائع     

لا يتحرر الوصؼ » اع السوسيوثقافية بؿ يتجاوز المرجع وفؽ الغموض والتعدد الإيحائي حيث والأوض
المستند إلى الاستعارة السردية مف سمطة المرجع الخارجي، بؿ يصبح وسيطا بيف دلالات إيحائية 

)مصطفى،  «مرجعية؛ انثروبولوجية أو دينية أو أسطورية أو أدبية مخزونة في ذاكرة الثقافات الإنسانية
يقوؿ حبيب مونسي في نص الرواية عف مظاىر الآلة وتقنيات الحديثة" العقؿ  (115، ص 2012

الجبار، آلة التعميـ ، العقؿ الآلي، الأجيزة الحديثة،"، ىذه الخاصية التي يجمع فييا الخياؿ بيف المتنافر 
عممية تنظيـ التجربة عمى أنحاء عبارة عف » والمتضاد للؤشياء لا تكوف بينيا علاقة، كوف الخياؿ العممي

معينة ولأجؿ غاية محددة، وليست ىذه العممية واعية أو مقصودة بالضرورة، ولكنيا مقصورة عمى مجاؿ 
)عمي محمد،  «محدد لمظواىر، وانتصارات التقنية أو الصنعة في الفنوف أمثمة ليذا النوع مف الخياؿ

الكتابة الفنية لتصوير تخيمي في ذىف القارئ ، يحيمنا الراوي بالمغة الواصفة و (140، ص 2012
اشتعمت الأنوار فجأة، فأضاءت قاعة مثمثة الشكؿ. تبدأ بقاعدة طويمة يرتفع عمييا جدار شفاؼ تتلاعب »

فيو الأنوار تلاعبا باىتا في اختلاط عجيب، تتمازج فيو الألواف حينا بعد حيف. وكأف تسمسميا لا ينتيي 
لوف آخر يختمؼ عنو قميلا ولا يشبيو أبدا. لا يستطيع المتأمؿ أف يجد البداية أبدا، فإذا مر لوف أعقبو 

، 2002)حبيب، جلالتو الأب الأعظـ الخطر الآتي مف المستقبؿ،  «المونية ميما أوتي مف ميارة التمييز
ع ، ىذه العبارات وغيرىا مف العوالـ التي تبث في ذىنية القارئ متعة التمقي ومتابعة الحكي م(53ص 

وجود ىذا الخياؿ العممي المختمؼ.الذي يربط بيف الواقع وغرابة العمـ المتشكؿ بالخياؿ، يتجاوز أفؽ العمـ 
ليكوف الاستشراؼ كالتنبؤ التقني وىذه الجزئية نشيدىا بكثرة في رواية"جلالتو الأب الأعظـ"، خاصة ما 

 ع عالي التقنية والتكنولوجيا.يتعمؽ بالتقنيات والآلات المستعممة مف قبؿ جلالتو وموسى في صرا
يمحظ القارئ مف أوؿ لقاء لو بالنصوص الموازية، والتي تتمثؿ في البدايات والنيايات، فضاء العتبات 

الزمانية والمكانية،... وعتبة العنواف"جلالتو الأب الأعظـ الخطر الآتي مف المستقبؿ"، ىذه العتبة الموازية 



 رقية لحباري /نور الهدى دريس                                        ...الأنساق الثقافية وحوار
 

 2545 الصفحة     0202ديسمبر  – 20، العذد8المجلذمجلة العلوم الإنسانية لجامعة أم البواقي       

لخطابات المعرفية التي تحيؿ المتمقي لوجية تسوقو إلى النص كبناء لممتف النصي، ، يحتؿ مف السمات وا
 كمي مشترؾ، يجمع فيو بيف المرجعيات المتنوعة فكرية، دينية، عممية...، حيث أف:

 
 
 
 
 
 

  إسلامي                                                
 ييودي     

 
 ييودي 

 
 
 

ف عوالـ المتخيؿ الروائي والحضور الواقعي لمتاريخ والديانات، فإف حضور المعتقد وفؽ الجمع بي      
الديني يمكف أف يظير عمى شاكمتيف، نجد ما ىو ديني إسلامي متمثلا في السمات التوحيدية لله سبحانو، 

مس ىذه وما جاء في عوالـ الجنة والنار والغيبيبات، في المقابؿ نجد المعتقد الديني الييودي الذي ي
الجوانب لكف متمثمة في طابع تخييمي لشخصية "جلالتو الأب الأعظـ" وما يحتمو مف قداسة وغيبيات ليا 

 حدودىا المعرفية والقدرة الخوارقية الضعيفة، المنافية لعظمة وجلالة الديف الإسلامي.
رتبطة بذاتية الإنساف إف قدرة الكاتب في الجمع بيف ىذه العلاقات والأنساؽ الثقافية والفكرية الم    

وتاريخو ومعتقداتو في ىذا المنجز، خاصة الجانب الديني الذي يتناولو بتقنيات الكتابة السردية الخيالية 
كالفكر الديني الييودي والمعتقدات التنويرية الماسونية وىذا يتجمى بشكؿ مستمر في سير الأحداث داخؿ 

بؤ بو، التنظيـ، الصراعات، المراكز التدريبية والمعسكرات النص، كذكر "الأنوار،جلالتو، المستقبؿ والتن
السرية، الترؼ والبذوخ والسمطة..."وغيرىا مف مظاىر ودلالات فكرية دينية ثابتة في المعتقد الييودي التي 
تسعى لمسمطة عمى "العالـ" والإنسانية جمعاء، تتقاطع مع جوانب تراثية تاريخية وأسطورية كتسمية المرأة 

لأف وسيمة السيطرة التي يعتمد عمييا جلالتو ىي »ار"، وجوانب مف عمـ النفس، فكرة "الخواطر" ب"اشت
إلقاء جسر مف الخواطر. وقد تأكدت أف العقؿ الجبار ىو الذي يتولى ىذه الميمة بمساعدة عقوؿ أخرى 

و يمقي فيو ما مخصصة لكؿ طبقة.. كؿ عقؿ يكتنز في ذاكرتو رسما لكؿ دماغ بتلافيفو وشده وتوتره. وى

معرفة الغيب والحاضر 
 والماضي والمستقبؿ

 

 معرفت محذودة للمستقبل

 

جلالتو الأب الأعظـ 
)شخصية( مجيولة 

 دنيوية

الله ولفظ الجلالة )قداسة 
 إليية(

لو مف صفة الأبوة 
 والحياة الإنسانية عادية

الىاحد )ليس له 

شريكة ولا ابن  
  معتقد 
 ديني

الجنة والدار 
السلاـ ىي الأجر 

 والثواب

 الخطر، النار ، الخراب، اليلاؾ 
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يريده جلالتو مف تعاليـ.. لقد ذكرت أنكـ عرضتـ أوؿ مرة عمى آلات ضخمة تبتمع الواحد منكـ، ثـ تمفظو 
)حبيب، جلالتو الأب الأعظـ الخطر الآتي مف  «وقد سمبت منو إنسانيتو، وسخرتو لمياـ محدودة..

نيات التي مارسيا التنظيـ ، وفي الحديث عف الشخصيات وصفاتيا والتق(181، ص 2002المستقبؿ، 
لجعؿ الإنساف في غفمة عف أصمو ودينو وكؿ ما يمس ىويتو كانساف. يبث مف خلاليا التداخؿ لمنص 

الروائي وفؽ حبكة حكائية تتمازج فييا الأحداث ببناء فني تشويقي، بمرجعيات دلالية ترسـ الواقع بصورة 
إف الخياؿ والواقع » الراوي عمى صفحات السرد،  تخييمية فكرية تبيف القدرة الإبداعية التي يمارسيا

يترافداف باستمرار في علاقة جدلية يمنحيما الكاتب مغزاىما الكوني، فالعلاقة بيف الحقيقة الواقعية 
، 2012)عمي محمد،  «والحقيقة الفنية لصور الكاتب ليست علاقة تناقض بقدر ما ىي علاقة تكامؿ

 تي ينتجيا القارئ في صورة تخييمية لمنص الإبداعي وفنيتو.، بقدر ما تكوف الفاعمية ال(169ص
وفي الختاـ يمكف القوؿ بأف الأنساؽ الثقافية وحوار المتخيؿ في ىذه الدراسة لامست الجوانب    

الخطابية،  لكشؼ الإجراءات التطبيقية المفيومية عمى النص الروائي "جلالتو الأب الأعظـ الخطر الآتي 
ؿ ما يحممو ىذا المنجز مف تقنيات فنية وكتابة إبداعية تستدعي القارئ، والدارس مف المستقبؿ"، وبك

لمبحث والتعمؽ في مكامف الجماؿ، بسبر تجميات الكتابة ومختمؼ المرجعيات والمعارؼ الثقافية، لما 
. يحممو ىذا النص الروائي لمجموعة مف التشكيلات الفكرية الإبستيمولوجية، وفؽ تصور تخييمي لمكاتب

ليكوف النص بوابة القارئ التي يشتغؿ عمييا فعؿ التمقي و توسع أبعاد القراءة، باستخراج الظاىر 
والمضمر والمركز واليامش، بما تحتويو الكتابة الإبداعية مف مواضيع تسيـ في خمؽ عوالـ تخييمية 

وسوسيولوجي، وعوالـ بأبعاد معرفية ليتفاعؿ كؿ ما ىو تاريخي، حضاري، فني تقني ثقافي ، إبستمولوجي 
الذات واليوية، الواقع واللاواقع ، وغيرىا مف المكونات المشكمة لأيقونة " النص" مما يمنحو المتخيؿ ببث 

 رؤى الكاتب مف جية وقراءات المتمقي مف جية أخرى، بفتح أفؽ التأويؿ.  
الأطاريح المتنوعة التي تقدـ رواية "جلالتو الأب الأعظـ الخطر الآتي مف المستقبؿ"، مجموعة مف     

تمس الكياف الإنساني بيف ضفتي الواقع والخياؿ كتيمة النسؽ الديني والسمطة وعوالـ القداسة  والسياسة 
التخييمية ، بترابط الذوات ضمف السرد ، ليبث العمؿ الروائي أىـ القضايا كػػمسألة اليوية/ الأنا 

بداعا، والآخر/ومقولة الشرؽ/الغرب، التي كانت ولازالت  قائمة بحوار الثقافات، حضارة وفكرا وتاريخا وا 
ىي ثنائيات كتبت بحبر الماضي والذكريات وتعود بقمـ نسؽ الاستشراؼ وآفاؽ المستقبؿ بعالـ الخياؿ 
العممي والمساحات الافتراضية، فالحوار ينتج دينامية المعارؼ وتجاوز النصوص بانفتاحيا واتساع 

 ئـ بيف الأنساؽ الثقافية والمتخيؿ في العمؿ الروائي الجزائري.الرؤى، كما ىو الحوار القا
 قائمة المراجع

  ،)إسماعيؿ مينانة ومجموعة مف المؤلفيف ، ادوارد سعيد) اليجنة، السرد، الفضاء الإمبراطوري
 .2013، 1ابف النديـ لمنشر والتوزيع، الجزائر، دار الروافد الثقافية، لبناف، ط
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