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تناولنا في مقالنا هذا بالدراسة والتحليل    

نموذجا شعريا، تمثّل في قصيدة "أندلسية" 
لاتساقِ لأحمد شوقي، ركّزنا فيهِ على ا

المُعجمي بشِقيهِ: التَكرارُ والتضامُ، الذي تحدّدَ 
كمعيارٍ تحليلي، أَثْبتَ حضورا في القصيدةِ، 
من خلال أنواعهِ الأربعةِ: )التضادُ،علاقةُ 
الجزءِ بالكُل، علاقةُ الجزءِ بالجزءِ،علاقة بين 
العناصر من القسم العام نفسه(، المُجسّدة 

تِ اللغويةِ المُشكّلة لعلاقاتِ الربطِ بين الوحدا
 للنصِ.

الاتساقُ المُعجمي،  الكلمات المفتاحية
 التكرارُ،التضامُ، أحمد شوقي،اللسانياتُ،

 النصُ.
 

Abstract : 
 

      
    In this essay, we study and analyze a 

poetic model, represented in the poem 

"Andalusia" by Ahmed Shawki, in 

which we focused on the glossary 

cohesion in both of its parts: frequency 

and collocation, which is defined as an 

analytical criterion. His total presence 

in the poem proved through its four 

types: (Contradiction, The Relationship 

of the part to the whole ,he relationship 

of the part to the part , relationship 

between the elements of the general 

section itself), which reflects the 

relations between the linguistic units of 

the text. 
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 :مقدمة
توالت الدراساتُ اللسانيةُ الحديثةُ وتفرّعتْ إلى تياراتٍ معرفيةٍ جديدةٍ، ففِي كلِّ مرّةٍ توشِكُ أنْ ترسُو على   

وتأسيسِهمْ لتوجُهاتٍ معرفيةٍ أخرى مُغايرة،  فكرةٍ مُعينةٍ، تظهرُ أفكارٌ لعلماءٍ يُفنِّدون ما هو كائنٌ، بدعوتِهمْ 
تَفتحُ البابَ على جانبٍ من جوانبِ اللغةِ، للإحاطةِ بكلِّ مُستوياتها اللغويةِ وغير اللغويةِ، ففي فِترة 
سبعينيات القرنِ الماضي سيطرت التَراكيبُ الجُملية على التحليلِ اللّغوي، باعتباره المُستوى الأوّلَ للتحليلِ، 

ى أساسهِ تبُنى كُلُّ المناهجِ، فما منْ منهجٍ إلّا ويتعرضُ للجُملةِ بالدَّرسِ والتحليلِ، لتنقلبَ الموازينُ وعل
وتعلو نداءاتُ العُلماءِ إيذانا بعهدٍ جديدٍ سيُشكّلُ فيه النصُ حجرَ الأساسِ، مُتخذِينهُ خيرَ بديلٍ للجُملةِ التي 

لحاصِلة في مُختلفِ المجالاتِ، في تفسيرِ الظواهر غير اللغويةِ عجزتْ عن مُواكبةِ التطوراتِ الفكريةِ ا
 التي لها دورٌ في عمليةِ التواصُلِ.

ليلُوحَ في الأفقِ عِلمٌ جديدٌ شاملٌ، احتفى به العلماءُ، وكثُرتْ فيهِ الدراساتُ والبحوثُ، لينتقلَ من مجردِ    
مِنْ ظُروفٍ ومُلابساتٍ، سُمي بـ "لسانيات النص"، فكرةٍ إلى علمٍ يستطيعُ استيعابَ اللغةَ وما وراءَها 

خاصةً بعدما حُدِّدَتْ مُصطلحاتهُ ومعاييرهُ على يدِ "روبيرت دي بوجراند"، الذي جعَلها ركيزةَ اللسانياتِ 
 النصيةِ.

وسعيا منا لفك بعض شفرات هذه القصيدة المطولة وفق آليات التحليل اللساني النصي، نطرحُ إشكالا    
 يا تندرج ضمنه أسئلة فرعية، سنحاول الإجابة عنها، مفادها:جوهر 
 كيف تجلت ظاهرة الاتساق النصي في قصيدة "أندلسية" كمعيار؟ 
  لى أي مدى يمكننا الحُكم على تحقيقِ الاتساق في القصيدة كمعيار نصي؟  وا 
  ُعجمي؟وهل يمكننا أنْ نعتبر هذه القصيدة وحدة كلية متلاحمة في ضوء معيار الاتساق الم 

تتجسّدُ النصيّة في جُملةِ معايير تتفاعلُ فيما بينَها، لتُشكِّلَ البِنيةَ الكُليةَ للنصُوصِ، وقد حصَرَ "دي    
 بوجراند" معاييرهَا السبعة، على النحو الآتي:

 المقاميةُ. -7التناصُ  -6الإعلاميةُ  -5المقبوليةُ  -4المقصديةُ  -3الانسجامُ  -2الاتساقُ  -1
 مكنُ تقسيمُ هذه المعايير على ثلاثة اتجاهات رئيسية، هي:يُ    

  ُما يتصلُ بالنصِ ذاته: )الاتساقُ / الانسجامُ(.الاتجاه الأول : 
 ما يتصلُ بينَ ما يتعاملُ مع النصِ مُنتِجا ومُتلقِيا: )المقصديةُ / المقبوليةُ(.الاتجاهُ الثاني : 
 الثقافي: )الإعلاميةُ / التناصُ / المقاميةُ(.: ما يتصلُ بالسياقِ المادي و الاتجاهُ الثالث 

ليكُون مُنطلقُ دراستنا اللسانية التطبيقية على نونية أحمد شوقي المُطولة المسماة "قصيدة أندلسية"،    
 مُركّزا على الاتساقِ المعجمي، بآليتهِ: التَكرارُ والتضامُ؛ أي بالتركيزِ على ما يتصلُ بالنصِ ذاتهِ فقط.
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 Glossary Cohesionاقُ المعجمي: الاتس -1
يُعدُّ الاتساقُ المُعجمي واحدًا من الاتجاهات الرئيسية في تحليلِ النصِ، بوصفِه مَظهرًا من مظاهرِ    

الاتساقِ النصي، ورغمَ قلّةِ استخدامهِ في المُخطّطاتِ التطبيقيةِ، بسبب صعوبةِ ضبطِ وحداتِه بدقَّةٍ، إلاَّ 
لِ الاتساقِ النحويةِ الأخرى كالإحالة والحذف والاستبدال، في كونِهِ وسيلة شكلية أنهُ مُختلِفٌ عن وسائ

 .Collocationوالتّضامُ  Frequencyنحوية للربطِ بين العناصرِ النصية تنقسِمُ إلى نوعين: التَكرارُ 
 Frequencyالتَكرار:  -1-1

لماءِ النص، باعتباره آليةً من الآليات المُحقّقة حظي التَكرارُ كظاهرةٍ لسانيةٍ باهتمامٍ بالغٍ من قِبلِ ع   
للتماسُكِ المُعجمي، فهو "جُملةُ الروابِط التي تصلُ بينَ العلاقات اللسانية، فقاعِدةُ التَكرار في الخطابية 
تتطلبُ الاستمرارية في الكلامِ، بحيث يتواصلُ الحديثُ عن الشيء نفسهِ بالمُحافظةِ على الوصفِ الأولِ 

(، لحُضورهِ 000، ص 9002ييرِ ذلك الوصف، ويتقدمُ التَكرارُ لتوكيد الحُجّةِ والايضاح" )بوقرة، أو بتغ
كآليةِ ربطٍ تَظْهرُ بشكلٍ كبيرٍ في الأحاديثِ المُسترسَلة، أين يعْمدُ أصحابُها إلى إعادَة لفظٍ مُعيَّنٍ بلفظِهِ أو 

نِبٌ إيقاعي يُعطي النصَ جرسًا، بارتباطِ أجزائِه المُختلفة بمُشتقاتِه أو مفرداته، وفي هذه الإعادةِ يتحقّقُ "جا
(، فتَكرارُ اللفظِ بمُشتقاته 099، ص 9002عن طريقِ تلكَ الألفاظِ المُتّحدة الجذور خصوصا" )المنظري، 

هم خاصةً يمنحُ النصَ حيويةً، ويُضفي عليهِ جماليةً تستسيغُها الآذانُ، فيُؤثّرُ في نفوسِ المُتلقين، ويدفعُ 
 إلى الإقبالِ عليه بالوقوفِ على معانيهِ.

ليتَّضح لنا من خلالِ التعريفين السابقين لمفهومِ التَكرارِ أهميتهُ كآليةٍ تُحقّقُ التماسُكَ النصي، كونهُ    
 يُسهمُ في:
  :حيثُ يُبيّنُ علاقَةَ السابِقِ باللاحِقِ والعكس.الربط بين الوحدات اللغوية المُشكّلةِ للنص 
 ا مُطولا أو حديثا مُسترسَلا، أينَ يعْمدُ الكاتبُ أو المُتكلمُ تمرارية: الاس لأنَّ التَكرارَ يستلزمُ نصًّ

 فيه إلى إعادة لفظٍ مُعيَّنٍ أو مُرادفهُ أو أحدَ مَشتقاتِهِ، ليُحافظَ على انتباهِ المَتلقي.
  :ُهميتها، وعلى أنها موضِعُ الحديثِ، فتَكرارُ الكلمةِ عينها أو ما يُقابلُها فيهِ تأكيدٌ على أالتأكيد

وبناءً عليها تترتَّبُ أفكارُ المُتلقينَ، فهو آليةٌ حِجاجيةٌ يُحافظُ بها المُتلقي على هيمنتِهِ على 
ةَ إقناعٍ.  طرفِ الخِطابِ، بوصفها حُجَّ

  :ُحُ الفكرةَ التي وضعتْ لأجلها، ويُبيِّنُ مَقالإيضاح صديةَ فإعادةُ عنصرٍ مُعجمي واحدٍ يُوضِّ
المُتكلمِ، خاصةً عندَ الاعتمادِ على المُترادفاتِ والمُشتقاتِ، فإذا عَجزَ المُتلقي أمامَ العُنصُر 

 المُعجمي المذكورِ أولًا، فإنَّ رؤيتهُ ستتوضّحُ من خلالِ المُترادفاتِ والمشتقاتِ.
  :ِليهِ، ويزيدَ من جماليتهِ ليَكتسِبَ نغماً صوتياً يُلفِتُ الانتباهَ إإضفاءُ جرسٍ موسيقي على النص

 وخصوصيتهِ.
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  :يُعطي النصَ زخمًا لغويا، حيث تجتمعُ فيه الكلماتُ المُترابطةُ فيما التَكرارُ بأنْماطِه المُختلفة
بينها، والتي تعودُ الواحدةُ مِنها للأخرى، ما سيُؤثر إيجابا في المتلقين، فالتكرارُ سيُنمي رصيدهُ 

 اقات يُضيفُها إلى مُعجمه اللغوي.اللغوي ويمنحه مُفردات واشتق
للتَكرارِ أنماطٌ كثيرةٌ وسُبلٌ مختلفة، تزيدُ من ديناميكية النُصوصِ وفاعليتها، فهو "يتطلبُ إعادة عنصرٍ    

، ص 0220مُعجمي، أو وُرودَ مُرادفٍ لهُ أو شِبِهَ مُرادفٍ، أو عُنصراً مُطلقًا أو اسمًا عامًا" )خطابي، 
 لِ:(، يتحدّدُ في شك92

 .إعادةٍ للعُنصرِ المُعجمي 
 .ٍإيرادُ مُرادفٍ لهُ أو أو شِبِهَ مُرادف 
 .ٍإيرادُ عُنصرٍ مُطلق 
 .ٍإيرادُ اسمٍ عام 

 وقد ورَدتْ تصنيفاتٌ كثيرة لأنواعِ التَكرارِ، أهمُّها:   
  :ُالتكرارُ الكُلي.التكرارُ التام أو المحض 
  :امُهُ بأشكالٍ وفِئاتٍ مُختلفةٍ.تكرارُ عُنصرٍ، سُبِقَ استخدالتكرارُ بالمتشق 
 .التَكرارُ بالمُرادِف 
  :ويقومُ في جوهرهِ على التوهمِ، وتتحقّقُ غالبا في مستوى التشكيلِ الصوتي، وهو شبهُ التكرار

 (.001-001، ص 0221)عفيفي،  أقربُ إلى الجِناسِ الناقص
واردة في نُونيةِ أحمد شوقي المُطولة، المُسماةُ ووفقَ هذا التَرتيبِ نقِفُ عند أهمِّ الروابطِ التكرارية ال    

(، التي فرض طابعُ الطُولِ فيها على الشاعرِ اعتمادَ 001-002، ص 0211"قصيدة أندلسية" )شوقي، 
 أنْماطٍ تَكراريةٍ مُختلفةٍ، تحقَّقَ من خِلالِها التمَاسُكُ بينَ أبياتِ القصيدةِ، منْ بدايتِها إلى نهايتِها.

عند صُورِ التَكرارِ وأنماطه في القصيدة أمرٌ يسيرٌ، لكن الصُعوبةَ تكمنُ في الكشفِ عن فالوقوفُ    
بواعثهِ لدى الشاعر أحمد شوقي، باستخلاصِ قيمتهِ الفنيةِ الي تتجسّدُ في التعرفِ على الخصائصِ 

 البلاغيةِ التي تفرّدتْ بها.
 نموذج عن التكرار التام أو المحض الوارد في القصيدة: -
 ل الشاعر:قا

ن أَغضـتْ عـلى مِقَةٍ  مصـرَ  لكـنّ   عَيْـنٌ مـن الخُـلْدِ بالكـافور تَسـقينا واِ 

، فلـم نَخْـلُ مـن رَوْحٍ يُراوِحُنـا  ، وَرَيْحَـانٍ يُغادِينـامصـرَ مـن بَـرِّ  بِنَّ
 فاكهةٌ لحـــاضِرينَ، وأَكــوابٌ لبَادينــا كـالكَرْمِ ذي الِإحسـان:  مصـرُ و
 بــه يَــدُ الدهـرِ، لا بنيـانُ فانِينـا حـائطٌ نهضـت مصـرَ ن أَهـرامَ كـأَ 
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 فيهــا إِذا نَسِــيَ الـوافي، وباكِينـا نقضِي حقَّ ذاكرنا مصـرَ سَـعْيًا إِلـى 
 لـم نـدْرِ: أَيُّ هـوى الُأمَّيْن شاجِين؟ أَو لـه شَـجَنا لمصــرَ إِذا حمَلْنــا 

 نَجــيش بـالدَّمع، والِإجـلالُ يَثنينـا الوفـاء له ـمِ رَسْ وقفنـا عـلى  رسْـم  
 ولا مَفـــــارقَهم إِلاَّ مُصَلِّينــــا أَدمُعَهــم الأرضُ لِفِتْيَــةٍ لا تنــال 

 باكينـا الَأرضَ هـاج البُكا، فخَضّبْنَـا  لمـا تَرقـرق فـي دمـع السـماءِ دمًا
 ـاءً لمَسـنا بـه الِإكْسِـيرَ، أَو طِينـام حتى ردَّها ذَهبًا الأرضِ أَلقـى على 

 قبــل القيــاصر دِنَّاهــا فراعينـا مـن سَـهْلٍ ومـن جبلٍ  الَأرضُ وهـذه 

 ماشـينا والدهـرُ والســعدُ حاشـيةٌ،  الــوصلُ صافِيَــةٌ، والعيشُ ناغِيَـةٌ 
 فانِينـا ، لا بنيـانُ الدهـرِ بــه يَــدُ  كـأَن أَهـرامَ مصرَ حـائطٌ نهضـت
، فقـال  ولــم نَـدَعْ لليـالي صافي، فـدَعتْ   : آمينـاالدهـرُ بــأَن نَغـصَّ

 أَمانينــاوأَربُــعٌ أَنِسَــتْ فيهــا  ملاعِــبٌ مَرِحَــتْ فيهــا مَآرِبُنـا
 أَمانينـاعليكـم فـي  عــن الــدّلالِ  نـاب الحَـنِينُ إِليكـم فـي خوَاطِرنـا

 كـالخمر مـن بابلٍ سـارتْ لدارينا حَـرَمإِلاَّ إِلـى  حـرَمٍ ـن لـم نَسْـرِ م

 حاشـيةٌ، والدهـرُ ماشـينا الســعدُ و الــوصلُ صافِيَــةٌ، والعيشُ ناغِيَـةٌ 

، والمقـدارِ لَوْ دِينا لـوْ دامَ، والنعمَـى لوِ اطَّردتْ  والسـعدُ   والسـيلِ لـَو عَـفَّ
 منّــا جِيَــادً، ولا أَرْحَـى ميادِينـا ي أَعِنَّتِهأَطْغَـى فـ السـعدُ ولا حـوى 
 وظِـلاًّ غيرَ نادينا -أَخـا الغـريب  - أَيْكًـا غـيرَ سامِرنا البيـنُ رمـى بنـا 

 سِـكِّينا البيـنُ سَـهْمً، وسُـلّ عليـكَ  كـلٌّ رَمَتـْه النَّـوى: رِيشَ الفِـراق لنا

 فاظِ المُكرّرةِ تكرارا تاما أو محضا في القصيدةِ:والجدولُ الآتي يُحدّدُ نماذجَ الأل
عدد  كيفية تَكرارهِا الكلمة المُكرّرةُ  نوعُ التَكرار

تَكرارهِا 
في 

 القصيدة
 
 
 

 التَكرارُ التام

 مرات 06 مصرُ  مصرُ 
 مرتان رسمُ  رسمُ 

 مرات 05 الأرضُ  الأرضُ 
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 أو
التَكرارُ 
 المحضُ 

 مرات 03 الدهرُ  الدهرُ 
 مرتان أمانِينا أمانِينا
 مرتان حرَمٍ  حرَمٍ 
 مرات 03 السعدُ  السعدُ 
 مرتان البينُ  البينُ 

 نماذجٌ عن الألفاظِ المُكرّرةِ تكرارا تاما أو محضا في القصيدةِ يوضح : (01جدول رقم )
 نموذج عن التكرار بالمشتق الوارد في القصيدة -

 قال الشاعر:
 ، والِإجـلالُ يُثنينـابـالدَّمعنَجــيش  له رسْـمٌ وقفنـا عـلى رَسْـمِ الوفـاء

 نُظِمــتْ منهــا مراثينـا دُموعُنــا نسْــقِي ثـراهُمْ ثنََـاءً، كلَّمـا نُـثِرتْ 

 ولا مَفـــــارقَهم إِلاَّ مُصَلِّينــــا أَدمُعَهــملِفِتْيَــةٍ لا تنــال الأرضُ 

 لوادينا؟ نَأْسَـىشْـجى لِـوَادِيكَ، أَم نَ  يــا نـائحَ الطلْحِ، أَشـباهٌ عَوَادِينـا

 فمَــنْ لروحـك بـالنُّطْس المُدَاوينا؟ جسـمِكَ شـتَّى حـين تطلبهـم أُسـاةُ 

 المؤاسـيناوتســحبُ الــذيلَ ترتـادُ  تَجُــرُّ مـن فنَـنٍ سـاقًا إِلـى فَنَـنٍ 

 ى مـن مغانينـابالحادثــات، وَيضـوَ  مـا بَـاتَ يَـذْوِي مـن منازلنـا وآسٍ 

ــيناللشـــامتين، ويَأْسُـــوه  يبــدو النهــارُ فيخفيــه تجلُّدُنــا  تأَسِّ

 عــلى نيــامٍ، ولـم نهتـِف بسـالينا يشــهدُ لـم نهتـِك دَيَاجِيَـهُ  الليــلُ 

 الهـوى، للعهـدِ راعِينـا ليـلقيــامَ  والنَّجــمُ لــم يَرَنـا إِلّا عـلى قـدمٍ 

ــا نُــرَدِّدُ فيـه حـين يُضْوِينـا حـائرةٍ  الليـلِ ــرَةٍ فـي سـماءِ كزفْ   ممَّ

 غـرائبَ الشـوق وَشْـيًا مـن أَمالينا؟ نُحَمِّلُـههــل مـن ذيـولكِ مسْـكِيٌّ 

 لـم نـدْرِ: أَيُّ هـوى الُأمَّيْن شاجِين؟ لمصــرَ أَو لـه شَـجَنا حمَلْنــاإِذا 

 سَـهْمً، وسُـلّ عليـكَ البيـنُ سِـكِّينا ـوى: رِيشَ الفِـراق لناالنَّ  رَمَتْـهكـلٌّ 

 بعـدَ الهـدوءِ، ويهمِـي عـن مآقينـا عن جوانِحنايَرمِي يـا سـاريَ الـبرقِ 
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 ترمِينـالــوافِظَ القــزِّ بالخيطــان  وبـات كـلُّ مُجـاج الـوادِ مـن شجَرٍ 

 لِـوَادِيكَ، أَم نَأْسَـى لوادينا؟ نَشْـجى ينـايــا نـائح )الطلْحِ(، أَشـباهٌ عَوَادِ 

 ؟شاجِينالـم نـدْرِ: أَيُّ هـوى الُأمَّيْن  شَـجَناإِذا حمَلْنــا لمصــرٍ أَو لـه 

 والجدولُ الآتي يُحدّدُ نماذجَ الألفاظِ المُكرّرةِ تكرارا بالمشتقِ في القصيدةِ:
الكلمة  نوعُ التَكرار

 المُكرّرةُ 
عدد تَكرارهِا في  هاكيفية تَكرارِ 

 القصيدة
 

 تَكرار  بالمشتق
 مرات 03 بالدمعِ/ دُموعنا/ أدمُعُهمْ  الدمعُ 

نأسَى/ أُسَاةُ/ المُؤاسِينا/  الأسَى
 آسٍ/ تأسِينا

 مرات 05

 مرات 03 ليلٌ / لياليِنا / الليالي الليلُ 

 مرتان نُحمِّلهُ / حَملنَا حملَ 
 مرات 03 رَمتهُ / يرمي / ترمِينا رَمى
 مرات 03 نشْجى/ شجْنُا / شاجِينا الشجو

 نماذجٌ عن الألفاظِ المُكرّرةِ تكرارا بالمشتق في القصيدةِ يوضح : (02جدول رقم )
 نموذج عن التكرار بالمُرادفِ الوارد في القصيدة: -

 قال الشاعر:      
 غيرَ نادينا أَخـا الغـريب  وظِـلاًّ  أَيْكًـا غـيرَ سامِرنا البيـنُ رمـى بنـا 
 سِـكِّينا البيـنُ سَـهْمً، وسُـلّ عليـكَ  رِيشَ الفِـراق لنا النَّـوىكـلٌّ رَمَتـْه 

 الأنَـوارُ مـن سِـينا جوانبـهعــلى  أَعـداه مـن يُمْنِه )التابوتُ(، وارتسَمَتْ 
ـتْ جنـاحك جـالت في  مــاذا تقـُصُّ علينـا غـيرَ أَنّ يـدًا  ؟حواشيناقصَّ

 قـامتْ رَواقينـا حافاتِهــاوحــولَ  لى جوانبِهــا رَفَّــتْ تَمَائِمُنَـاعــ
 بعـدَ الهـدوءِ، ويهمِـي عـن مآقينـا جوانِحنايـا سـاريَ الـبرقِ يَرمِي عن 

 رَبَــتْ خمــائلَ، واهـتزَّت بسـاتينا مُؤَرَّجَـةً  أَرجـاء  وحــازكَ الـريفُ 
 نواحينـالــم يَأْتـِه الشـوقُ إِلاَّ مـن  يْبَتنَالـو غـاب كـلُّ عزيـزٍ عنـه غَ 

ن  آهــا لنــا نـازِحَيْ أَيْـكٍ بـأَندَلُسٍ   !!رفيفـًـا مـن رَوَابينـا حَلَلْنَــاواِ 
 الطـلُّ الرَّياحينـا نـزلوانـزل كمـا  فقِـف إِلـى النيـل، واهتف في خمائِله



 د. سامي الوافي                                                   ... الاتساقُ المُعجمي في نُونية
 

 399        0291ديسمبر  - 0،العدد6المجلدمجلة العلوم الإنسانية لجامعة أم البواقي         

 
 

 دُموعُنــا نُظِمــتْ منهــا مراثينـا رتْ ثنََـاءً، كلَّمـا نُـثِ  ثـراهُمْ نسْــقِي 
 السلاطينا التُّرْبِ وكِـدْنَ يـوقِظْنَ فـي  كــادت عيــونُ قوافينــا تُحَرّكُـه

 لوادينا؟ نَأْسَـىلِـوَادِيكَ، أَم  نَشْـجى يــا نـائح )الطلْحِ(، أَشـباهٌ عَوَادِينـا
 يجــمعْنَ المُصابينـا المصــائبَ نّ إِ  فـإِن يَـكُ الجـنسُ يا ابنَ الطَّلْحِ فرّقنا
 ، فلـم يـأْخذ بأَيدِينـاالنائبـاتِ فــي  جئنـا إِلـى الصـبر ندعـوه كعادتنـا

 حــتى قعدنـا بهـا حَسْـرَى تقُاسِـينا مـن كواكِبـه الـدواهيبتنـا نقاسِـي 

 أْسَـى لوادينا؟نَشْـجى لِـوَادِيكَ، أَم نَ  عَوَادِينـايــا نـائح الطلْحِ، أَشـباهٌ 
 والجدولُ الآتي يُحدّدُ نماذجَ الألفاظِ المُكرّرةِ تكرارا بالمُرادفِ في القصيدةِ:

الكلمة  نوعُ التَكرار
 المُكرّرةُ 

عدد تَكرارهِا  كيفية تَكرارهِا
 في القصيدة

 
 

 التكرارُ بالمرادفِ 

 مترادفان البينُ / النوى الفراقُ 
حافاتِها/ جوانِبِه/ حواشينَا /  الجانبُ 

 جوانحِنا/ أرجاءً/ نواحيِنا
 مترادفات 06

 مترادفان حللنَا / نَزل النزولُ 
 مترادفان الثرى / التُربُ  الأرضُ 
 مترادفان نشْجى / نأسى الحزنُ 
المصائِبُ / النائباتُ /  المُصيبةُ 

 الدواهي / عوادينا
 مترادفات 04

 كرّرةِ تكرارا بالمُرادف في القصيدةِ نماذجٌ عن الألفاظِ المُ يوضح : (03جدول رقم )
 نموذج عن شبه التكرار الوارد في القصيدة: -

 قال الشاعر:       
 مِـنْ سِـنَةِ الَأحـلامِ لاهِينـا ثــابَ و مِــنْ كُــرَةِ الأيَـامِ لاعِبُنـا فــآبَ 

 عــن الــدّلال عليكـم فـي أَمانينـا الحَـنِينُ إِليكـم فـي خوَاطِرنـا نـاب
 ميادِينـا أَرْحَـىمنّــا جِيَــادً، ولا  فـي أَعِنَّتِه أَطْغَـىولا حـوى السـعدُ 

 مراثِينـادُموعُنــا نُظِمــتْ منهــا  نسْــقِي ثـراهُمْ ثنََـاءً، كلَّمـا نُـثِرتْ 
 مرامِينـافطــابَ كـلُّ طـرُوحٍ مـن  ويـا مُعطِّـرَةَ الـوادي سـرَتْ سَـحَرًا

ن كـانت  تْكَ سـماءُ النيـلِ عاليـةحـتى حَـوَ   مَيامينـاعــلى الغيـوث، واِ 
 ميادِينـا منّــا جِيَــادً، ولا أَرْحَـى ولا حـوى السـعدُ أَطْغَـى فـي أَعِنَّتِه
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 أَفانينــاولا ادِّكـــارً، ولاشــجْوا  لــم تـأْلُ مـاءك تَحْنانً، ولا ظمـأً
 اأَمانينــوأَربُــعٌ أَنِسَــتْ فيهــا  آرِبُنـاملاعِــبٌ مَرِحَــتْ فيهــا مَ 

 بسـاتِينارَبَــتْ خمــائلَ، واهـتزَّت  وحــازكَ الـريفُ أَرجـاءً مُؤَرَّجَـةً 
 بسـاليناعــلى نيــامٍ، ولـم نهتـِف  الليــلُ يشــهد لـم نهتـِك دَيَاجِيَـهُ 
 ايَثنينـلدَّمع، والِإجـلالُ نَجــيشُ بـا رسْـمٌ وقفنـا عـلى رَسْـمِ الوفـاء له
 يُلَبِّينــامــن الجنــاحين عــيٍّ لا  إِذا دعـا الشـوقُ لـم نَـبرحْ بمُنْصَدِع

 رَواقينـاوحــولَ حافاتِهــا قـامتْ  عــلى جوانبِهــا رَفَّــتْ تَمَائِمُنَـا

ن حَلَلْنَــا رفيفـًـا آهــا لنــا نـازِحَيْ أَيْـكٍ بـأَندَلُسٍ   !!رَوَابينـامـن  واِ 

 مــن أَوَالينــا لجُــدُودٍ ومَغْــرِبٌ  مــن أَوَاخِرنـا لِسُــعودٍ  ومَطْلـَـعٌ 
 والجدولُ الآتي يُحدّدُ نماذجَ الألفاظِ المُكرّرةِ شبه تكرار في القصيدةِ:

عدد تَكرارهِا في  كيفية تَكرارهِا نوعُ التَكرار
 القصيدة

 
 شبهُ تَكرارِ 

 مرات 04 آبَ  ثابَ / نابَ /
 شبه تكرار -مرتان أطغى / أرحى

جناس -مرات  04 مراثينا / مرامِينا / ميامينا / ميادينا
 ناقص

 جناس ناقص-مرتان  أفانينا / أمانينا
 جناس ناقص-مرتان  بساتِينا / بسالينا
 شبه تكرار -مرتان يَثنينا / يُلبِّينا
 جناس ناقص-مرتان  رواقينا / روابِينا
 شبه تكرار -مرتان سعُود / جُدود

 نماذجٌ عن الألفاظِ المُكرّرةِ شبه تكرار في القصيدةِ يوضح : (04جدول رقم )
بيَّنَت الجداولُ الأربعة أعلاه أنَّ الشاعرَ قد نوّعَ كثيرا في استخدامِ آليةِ التَكرارِ البسيطِ، مُمثلا في     

كرارُ المحضُ أو التامُ / التكرارُ بالمُشتقِ / التكرارُ بالمُرادفِ / شبهُ تكرارِ الكلمةِ بأنماطهِ المُختلفةِ: )الت
التكرارِ(، وهذا منْ أجلِ تعزيز جماليةِ وفنيةِ القصيدةِ، التي تستمدُ حيويتَها الإيقاعية منْ خلالِ الحركةِ 

 الصوتيةِ للكلمةِ إذا وضِعت موضعَ تَكرارٍ.
وي واسع مكّنهُ من ممارسة فاعلية الاختيار والانتقاء، وفق شبكة كما أنَّ امتلاك الشاعر لمُعجمٍ لغ   

علائقية نامية وممتدة في هيكلِ القصيدةِ؛ ومنْ خلالِ طريقتهِ في الربطِ بين الدوالِ، بعضها ببعض في 
تجاوزَ العبارةِ الواحدة للبيت الواحدِ، فالشاعرُ وهو يمتلكُ القدرة على تشكيلِ اللغة جماليا استطاعَ ببراعةٍ 
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المألوفِ، وبما يجعلُ التنبؤ الذي سيسلكهُ المتلقي غيرَ مُمكن، ما يجعلهُ في انتظارٍ دائمٍ لتشكيلٍ جديدٍ، 
يُنمي لديه حسّ الاستشراف، الذي يُمكِّنهُ من الدخول في فضاءِ التلقي الإبداعي الذي يُشعرُ المتلقي 

اثلات الخطية الأفقية، والمحور النُطقي من بجمال الكلمةِ على مستوى المحور البصري من خلال التم
 خلال التماثل في المَخرجِ، والمحور الصوتي من خلالِ تطابقِ الحركاتِ الصوتيةِ للكلمة بالنغمِ.   

 في ما يلي جدولٌ لأنواع تَكرارِ الكلمةِ ونسبةُ تواتُرها في القصيدة:  
نوع 

 التكرار
التكرار 
 المحض

التكرار  التكرار بالمشتق
 لمرادفبا

 المجموع شبه التكرار

مراتُ 
 التكرارِ 

20 19 18 20 77 

النسبة 
 المئوية

25.97
% 

24.67
% 

23.37
% 

25.97
% 

100
% 

 نِسبُ أنواعِ التَكرارِ في القصيدةيوضح : (05جدول رقم )
 

 
 ره في القصيدةِ أعمدة بيانية تبُيّنُ أنواع التكرار ونسبة توات: يوضح (06شكل رقم )

( أنَّ التكرارَ ورد بنسبٍ 06( والشكل البياني رقم )05يلاحظُ في القصيدة انطلاقا من الجدولِ رقم )   
مرة( بنسبة  19، والتكرارُ بالمُشتق )%23.37مرة( بنسبة  18مُتقاربة، أدناها التَكرارُ بالمُرادف )

لسياقِ الواردِ في القصيدةِ، والقصدُ منهُ إدخال تنوع ، اللذان جاءَا وثيقَا الصلةِ بالمعنى العام ل24.67%
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ما  صوتي ولفظي، غايتهُ إخراجُ القولِ عنْ نمطيةِ الوزنِ المألوفِ، ليُحدثَ فيه إيقاعا خاصا يؤكدُه، وا 
 يكونُ لشدِّ الانتباه إلى كلمة بعينها من خلال مرادفاتها، مثلُ قولهِ: النزولُ )حللنَا / نَزل(، الأرضُ )الثرى

/ التُربُ(، الحزنُ )نشْجى / نأسى(، المُصيبةُ )المصائِبُ / النائباتُ / الدواهي / عوادينا(، الفراقُ )البينُ / 
النوى(، الجانبُ )جوانِبِه/ حواشينَا / حافاتِها/ جوانحِنا/ أرجاءً/ نواحيِنا(، ومن خلال مُشتقاتها، مثلُ قولهِ: 

الأسَى )نأسَى/ أُسَاةُ/ المُؤاسِينا/ آسٍ/ تأسِينا(، الليلُ )ليلٌ / لياليِنا / الدمعُ )بالدمعِ/ دُموعنا/ أدمُعُهمْ(، 
 الليالي(، حملَ )نُحمِّلهُ/ حَملنَا(، رمَى )رَمتهُ / يرمي / ترمِينا(، الشجو )نشْجى/ شجْنُا / شاجِينا(.

تلقي كلمةً من الكلمات، فعنْ ليُساهِم هذان النوعانِ معا في إزالةِ الإبهام عن القصيدة، فإذا لم يَفهم المُ   
 طريقِ مُرادفاتها أو بنيتها الاشتقاقية يتوضّحُ لهُ الأمرُ.

كما أنّ استخدام هذين النوعين جاء تعويضًا عن الكلمات السابقةِ لها، وبذلك يتفادَى الشاعرُ تَكرارَ    
صيدة، وفي الآن نفسِه يزيدُ الشاعرُ من الكلمةِ عينها في مواضع مُتقاربة، مما قد يُشوِّهُ البنيةَ الإيقاعية للق

 إثراءِ الرصيد اللغوي فيها.
مرة( بنسبة  20، وشبهُ التكرارِ )%25.97مرة( بنسبة  20أمّا التَكرارُ التام أو المحضُ فقد ورد )   

ا ، فالشاعرُ قامَ بإعادةِ العناصرِ المُعجمية نفسها من بداية القصيدة إلى نهايتها، دلالةً ووزن25.97%
يقاعا؛ إذ تعلّقَ الأمرُ بالكلماتِ ذاتِ الدلالةِ والوقعِ على نفسيةِ أحمد شوقي، نحو: مصرُ ) مرات(،  06وا 

مرات(... وغيرها من الكلمات التي تُحيلُ إلى  03مرات(، الدهرُ ) 03مرات(، السعدُ ) 05الأرضُ )
تانِ شكلتا موقعا رئيسيا في رؤوس الهُويةِ والوطنِ وشُعاعِ الأملِ، خاصة كلمتا: )مصر( و)الأرض( الل

هذه الأبيات الشعرية، فقد منحتهما نغما موسيقيا تناغم مع دلالةِ الجُملِ، ومن خلال هذه الأبياتِ يتبنُ أنّ 
الشاعرَ يوحي من لفظة: مصرَ والأرضَ إلى تعلّقهِ الشديد بأرض مصرَ المُبعد عنها، فحالةُ البُعدِ عن 

شوقي يحنُّ إليهِ، مُعبّرا عنه بالحزن والفقد والأسى، وهي حالة شعورية الوطنِ جعلت الشاعرَ أحمد 
خالصة، لذلك فهو يريدُ أن تبقى هذه الحالةُ أسيرةَ صدرهِ، فقد كان لنفيه عن وطنهِ صدى مأساوي، فهو 

حالةِ امتداد لحالة الغربة والانكسارِ التي يعيشها في إسبانيا المنفى، فجاءت ألفاظهُ مُعبّرة عن هذه ال
الشعوريةِ، التي تلوحُ على نفسِه المُتطلعةِ لغدٍ جديدٍ تضمحلُّ فيه غُيومُ الغُربةِ، لتُشرقَ بعدهُ شمسُ العودةِ 

لأرضِ مصرَ، نظرا لأهمية طبيعته النفسية هنا، التي تحتاج إلى شحنة إيحائية يستطيعُ من خلالها 
 التعبير عن تجربته الشعورية. 

رِ فقد أضفى موسيقى مُستساغة على القصيدةِ، ومؤثرةٌ في النفوسِ، باعتمادِ الجناسِ أمّا شِبهُ التَكرا   
والكلمات المُتشابهة في الوزن، التي أدّت وظيفةً جماليةً، أكسبتِ النص جرسا موسيقا أخاذًا، لتمنحَ 

: ثابَ / نابَ / آبَ المُخاطِبَ أحمد شوقي القدرةَ على إيجادِ صورٍ لغويةٍ جديدة تستهوي القارئ، مثلُ قولهِ 



 د. سامي الوافي                                                   ... الاتساقُ المُعجمي في نُونية
 

 978        0291ديسمبر  - 0،العدد6المجلدمجلة العلوم الإنسانية لجامعة أم البواقي         

 
 

/ مراثينا / مرامِينا / ميامينا / ميادينا / أفانينا / أمانينا / بساتِينا / بسالينا / يَثنينا / يُلبِّينا / رواقينا / 
 روابِينا / سعُود / جُدود.

صورة  ومنه فالشاعرُ أبدعَ في استخدامِ هذه الأنواعِ الأربعة من التكراراتِ، فنراهُ يُكثرُ من توظيف   
الوطنِ / الأرض / الحزن / الفراق / الدمع / الأسى / المُصيبة، ضمنَ مشاهدَ مختلفة اقترنتْ بمصرَ، 

 مُحمّلًا إياها همومهُ وعواطفهُ واشتياقهُ.  
 Collocationالتضامُ:  -1-2 

يقِ علاقاتٍ يُعدُّ التضامُ آخر آليةٍ من آلياتِ الاتساقِ التي تكفُلُ ترابطَ النص وتماسكه، عن طر    
مُعجميةٍ تربطُ بين مفردات النص، فهو وسيلةٌ من وسائلِ التماسكِ النصي / المعجمي، يُقصدُ بها "تواردُ 

، ص 0221)عفيفي،  زوجٍ من الكلماتِ بالفعلِ أو القوةِ، نظرًا لارتباطهِما بحُكمِ هذه العلاقةِ أو تلك"
009.) 
ءُ ضِمنَ بابِ البديعِ، تُحيلُ إلى تواردِ لفظينِ مُعجميًا، لعلاقةٍ إذنْ هو ظاهرةٌ بلاغيةٌ أدرجَها العُلما    

بينهما تحوي جُملةً من الوظائِفِ والأغراضِ، بوصفهِ وسيلةً من الوسائلِ الأكثرِ براعة في تجميعِ عديدِ 
مُختلفة  الأفكارِ وتوسيعِ المفاهيمِ داخلَ نطاقِ النص، لقُدرتهِ على الربطِ بين الألفاظ في حقول دلالية

(، كما يُطلقُ عليه مصطلح التَلازمِ العِباري أو المُصاحبةُ المُعجميةُ، ليكونَ 92، ص 9001)العايب، 
دورهُ تَمثيلَ النظامِ الحقيقي للترابطِ المُعجمي للنصِ، ذلكَ أنهُ مِعيارٌ قائِمٌ على علاقاتِ الوحداتِ بعضها 

لقُ نظريةُ الحقولِ الدلاليةِ التي تُصنِّفُ المُفرداتَ أو الألفاظَ ببعض، بالمُعجمِ الذي تتنزّلُ فيهِ، ومنهُ تنط
 إلى حقولٍ دلاليةٍ مُختلفةٍ، بحسبِ العلاقاتِ القائمةِ في النصِ.

 علاقاتُ التضامِ وتطبيقاتُها: -1-2-1
 يذهبُ عُلماءُ النص إلى تقسيمِ علاقات التضام بحسبِ العلاقاتِ التي تجمعُ أطرافَ النص إلى:   

 :ِعلاقةُ التضاد 
 .ِعلاقةُ الجزءِ بالكل 
 .ِعلاقةُ الجزءِ بالجزء 
 .علاقةُ بين العناصرِ من القِسمِ العامِ نفسه 

وأقرَّ الباحثون بصعوبةِ هذا النوعِ من الترابطِ، نظرًا لعدمِ توفرِ "مقياسٍ آلي صارمٍ يجعلُنا نعتبرُ هذه     
م فكُلُّ ما نستطيعُ قولهُ هو أنَّ هذه الكلمةَ أشدّ ارتباطًا الكلمةَ أقرب إلى هذه المجموعةِ أو تلك، ومن ث

(، ليبْقى التضامُ كآليةٍ إجرائيةٍ 92، ص 0220بهذه المجموعةِ من ارتباطِها بمجموعةٍ أخرى" )خطابي، 
ضفاءِ الحيويةِ عليهِ، لذَا سنقومُ بإسقاطِ ما ذك رنَاه صعبة التطبيقِ، لازِمَةً أساسِيةً لربطِ وحداتِ النصِ وا 
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سابِقا عن خاصيةِ التضامِ على نصِ "قصيدةِ أندلسية"، برصدِ كل مظهرٍ من مظاهرِ تجلِّيها على النحو 
 الآتِي:

 التضادُ:  -1-2-1-1
اعتمدَ الشاعرُ في نونيتهِ على التضادِ بكثرةٍ، لما لهُ من أهميةٍ في استمرارِ الروابطِ الداخليةِ في النصِ،    

 حدًا ومُتَّسقًا، ومن أمثلةِ التضادِ قولُه:وفي جعلهِ كُلاًّ مُو 
 المُصابِينَا يَجمَعنَ *     إنَّ المَصَائِبَ      فَرَّقَنافَإنْ يكُ الجِنْسُ يا ابنَ الطَّلحِ 

 وقولهُ:
 يُغادينا*     مِنْ بِرِّ مِصرَ ورَيْحَان      يُراوحُنَابِنا، فَلَمْ نَخْلُ مِنْ رَوحٍ 

 وقولهُ:
 أوَاليِنَامن ومَغرب  لجُدودٍ *          أواخِرنَامنْ  ودٍ ومَطلَع  لسَعُ 

 وقولهُ:
 رِ مَحدُو ا بِجَرينَانَجائِبِ النُو على     *      ظَلماءَ العُبابِ بِاللّهِ إنْ جُبتَ 

قَنا، يجمعُنَ /     الأبياتُ الشعرية أعلاهُ شَكّلتْ نموذَجا عن الثنائيات الضدية الواردِ في القصيدة: )فَرَّ
يُراوحنا، يُغادينا / أواخِرنَا، أوَاليِنَا / ظَلماءَ العُبابِ، نَجائِبِ النُورِ(، وقد عملَ هذا التضادُ على إظهارِ حالة 

 الشاعرِ الموغلة في الحزن واليأس والإحباط من جهة، وحالة الفرح والتفاؤل والعزيمة من جهة أخرى.
سُقِ معنَاها، وزيادةِ وظيفةِ النصِ الإبلاغية؛ إذْ بالأضدادِ تتضحُ ليُسَاهمَ النقيضُ في اتساقِ الأبياتِ وتنا   

 الأمورُ. 
 علاقةُ الجزءِ بالكُل: -1-2-1-2
حاول الشاعرُ في قصيدتِه أنْ يرسُمَ علاقةَ الجزءِ بالكُلّ، وذلك للفتِ انتباه مُستمعيهِ باستخدامِ الألفاظِ    

 شوقهُ وحنينهُ إلى وطنهِ الأم، ومِن ذلكَ قولهُ:المُنتقاة، المُفعمةُ بالإيحاءِ، ليُبيّنَ 
بنا  السّماءِ لما تَرقرقَ فى دمعِ   باكِينا الأرضَ دمًا      هاجَ البُكا فخضَّ
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تجسّدت علاقة الجزء بالكل في أمثلة كثيرة منها المذكورة أعلاه، فالليلُ والنجمُ والكواكِبُ والشمسُ       

، والشجرُ والسهلُ والجبلُ والبِرُّ والثرى جُزءٌ من الأرضِ، والسرُ وراء هذه جزءٌ من كُلٍّ كاملٍ وهو السماءُ 
ضفاءِ حيويةٍ على القصيدةِ،  التوظيفات هو تحقيقٌ الاستمرارية في الكلام، بالحفاظِ على انتباه السامعِ، وا 

 صرِ التشويقِ لديهِ.ليجِدَ المُتلقي نفسهُ أمامَ ألفاظٍ مُترابطةٍ ومُتضَامةٍ بعلاقاتٍ، تزيدُ منْ عُن
 علاقةُ الجزءِ بالجزءِ: -1-2-1-3

اعتمدَ الشاعر في قصيدتهِ على علاقةِ الجزءِ بالجزءِ بنسبةٍ ضئيلة، ومع قلّتِها ساهمتْ كثيرًا في خلقِ    
 الاتساقِ داخلَ النص، ومن أهمِّ وردَ منْ علاقاتِ الجزءِ بالجزءِ نذكُرُ قولهُ:

 ولا مفارقهم إلا مصلينا     مأدمعهلفتيه لا تنال الأرض 
 سرتَ سحراً    فطابَ كل طروح من مرامِينا الوادىويا معطرةَ 

 
لى نهرِ النيلِ، فبالنسبةِ للمثالِ     هذه مجموعةٌ منَ الألفاظِ الجزئية التي تعودُ في دلالتِها إلى الإنسانِ وا 

عِ(، حين تُحيل في دلالتِها إلى العُيونِ، تتحَدّدُ الأولِ نجد أنَّ المحَاجر )مُحيط العينِ( والمآقِي )مجرى الدم
.  كعلاقة جزءٍ من جُزءٍ، وحين تُحيل في دلالتِها إلى الإنسانِ، تتحَدّدُ كعلاقةِ جزءٍ من كُلٍّ
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وبالنسبة للمثالِ الثاني نجدُ أنّ الماءَ والشاطِئ حين يُحيلُ في دلالتهِ إلى الوادي، بوصفه رافدا من    

 ، يتحَدّدُ كعلاقةِ جزءٍ من جُزءٍ، وحين يُحيلُ في دلالتِه إلى النيلِ، يتحَدّدُ كعلاقةِ جزءٍ من كُلٍّ.روافد النيلِ 

 
نستخلصُ أنَّ مُعظَم علاقاتِ الجُزءِ بالجُزءِ تعُودُ على معالِمِ مصرَ ومناظِرها، وذلكَ دليلٌ على اهتمام    

لَّ شاردةٍ وواردة عن بِلادِه، ليُثبتَ أنها لم ولن تُفارق الشاعرِ بكلِّ جُزءٍ منها؛ وكأنهُ حاولَ توظيفَ ك
 مُخيلتهُ، وأنها محفُورة في قلبهِ.

 علاقة بين العناصر من القسم العام نفسه: -1-2-1-4
 أسهبَ الشاعرُ في استخدامِ ألفاظٍ من حقلٍ دلالي مُشتركٍ، ومنْ أمثلةِ ذلك:   

 
كبيرٍ من الألفاظ التي تنتمي إلى حقلٍ دلالي واحدٍ؛ أي تلك التي  تمكَّن الشاعرُ ببراعةٍ من إدراجِ عددٍ    

 تعُودُ إلى جُزءٍ عامٍ، رغبةً في تنويعِ ألفاظِه وعباراته، لإثراءِ الرصيدِ اللغوي للقصيدةِ، ولفتِ انتباه المتلقين.
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 خاتمة:
نصي في نونيةِ أحمد شوقي المُسماة لنسْتخلِصَ في ختامِ مقالنَا هذا أنّ الدراسةَ التطبيقيةَ للاتساقِ ال   

"قصيدةٌ أندلسية"ٌ أبانتْ على أنهُ معيارٌ ذا أهميةٍ كبرى في تحقيقِ الترابطِ والتماسكِ داخلَ النصِ، لارتكازهِ 
 على البنيةِ الداخلية لها في أغلبِ آلياتهِ، خاصةً الاتساقُ المُعجمي بشقيهِ: 

هميتهِ بوصفهِ وسيلة تعبيرية مهمة في توضيحِ خبايا القصيدةِ، التَكرارُ، الذي أبانَت الدراسةُ على أ -
والكشف عن ثقافةِ الشاعرِ الواسعة وحالتهِ النفسيةِ والعاطفيةِ، كما كشف التكرارُ بأنماطه وأساليبهِ عما 

 .كان يقفُ خلف الكلامِ، ليكونَ بذلك انعكاسا في القصيدةِ لمواقف أحمد شوقي الفكرية والنفسية الواضحةِ 
التضامُ، الذي تحدّدَ كمعيارٍ تحليلي، أَثْبتَ حضورهُ في القصيدةِ، من خلال أنواعهِ الأربعةِ: )التضادُ /  -

علاقةُ الجزءِ بالكُل / علاقةُ الجزءِ بالجزءِ / علاقة بين العناصر من القسم العام نفسه(، المُجسّدة لعلاقاتِ 
 .الربطِ بين الوحداتِ اللغويةِ المُشكّلة للنصِ 

 قائمة المراجع: 
(. "أثر التضام في اتساق النص القرآني: دراسة لسانية وظيفية في سورتي 9001العايب، عبد المالك. )
، مجلة علوم اللغة العربية وآدابها، قسم اللغة والأدب العربي، كلية الآداب 02-02الرحمان والواقعة". ع

 واللغات، جامعة الوادي، الجزائر.
(. الترابط النصي في الخطاب السياسي: دراسات في المُعاهدات 9002ن محمد. )المنظري، سالم ب -

 .0، ط9002النبوية، بيت الغَشام، سلطنة عُمان، 
(. المصطلحات الأساسية في لسانيات النص وتحليل الخطاب، جدار للكتاب 9002بوقرة، نعمان.) -

 .0، ط9002العالمي، عمان، الأردن، 
لسانيات النص: مدخلٌ إلى انسجام الخطاب، المركز الثقافي العربي، (. 0220خطابي، محمد. ) -

 .0، ط0220بيروت، لبنان، الدار البيضاء، المغرب، 
 .0، مج0211، 0(. الشوقيات: الأعمال الكاملة، دار العودة، بيروت، ط0211شوقي، أحمد.) -
دار العلوم، جامعة القاهرة، (. نحو النص: اتجاه جديد في الجرس النحوي، كلية 0221عفيفي، أحمد.) -

 .0، ط0221مصر، 
 
 


