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 : لخصلما
تخيلها على فة مدى اعتماده مولة لمعر  محافييروم البحث الوقوف عند إشكالية الذاكرة الثقافية في الرواية الجزائرية المعاصرة، 

عاد لية نحو معانق أبلكولونياابعد  لكن من زاوية محددة وهي تتحسس توجه الرواية ما ،مقاوم للمحو والنسيان فعل التذكر كفعل
 لصدامي في مراجعةاخطابها  تصوغلوالحداثة  قوتوجهات ما بعد الاستشرا ،أخرى للذاكرة وهي التاريخ والسياسة والايديولوجية

اب الكولونيالي نقد الخطحليل و خطاب الحداثة، مما غيب عناصر أخرى كانت ستكون أكثر إثراء في الت أوالخطاب الاستعماري 
 منها الذاكرة الثقافية.

 الذاكرة الثقافية، الرواية الجزائرية.، ما بعد الاستعمار، النقد الثقافي كلمات مفتاحية:
Abstract: 

 

The research examines the problem of cultural memory in the contemporary 

Algerian novel, to find out whether it is imagined on the act of remembering as an act 

of resistance to erasure and forgetting, but from a specific angle, which senses the 

direction of the post-colonial novel towards embracing other dimensions of memory, 

namely history, politics, ideology, and post-foresight and modernity trends, in order to 

formulate its confrontational discourse. In reviewing the colonial discourse or the 

discourse of modernity, other elements were absent that would have been more 

enriching in the analysis and criticism of the colonial discourse, including cultural 

memory. 
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 مقدمة-1

هي فوالمجتمعات،  الأفراد لاقات بينار العفي الوقت الراهن كونها تدخل في إطالذاكرة الثقافية إحدى القضايا الشائكة  تعد        
رة اث، وتبقى الذاكي مع الت جماع لك الماضي وممارسته من خلال تفاعلك فيها جماعة معينة في استحضار ذذاكرة اجتماعية تشت 

التواصل البصري  وفيللغة ا خطاب ر التي تحضر فيلعناصا أهمكم تعد من   ،أيضا وسيلة للحفاظ على الاختلافو  ،أسلوبا للتقارب
لك تفي  ،ارات النائمةوالاستع شاراتبين الأشياء وفي تمثيل المعارف والموازنة بينها، هي تحضر أيضا كتقليد قولي في تلك الإ

 رات المختلفة التيمة الإشاأنظ وفي ،السجلات التعبيرية التي تستخدم في عمليات التخاطب وحتى في عبارات التحيب الجاهزة
 اظ على استمراريةبيل الحفسة في مما جعل الذاكرة تعمل على استدعاء الثقاف ،وجدت تعاقدا بين الناس واتفاقا على دلالتها

ين ستمرار التواصل بلاضامنة ضا أيوهي  الآخر يكون مدركا للثقافة ومتلق جيد لهاكون التواصل بين المجتمعات، لأنها توفر الجهد  
  .لالأجيا

ا هو ماضي بالي معتبار كل الية تميل إلى اإلى كون المجتمعات الح لأولا يعود :مؤخرا بسبب عاملين لذاكرةالاهتمام با بدا         
ة لانتاجات الثقافيتنوع او  ولوجية التقدم الحضاري والتكنتسارع وتير  ، وسبب ذلكية للقديملا قيمة له في شبة نظرة احتقار 

فيه كانت ن الذي  إلى الزم تحديدا، إلى الماضيالعربية المجتمعات والعامل الآخر يخيم عليه بعض الشجون بسبب حنين  .وتمازجها
اكرة التعامل مع الذن ن نضيف أكن أ. ويما قيمة للثقافة وللإنتاج الفكريلى تلك الأزمنة التي كان تمنح فيهإو  ،حضاريا متطورة

مليتي عثير منها في خضم سيان الكتج عنه نأيضا مما ين وللإنتاجاتفي شكل انتقائي للأعلام وللرموز الثقافية يتم أحيانا الثقافية 
أن تطاع ن اسإوالمعقدة، و  لمتشابكةاعاصرة الم منها ما يخدم الحياة ءتناقيجد الإنسان الراهن صعوبة في اذا لهالاختيار والمفاضلة، 

 .ال الثقافيذا المجيعصف به مما يوحي بجمود اسهم في الحفاظ عليهيخدامها على نحو يجد صعوبة في استينتقي فإنه حتما 
فقد أضحى  صر الرقمنةعفي فننا نعيش وبما أالتخزين والوظيفة،  هما على عنصرين يتحدد مستقبل الذاكرة الثقافية بناء         

ة احتماليمن تخوف م وهالآن عالم اللكن . ةالمعرفة والثقافخوفا من ضياع  المختلفةوسائل التكنولوجيا  يتم بواسطة المعلومات تخزين
 قائق، وتزداد هذهزن في دشيء مخ يمكن لها أن تقضي على كلقدرة الإنسان حاليا على مواجهة الجوائح الالكتونية التي  عدم
ينها أو حتى جأو ته ايطرة عليهر في السرغبة الآخبسبب تواجهها الآن الثقافات التي تحديات ال الالكتونية بسبب ائحالجو 

ة التاث وذاكر دد تي أضحت تهالعية الكوارث الطبيويمكن أن نضيف هنا عاملا آخر وهو التغيير المناخي و ، اقتلاعها من جذورها
كملها جرفتها ى مدنا بأكفي أن نر خطر الاستمرارية والبقاء . إذ ي أماماضعة إياها و الإنسان  بإنجازاتأيضا تعصف الفرد، و 

 . التي تخزن البشرية الانجازاتانمحت معها كل السيول والفيضانات وأضحت بعدها صحراء قاحلة 
 ،عاينها ر التيا وبالصو ص التي تلقاهالتي عاصرها وبالنصو امة لكل جيل ثقافته وذاكرته التي تتصل بالأحداث اله وإن كان      

 التي يتلقاها عبر ل ثقافتهمن خلا يأخذهابسابقه، نجد هناك دائما نقاط اشتاك تجمع كل جيل  نان، فإلبيئة التي يعيش فيهاوا
ا على نافذ التي يطل بهسائل المو  مختلف التواصل والقراءة وما يتم تصديره له عبرو الوسط الاجتماعي و  ،المدارسكالوسائط المختلفة  

اويل وسر  ،ة شعر منتفخةها تسريحيم علينتذكر شعارات الجيل في الثمانيات والتسعينات والتي تخ أنالحياة العامة، ويمكن ببساطة 
رة الحديث عن أسطو ر كثو  ،انير قبونزا ،عار محمود درويشوأيضا أش ،وعبد الحليم حافظ ،متسعة وأغاني كلاسيكية لفريد الأطرش

 مجبالمدارس والبرا مات خاصةقريبا تعليكنا جيل لدينا ت  الجزائرفي يجب أن لا ننسى أننا بالإضافة إلى ما سبق ، الكرة مارادونا
 .ة لعائلياالسهرات امات في متجمعنا نفس الاهتالتلفاز و نتلقى نفس الحصص على و  التعليمية والثقافية
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فها العالم السياسية التي عر تماعية و لتحولات الاجبعدما واكبت الجزائر ا كثيرا  الجيل الذي أنتج بعد الألفية الثالثة تغيريبدو أن       
ا والتي ن خلالهتواصل ميتي لخاصة الظمته اأنويملك تقريبا يعلن احتقاره للماضي ولتاثه ولباسه، ولأغانيه،  هالعربي والغربي، فتجد

نطق ميتم وفق  للذاكرة ستدعاؤهاتقي، واهذه الأجيال تقف اليوم حائرة بين متذكر وناكر بين ناس ومنإن تزاحم الذاكرة الثقافية، 
ذه هء على ما علق في ول القضانظمة تحاهناك تيارات وأ إنيمكن القول حتى إنه مع قيمها الحقيقية في التمثيل والتقويض،  يتعارض

عن اليوم نتساءل  اإنن .دانابت البلصل لمنؤ كرة التي تعلى هذه الذا  حفاظلل المجتمعسعي رغم كرة الثقافية من متون ورموز الذا 
م ماأابتها وهويتها ورتها ومنعلى صير  ظةالمحاف الثقافة الجزائريةاستطاعة  ، ومدىذاكرة حقيقيةأصلا هذه الأجيال امتلاك إمكانية 

ات اليوم أمام ثقاف اصة وأنناخضرها، ثقافتنا اليوم جامدة يطغى ماضيها على حاوإن كانت تحديات الأمة حضاريا ودينيا وفكريا، 
كرة الذي تعلبه الذا  ر الهائلميق للدو فهم ع إلىاليوم  أحوجناما  إذن ،موريس هانفاكسمتنوعة بتنوع الجماعات الذاكرية بتعبير 

 زأ من الثقافة العربية.بوصفها جزء لا يتج
 ذاكرة النص الروائي -1

 :الذاكرة الثقافية والرواية-1.1
وهذا ، فقط، أما النصف الآخر فذاكرة نصف حياة نعيشننا إ "خفة الكائن التي لا تحتمل"في روايته  ميلان كونديرا ؤكدي      

تجدد  ظ علىلذي يحافاساني دل على شيء فحتما يدل على أن لكل نص ذاكرة، فالذاكرة هي مهاد النص هذا المخزن الإن إن
ثها وحتى نشاطاتها تم بأحوالها وترارفها ويها ومعالطالما كان الشعر العربي ذاكرة الأمة العربية يحفظ مآثرهو . ثقافة العالم واستمراريتها

 جتماعية لقيم الارف واصدق هذا القول بمجرد تصفحنا لدواوين الشعراء التي اكتنزت بالمعاالثقافية والفكرية، وي
 لعصور القديمة حتىربي منذ اة للمجتمع العإننا اعتمدنا على هذا الشعر في معرفة الأحوال الاجتماعية والسياسية والفكري          

 زونه الفكري الذيراثه ومختلمت تكما اس،واستلمت مهام التعبير عن المجتمع  أدبيالعصر الحديث حينما زاحمته الرواية كجنس 
 الثقافة إلىيتحول تلفة، و مخرفية تشكل في متخيلها السردي، وأضحى هذا الروائي يغادر نصه اللغوي ليغرس أشجاره في حقول مع

على  أحيانا في قدرته الروائي بداعإأيضا، وقيس  والمعارف ويسافر إلى الماضي السحيق لينهل من تراثه وأساطيره وحكمه وأشعاره
 قله الأدبي.أسيرا لح كونه  تمثل هذه المعارف في نصه الروائي،  ومدى حضوره في حقول المعارف الأخرى والتي تبعده عن

النص الأدبي كون / العربية عبر الذاكرة الثقافية للقصيدة هكتابفي   لطان زغلولسحسب تتحدد صلة الرواية بالذاكرة       
صوله وبالثقافة التي من خلال علاقته بعالمه اجتماعيا وسياسيا وعلاقته بماضيه الطويل لأ(: (2؛ صفحة 2018)الزغلول،  يتشكل

نه إالذي يميزه عن غيره من النصوص ف وإذا كان لكل نص أدبي عالمه الخاص ،هذه الأصول عبر تطوراتها التاريخية، ينتمي إليها
لذاكرته التي تشده أفقيا وعموديا في آن  إنهاينتمي إلى تاريخ طويل من المعرفة والثقافة التي تظهر علاماتها الفارقة عبر التمعن فيه، 

التاريخ والذاكرة، هذا الإرث الإنساني الكامل  ن نقرأ فيهأهذه المعارف والثقافات و  النص الأدبي ادف فيإذن يمكن أن نص. )معا
وفي  ،للمعرفة الإنسانية التي تراكمت على مدى آلاف السنين والتي تعيش الآن في المكتبات والأرشيفات والمتاحف والجامعات

 . وأعلامه ونصوصهمختلف وسائل التكنولوجيا حاليا التي سخرت لحفظ هذا التاث الإنساني
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 :تغييب الذاكرة الثقافية وسط تمثيلات للتاريخ  2.1
مستعينة بفكرة (تسخر كتاباتها للرد على المركز،رحلة ما بعد الحداثة أنها راحت يز الشعوب المستعمرة في ميمإن أكثر ما       

هذه  .والتاريخية التي تعيد لها حق الوجود والتموقعومتوسلة بذاكرتها الثقافية  ،الهروب التخيلي من سياسيات الهيمنة والتبعية
الممارسات الأدبية والثقافية ما بعد الكولونيالية لقيت رواجا كبيرا ونطاقا واسعا على المستوى النقدي، حتى صار ينظر إليهم على 

 أنغلب الباحثين أويتفف   .(2006)أشكروفت ب.،  أنهم واجهات من التقويض الجوهري لكثير من سلطة المركز الأوروبي وأشكاله
 أن، رغم د التي طرحها في كتابه الاستشرافإلى أفكار ادوارد سعي الأولىالتأسيس النظري لخطاب ما بعد الاستعمار يعود الدرجة 

توصيف  أعاد، فقد غرافيا والفضاءوالج مثل الماضي مالاستعمار الاستشراقي مستخدما مفاهي أرشيفمجمل ما درسه يتعلق بدراسة 
بين سرديات متعارضة، قة تنازع استخدم الجغرافيا كمنط ، لكنهللإمبراطوريةالثقافة ونصوصها بوصفها مولدة وداعمة رئيسية 

غيان بالإضافة إلى منظرين آخرين وهومي بابا الذي شغلته القضايا في كتابة رغبة استعمارية كالهجنة والاختلاف والحدود وط
وسبيفاك وأطروحاته حول التابع وقدراته على تمثيل نفسه، وتحديدا تأثيرا التجربة الاستعمارية على النخبة المثقفة في البلدان  ،الغرب

 المستعمرة.
دون أن ننسى إسهامات المفكر الشيوعي غرامشي وفرانز فانون في كتابه معذبو الأرض، وغيرهم من المؤلفين حيث أسهموا في      

 لغرامشي مكن هذا الخطاب من امتلاك أدواته النقدية خلا.التأسيس لميدان جديد يختص بتشريح وتحليل ظاهرة الاستعمار 
ن إوللإشارة ف، مصطلح التابع إلىحديثه عن الهيمنة الثقافية وهيمنة السلطة والمثقف العضوي والمجتمعات الثانوية والتي ترجمت 

راسة آداب المجتمعات التي استعمرتها بريطانيا في نفس الوقت الذي لا ينكر أن هناك آداب خطاب  ما بعد الاستعمار يختص بد
هو (  (32، ص2013)أبو شهاب،  فالخطاب كما يرى أميل بنفنسنت ، وما يميزه خطاب أكثر مما هو نظرية.أوروبيةلمستعمرات 

يخ الوضع الصيغ تمثيلا للسلطة، وإذا كان عاملا لتس أكثرتواصلية فهذا يجعله ه يتميز بوظيفة أنومادام  ) .والأحداثتمثيل للوقائع 
القائم على جدل  بنظام الخطاب الخطاب، نظامفي كتابه سماه فوكو أوهنا يظهر ما . عوامل التغييرحد أفهو أيضا يعتبر  ،القائم

وهو بالذات ما كان يعنيه ادوارد السعيد بنظام التمثيل الخطابي فيما  (1984)فوكو،  ( التمثيل والمعرفة ،السلطة وهي المفاهيم الثلاثة
  .يخص الاستشراق

لدول على ظم هذه ارغم حصول مع وقد تساءل بعض الباحثين عن السبب الذي جعل الانشغال بالفتة الاستعمارية قائما       
ذي الكولونيالية ال ب ما بعدا أدوحتى بعد تفكك قوى المركز من الناحية السياسية، وهذه خاصية تمتع به ،الاستقلال السياسي

الفكرية ، ويتها الثقافية و هرض خدمة ني بغسعى إلى محاولة استجاع التاث التاريخي للشعوب المستعمرة لإحياء تراثها وموروثها الف
وع يره ليتحول إلى نمسه وتحقطلغرب ن طريق التكيز على هذا التاث أمام محاولات اولن يتحقق مشروعه السردي والثقافي إلا ع

 من الرد كما أطلق عليه سلمان راشدي بحق على اتهامات الغرب الباطلة.
تي لأدوات الالبحث عن تلك اكما عملوا على   ،لقد تحول الأدباء إلى مدافعين عن تراثهم بغض النظر عن أخطائه        
كثر ة التي كانت من أس الروايعا  جنوعلى رأسها طبها الآخر الغربي لتحقيره فنيا وأدبيا وفكريا ومحاولة التصدي لها، يستخدم

أضحت  في الرواية التي تة للنظرهرة ملفالكتابة عن التاريخ ظاما جعل الوسائل الأدبية التي سوقت لأنظمة المركز والامبريالية، 
 ها المركزي، وكذاعلان علو ا وإد تلك النصوص التي وظفتها الكولونيالية في سبيل إعلاء خطابهتبحث في أرشيف الذاكرة لتنق

 .الاستاتجيات التي يستخدمها في السيطرة والتمثيل
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، خاصة مع مية ضد الاستعمارم الصداوجهاتهلقد ولوجوا عالم التمثيل الروائي لإعادة إنتاج المفاهيم والصور التي تخدم ت          
قارنات لا طائل مرض في ع لافاتوسع الخطابات الأوروبية حول الآخر/الشرق والتي راحت تنتشر مدعمة فكرة النواقص والاختت

توجهاتهم  سيطر علىأضحت تو ثر بشكل واضح على كتابة النص السردي الذي التصق بالتاريخ وبالامبريالية أمنها . وهذا 
اور التّاواية الّ نّ الرّ أفهم يعتبرون  .زاحمها بشكل مهيمن عليها أوية الموضوعاتية مما غيب عنصر الذاكرة الثقاف ريخ، رواية تحاول تي تحح

ب نخوفق قناعات  -غالبا– خ يحكتَبح لتّاريوتجاوزه، ولم يمنحه حقّه، ذلك أنّ اإعادة بعث ذلك التّاريخ لنقدِه وتبِيان ما أغفله، 
 قيينيخ الحقيلتّار ريخ صحنّاع ان تتأتّى إلى بطمس وتغييب تاسلطوية ترومح إحاطة ماضيها بهالة من رفِعة، ل

 كتابة ما بعد الكولونياليةسياق ال  -2

 أسير الشمس: الكتابة في رواية مرجعيات 1.2
 طريقة ، لكنتنها الحكائيها ومضوعدا أساسا لمو أنها مثلّت راف الرّواية الجزائريةّ طويلا عند مرحلة الاستعمار إلى درجة توقفت       

جة بين لمزاو وكانت هذه ا ستعمار،د بالالعمليات التعذيب وبين مند اريخيّة اختلفت بين ساردتعامل الرّوائي مع هذه الأحداث التّ 
المتخيل  هتوج التسعينات التي حلةر بمئيون ل الرواانشغ بعدهافي بناء معمار روائيّ خاص بالرواية الجزائرية،   أثرهاالتاريخيّ والمتخيَّل 

اية المعاصرة هذا فك عزلة الرو سياسي، و في وبالقراءات مختلفة امتزج فيها الأدبي بالثقاالألفية الثالثة  لتشهدنحو عنف الحكي واللغة، 
المعقدة  ثيلها لحياتهوتم الإنسان واجسلهعلى معارف قريبة منها جعلها تحافظ على مكانتها السردية وزاد من قدرتها على استيعابها 

 لحداثي.ا بعد امنمجد أسماء عديدة أعادت قراءة للذاكرة الثقافية من منظور المثقف  أنويمكن ، المتشابكة
 الانزلاقرواية ك  هأعمالبعض  في، التي انشغلت بالتاريخ وبالذاكرة الثقافية أحد هذه الأقلام الروائية حميد عبد القادر     

 أسير الشمسبعنوان قدم عملا متميزا لي ،2017رجل في الخمسين، 2013 توابل المدينة، 2005 مرايا الخوفثم ، 1999
ة لصياغة عملا وصلنا  إلى بعض هذه الكيفيات التي اتخذها كتاب ما بعد الحداثت لأنهاستحق وقفة تأملية نقدية، وهي رواية ت

ي أصر على ضرورة إعادة قراءة الخطاب الاستعمار  حميدرث فني كان له مكانة هامة في الخطاب الكولونيالي. إتخييليا مستقى من 
مغالطات التاريخ، وما أكده أن الطبقة البرجوازية هي الفئة الأكثر قدرة على إعادة وفق رؤية تخدم الشرق الإفريقي بعيدا عن 

 . (2019)القادر،  أساسية  فيه الثقافة ركيزةتصحيح المفاهيم وهي الفئة الأكثر قدرة على حمل مشروع تكون 
عنده يمكن أن تصبح ذات أبعاد خارج الحكي لتساهم في خدمة قضايا كثيرة معرفية وسياسية وفكرية بل هي سمة الرواية       

 توسعية تعبر عن روح العصر الغربي الرأسمالي وهو يكتسي روحا( (9، صفحة 2019)القادر، للإمبراطورية على حد تعبيره،  كونها 
مؤكدا فيه أن كتابات ما بعد الكولونيالية انتصرت للإنسانية على حساب الإيديولوجية، حتى إنها يمكن لها أن تصبح عبارة عن .)

 مرافعات من اجل إعادة الاعتبار لقيم تنادي بالتسامح وإعادة النظام التاتبي بين ثنائيات عانت من تموقع أحادي. 
خوض الروائي خمار التجريب والتي دفعته للعودة إلى التاريخ والفن الثقافي لتزيين نصه  نتحدث هنا أيضا عن أنيمكن          

أسير في روايته  إعادة إنتاجه على نحو يسهم في بناء بنية خطابية تتفق مع رؤيته للعالم وللحياة وللمعرفة أيضا، ولما لا ،وإثراءه
هاجم فيه الفنان الذي يجعل ريشته سبيلا لخدمة الكولونيالية الاستعمارية بدل أن يكون الفن ذا نزعة  نقديا قدم خطابا الشمس
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في لوحته الشهيرة التي كانت  أوجين دولاكرواأعاد إلى الواجهة خطاب الاستشراق الجمالي الفني الذي قدمه لقد  إنسانية عادلة ،
 .في الأوساط الرأسمالية الغربية على تنفيذ مشروعه التوسعي مبرزا مساهمتهاية تظهر العلاقة الحميمة بين اللوحة والإمبراطور 

لخطاب ابها وهي جزء من  ة المصرحلحقيقالفنان صرح أن اللوحة لا تحمل أبعادا سياسية وإيديولوجية لكن الخفي يناقض هذه ا      
ين كان من الذ  كرواوجين دولا ألفنان اوالجدير بالذكر أن ، م كل الطرق للسيطرة على الجزائرالاستعماري الذي كان يحاول استخدا

وان الحرية على ة التي رسمها بعنحة الفني اللو وقد ظهر ذلك في ناصروا مبادئ الثورة الفرنسية حول المساواة والأخلاق والحرية والعدالة.
يمية، بعيدا عن ها الإقلخارج حدود للتوسع الذين استغلتهم الامبريالية الاستعمارية لينتسب بعدها إلى أولئك، 1830تاريس الم

خضاع إيون ضمن محاولات مع نابل ولدت نزعات الفن الإنسانية، لقد كانوا جزءا من السياسة الاستعمارية الفرنسية التوسعية التي
السردية  كالشاف الأشلاستك وهذا قد يدل على أن النص الروائي في الأطروحات المعاصرة أضحى مادة خامة تستخدم. الشرق

 .رةالمستعم لشعوبا للهيمنة على خر الامبريالينماط التمثيل التي استعان بها الآوالأنظمة الايديولوجية وأ
الثقافة والفن لتشكيل وتنميط سخرت فضح المؤسسة الكولونيالية التي  يمكن أن ندرج روايته ضمن النصوص التي تحاول        

من الوصف التفصيلي الذي قدمته تلك ( (21، ص2006)أشكروفت، على الرغم وحسب أشكروفت فإنه  .المجتمع والتاريخ معا
لتنتج معرفة  ) مييمشددة على الحضري أكثر من الإقل فقد كانت فيما تضفي امتيازا على المركز ،النصوص للأرض والعادات واللغة

وإدراك هذا التأثير من طرف هذه الشعوب المستعمرة قليل، ومع مرور الزمن قد تنسى هذه الآثار بناء على معرفة مسبقة، 
والنصوص التي تشيد بالمركز الغربي، لكنها تبقى وسيلة في يد السلطة والقوى كضرب من الطموح السياسي وفخ ناجح للشعوب 

 .المستغفلة، فيتم التلاعب بالتاريخ وبالذاكرة
تقديم العالم كما هو موجود خلال فتة الهيمنة الاستعمارية، لدواعي منها تسخير الأدب والفن كثير من الكتاب حاول إن          

بشكل عام لخدمة نزعة قومية عميقة، مثل هذا الأدب قد يكون صادرا عن محاولة من الشعوب المستعمرة إنتاج أدب مماثل بعد 
وبغية تفكيك هذا الخطاب الاستعماري وتعريته لفهم عملية التفاعل الحضاري  ،المركزالوعي الإقليمي بغية تأكيد الاختلاف عن 

 (23، صفحة 2006)أشكروفت ب.، والتاريخ. لكن عملية أو إمكانية التقويض في مواضعها لا يمكن أن تتحقق بالكامل 
الإمبراطورية التي كانت وحدها تميز الشكل  لسيطرة مباشرة من الطبقة الحاكمةكون مؤسسة الأدب/الفن في المستعمرة تخضع (

فقد فرضت هذه القوى سلطة على الكتابة واللغة، واستمرت في الهيمنة على الإنتاج .  )المقبول وتسمح بنشر وتوزيع العلم الناتج
 .ية في الأدبالثقافي في كثير من إنحاء العالم ما بعد الكولونيالية بفرض فروض معيار 

ة لية، العلاقياونلو الكعمار و قد خطاب الاستالأولى على نخطابا ما بعد استعماريا مبني بالدرجة  القادر عبد حميد تحمل رواية      
ى تركيزه العميق علجتمعات و افية للمتهم بتغييب الذاكرة الثقاهذا الخطاب  فريدريك جونسون.هي علاقة صدامية بتعبير بينهما 

التي و  يان اسمنالباحث  سناه عنوجه لمت، وهو وعلماء التاريخ ثاريينمصطلح الذاكرة الثقافية شائع جدا لدى الآ أنالتاريخ، ورغم 
 رة صناعية من صنع عن ذاكا تعبريسميها إطار لمصطلحات أخرى مثل التخييل السياسي وتكوين التاث، والعلاقة بالماضي، كله

 كلة لخطاب ما بعدنصوص مش تحليلالإنسان وقد اهتم بها واعتبره مدخلا لقراءة الحضارات الإنسانية الكبرى وجعلته صالحا ل
ءة من ثم اختبار كفاو  ،كبرى  ثقافيةو ه المهمة قراءة الأرشيف الاستعماري كمتن يقدم ذاكرة سردية يدخل في صلب هذو ، الاستعمار

 .لذاكرة الثقافية هنا مع التاريخهذا المفهوم في تحليل الرواية لنستظهر جدل ا
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 نصه الروائي، ة بطلة فيخصيلاكروا كشوجين دو أونيالية واستحضر الفنان الفرنسي عاد إلى أرشيف الكول حميد عبد القادرإن       
والتي تعماري ، طاب الاسد الخاستعمال التاريخ كاستاتيجة للمقاومة والتقويض، وهذا طبعا من أهم سمات نقا على عمل أي

 لثقافة،كولونيالية بدل ارشيف الالنص بأ ستخدم الامبريالية بديلا للثقافة وللذاكرة، فتاه يملاالذي اادوارد سعيد لمسناها عند 
، تماما أيضا اعم للإمبراطوريةة عنصر دلثقافوالجغرافيا والإمبراطوريات كلها عجت به كتبه تاركا أثرا في السرديات الكبرى، واعتبر ا

 د الاستعمار بنفسستعين ناقي أن مثلما اعتبر فوكو المعرفة عصر داعم للسلطة ليكون التاريخ هنا ما جرى نقده، وهي مفارقة
 عين.كتبوا تاريخ الممنوعين والتاب  والمنهج الذي يخوضه الاستعمار، ولكنهم الأدوات

 مغيبين عنصر  الذاكرة الثقافية في سبيل نفي خطاب الاستعمار ومقاومته لتاريخلسعي كتاب ما الاستعمار إلى العودة  إن         
أثبتت فعاليتها في تمثيل أنظمة الاستعمار، في نفس الوقت الذي فضحت انحياز التاريخ وزاحمته في قول أن الرواية يجعلنا ندرك 

 ،الروائي قضية اللوحةاستخدم  لهذا ، ربماهو ما أعاد للذاكرة حضورها وأهميتها في القرن الواحد والعشرينو  ،قراءة التاريخو الحقائق 
ونيالية وبالنزعة الاستعمارية التوسعية، والكاتب نجح في خلق لعلاقة الفن بالك فهي تطرح أسئلة كثيرة وشائكة بالأخص حول

استقاها من الفن، مستنكرا  كون الرواية الجزائرية عجزت عن نحت أبطال وشخصيات استثنائية، إنه يرى أنها بحاجة التي  هشخصيات
.  وصف الملامح والأحوال الشخصية التكيز المفرط على  إلى التخلص من النرجسية التي تميزها باختيارها شخصيات مثقفة أو عبر

الروائي أن يقدم شيء مختلف على حد تعبير الروائي  هن نحو تصور آفاق مختلفة، بل علىفالرواية في نظره قادرة على تجاوز الرا
تيار شخصياته من الهامش أو لرواية، ولن يتمكن من الوصول إلى ذلك إلا عبر اخافي كتابه جغرافيا كارلوس فوينتيس المكسيكي 

الإنسان هو الذي يتكلم ( (32، صفحة 2019)القادر،  من سياقات معرفية لها صلة مباشرة بالخطابات السابقة، ففي الرواية
وليس خطاب المتكلم في الرواية مجرد خطاب منقول أو معاد إنتاجه، بل هو بالذات  ،وكلامه موضوع لتشخيص لفظي أدبي

ضرورة تفعيل الرؤية الداخلية للأمور ، فالكاتب مما يعني  )مشخص بطريقة فنية وهو خلافا للدراما مشخص بواسطة الخطاب نفسه
 .صوير ما يراه خارجهه أن يكف عن تإذا لم ير شيئا من داخله فالأجدر ب

لباحث الجزائري ايها خاصة ية التي تحتو وقد تعرض بعض الباحثين الجزائريين إلى قضية اللوحة الفنية وأبعادها الاستعمار         
 "لنساءلوبية واختراق المكان الجمعي دولاكروا المركزية الأور "في مقاله حول الفن الاستشراقي واختاع الشرق  لونيس بن علي

وسيطرة  ر،نه شيء متاح للآخأنثى على ق/الألاستشراقية للوحة وتمثيلاتها الثقافية التي أدب إلى تقديم الشر محاولا معرفة الأبعاد ا
جانب خرى التي ظهرت كضارات الأوالح نفوذ الإمبراطورية في تلك الفتة كان معروفا محاولة مخلق أبعاد حضارية واكتشاف العالم

 . شكلي واضح لدى الفنانين والمثقفين
بقة شيرا إلى أن الناقد تمكن في فتة ساوالذي نشره، م 2012سنة  بن عليالكاتب لفته المقال المبكر الذي كتبه  أنويبدو        

التي  لك السلطة الرمزيةت ورديو،بعنه  من دراسة اللوحة وتحليلها بناء على خلفيات ثقافية ومعرفية خاصة مفهوم السلطة الذي كتب
ق ل مفهوم الاستشراسعيد حو  دواردوتسعى إلى إقامة نظام معرفي، واستعان أيضا بالمعطيات التي وضعها ا تساهم في بناء واقع

ي عنه، لجغرافي والموضوعنعكاس اعن الا وهي تمثيلات بعيدة. وعلاقته بالافتاضات الإيديولوجية والتخيلية التي أنشأت حول الشرق
لقوى وأنظمة اموعة من يها مجفتمثيلات تتحكم  ضبالشرق الحقيقي، بل هو محن الشرق الذي صوره الأوروبي لا علاقته له لأ
ر على يتافيزيقيا الحضو ما نسميه مة أو خر تدخل في مجموعة من الضغوطات أو الأحكام القيمييمنة، والمعنى أن إعادة إنتاج الآاله

 .حد قول جاك ديريدا
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ورات تغذي  وفق تصعرفته للعالممن قدم ألفن الكولونيالي الذي سبق و يكا لإن الكاتب في خطابه السردي هنا يقدم تفك       
سمها  ر حة التي . إن اللو لاستشراقطاب امركزيته، لأنه يستحضر إلى السرد الشخصية الرومانسية التي كان لها دور بارز في تدعيم خ

خر والتعرف على هذا الآ راقبةلونيالية استشراقية جعلت الشرق مكانا جاهزا للسيطرة، بل وفتحت له مو كانت جزء من آلة ك
شرق ة السرية لهذا الملى الحجر إولج  خصوصيته المتجلية في الحريم أو تلك النساء المستخيات التي تلصص عليهن في مخدعهن، لقد

 حريمه ومكانه الحميمي. ريشته على أووتمكن من افتكاك أسراره حين وضع يده 
   :تمثيلات الشرق والغرب في الرواية ما بعد الكولونيالية 2.2
، أفكار فوكو إلىيلا لاستشراق، محاربط ادوارد السعيد بين الخطاب والمعرفة والسلطة هي الحافز في توسيع موضوعه حول       

. ن تمثيل نفسهمي ومنعه الشرق صوت إسكاتقام على فرضية المعرفة والسلطة تم فيها  إنماوأكد سعيد أن تمثيل الغرب للشرق 
لمعرفة التمثيل هو صاحب بامن يقوم  أنعني يمنظور من يقوم بالتمثيل، ما  إلىفالتمثيل الذي قدمه المستعمر يغيب المعيارية ويحيلها 

ت صاغ أنهاه أوروبا ما قامت بو . وتهاإنتاج المعرفة التي تظهر ق تعيد أنوهي منطقي  لإمكانياتهاالتي تنتجها السلطة لا حدود 
، الاستشراقفي  لخارجيةدوارد با، وهو ما قصده اأنفسهمعاجزين عن تمثيل  أنهممفهوما لشرق متخيل على كل الأصعدة، مادام 

ذاكرة ثقافية  يقوم على نأدون  يظل خارج الشرق ويمثله، مما يصنع سردا يحمل واقعا مختعا من أنوهي قوة تسمح للمستشرق 
 .جماعية، وتؤكد صلة السرديات هنا بالتجربة التاريخية والمرويات الكبرى

متسائلا هل يمكن أن  رجل في الخمسينوجين في عمله السابق أنه انشغل باللوحة أيصرح  الكاتبالرواية نجد  إلىبالعودة        
في الشرق، وقدم له عالم الحريم متاحا  تخيلةالآخر بالشبقية والايروكية الم تأغو  التيتنجح العملية العسكرية لولا لوحة دولاكروا 

بعيدا عن أجواء الحضارة الغربية الباردة والموحشة، هذه الصورة التي أعادت إلى الذاكرة تلك التمثيلات السابقة التي اختزنت في 
ولية السحرية المقتنة باللذة والجنس والشهوة والعلاقات الشبقية، هي ذاكرته الجمعية حول الشرق والتي تسربت من عوالم ألف ليلة 

، 2019)القادر،  يؤكد حميد عبد القادرصورة كرسها الخطاب الاستشراقي منذ عهود الاستعمار ومحاولاته إخضاع الآخر، و 
صدقا من الحقيقة بعينها وانه يستطيع أن يدخلنا في حالة من المطابقة مع أن التخييل الروائي قد يكون أكثر ( (48صفحة 

فإن دخوله إلى ،  )الشخصيات لنجد أنفسنا فيها فيجعلنا نفهم الظواهر التاريخية ونكسب بأساليب جديدة من الإدراك الحسي
الاستقرار داخل هذا الفضاء المتاح، وبإمكانية عالم الأرض والحريم وكشفه عن هوية الجزائر،  بجعل الآخر المستعمر يشعر بإمكانية 

الثقافية ، وتتلك الحالة من الهدوء التي ظهرت على وجه النسوة في مخدعهن، في فتة كان الجنود الفرنسيون يتوغلون  اختزال مكوناته
 .خل البلاد ويستولون على الأراضيدا

)عبد وجين سعى نحو إيجاد سبل للولوج إلى عالم الشرق المثير للغزيرة الجنسية الذي يقدم الجسد المشتهى لفرنسا ، أ          
حيث يمكن  ،وهاهو في الرواية يستعد الآن ليبلغ ذلك المكان المشتهى في الشرق الإفريقي( (1، صفحة 2022القادر، 

في وكذا ربط النساء ، من خلال استبعاد العنصر الذكري نوقد استعان بالعنف الممارس على المكا.) أن تداوي آلامهللشمس 
لصورة تحمل نفس الرجل المغيب الذي استبعده الفنان ليبقي العالم متاحا، ويقرب الشرق من مخيلة الآخر فا،  الصورة بوضع الجارية

وحيث جسد  ،سافر من مرسيليا إلى طنجة حيث الدفء والشمس. وهذا ما جعله يسديةعن توسعاته الجنسية والجالذي يبحث 
لقد استقاها هي صورة الشرق في المخيال الغربي تتدد في مخيلة الفنان قبل وصوله إلى المكان،  ها ،امرأة شرقية حسناء تغمره بالمتعة
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لقد  ، مؤكدا أنه بقي حبيسا لتلك النظرة .للذة والجنس جعلت الشرق مقصدا من حكايات ألف ليلة وليلة بتلك السلبية التي
، 2008)فانوس،  الغرب الاستعماري نظرة دولاكروا هي نظرة تختزل ،صنعوا من الشرق آخر ملغى مكانته ومستحوذ على لغته

إنسانية اقل حضارة متوحشة، حيوانية، ضعيفة ، أنثوية حقيرة الذي صور الشعوب المستعمرة على أنها اقل منه ( (118صفحة 
 .)ويوغل هذا التوجه الفكري في تعسفية القوة إلى ابعد من مجرد التقييم العمودي فيهمش ثقافة الغير وتاريخه

الخصوصية الثقافية وأهلها فسقة ومثل هذه التمثيلات تربط فكرة  الشرقية على أنها تعيش ثراء فاحشلقد صورت المدن ا      
اقتنع  حتى، قوتمارسها بناء على موروثات قديمة عادت إلينا من الآخر وأقنعت الكثير بأننا شبيه لذلك العالم الذي أعطاه الاستشرا

صورة سلبية باردة لباريس المروعة وفي المقابل نرى .  (2008)فانوس،  الكثير بأننا حريم ورحنا نمارس تبعات هذا التمثيل بقناعة
كم يكره باريس يمقتها مقتا ( (19، صفحة 2022)عبد القادر،  الصامتة المقززة التي  تشعرك بالكآبة ، وينفر من شعاراتها قائلا

تحولت إلى أنثى يالية هذه المؤسسة الامبر  . ) المتعفنة والمتاكمة في كل مكان أوساخهاشديدا فهو دائم النفور من ضوضائها ومن 
وهي رمز للحضارة قام بتعرية وجهها الحقيقي ليخلق لنا حالة من المقارنة العادلة، ، لقد تقيم علاقات مع غير زوجها بدافع الخيانة

 سريره . الغربية التي تؤمن بالمشاع الجنسي وقد حولها نابليون إلى عشيقة
كان الخطاب الاستعماري ربط   إذاف، ع حاجيات الرجل الأوربي التوسعيةجل إشبا أمن خلقت لتصبح المرأة هنا تورية ثقافية     

كرمز للمرأة الشبقة التي تركها بعد مغادرته باريس قلقا من مدى خيانتها ليضع الغرب  راح الكاتب يقلب المعادلة  بالأنثىالشرق 
إن كانت قد ارتمت  في : عاوده الحنين إلى عشيقته التي تركها في باريس متسائلا :( (44، صفحة 2022)عبد القادر،  قائلا

لمشاع في تلك التمثيلات . ا  ) كما ارتمت زوجته بين أحضان الضابط النابليوني بعد الفراغ الذي تركه في حياتها  ،حضن رجل آخر
بالتخلف وبالعقليات المتدية والقذارة إلا أن ما رسمه الروائي هنا ينم على بعض التغيير في  التي تصف الشرق أنها تقرن هذا المعسكر

نوع الخطاب فقدم الآخر الغربي بهذه الصورة التي تجعله سلبي بعيدا تماما عن ما تنتظره من الامبريالية الغربية أو المشروع الحضاري 
وقاماتهم  ،الحقائق المهتئة مناكبهم العريضة (45، صفحة 2022)عبد القادر،  :هو يصف الغرب بقوله هاوت، للمجتمعا

التي خذ يرميهم بنظرة ازدراء من كثرة عدم قدرته على تحمل الرائحة الكريهة أو  ،راح القبطان يتابع نزولهم واحد تلو الآخر ،الطويلة
 .) لقد تخلصت باريس منكم .تبعث من أجسادهم

أناس  لأن هناك على حد قولهن الآخر الشرق ليس متوحشا كما يريدون إيهامنا لروائي على لسان الصحفي بغاليا بأويقر ا       
خر بأنه مجنون ومتعال لا يقدم المهمة الحضارية لفرنسا إطلاقا، بل يعطي صورة متوحشة عنها ووصف الآ، في غاية التحضر والرقي

قائلا:  (65، صفحة 2022)عبد القادر،  جزرة العوفية، وقيامه بمكاتدرالية  إلى، خاصة بعد استيلائه على مسجد كتشاوة وتحويله 
حكم عليه  ،وذبحوا الواحد تلو الآخر كل من كان يتحرك على ضفاف نهر الحراش ،عند الفجر فتح أهل العوفية أعينهم على الموت

 .) جنود رودريغو بالموت، لم يتم التمييز بين العمر أو الجنس جرى القتل بشكل أعمى
الشرق  نه قد قام بإقصاءأنا ولا ينفي اقع التي تفرق بين الآخر والأللو  ومهما تكن هذه النظرة فهي جزء من رؤية سياسية         

فهو يحصره رغم اعتافه في دائرة الدوني والمهمش الذي يؤمن له تفرقة تصر على حتمية تفوق ، ليس فقط جغرافيا وإنما عرقيا وعقليا 
على البناء وهم مجرد قراصنة تعودوا الآخر، مما يعني استعادة نفس التمركز حين يصف السكان الأصليين بأنهم لا يملكون القدرة 

صحيح أن الشرق (:  (47، صفحة 2022)عبد القادر،  وهاهو دولاكروا يصرح على الاعتداء على الآخر وسلب خيراته
ة مع الآخر وقبول ي.وهكذا نقر بأن الرواية لم تصل إلى مرحلة المجابهة الثقاف) متخلف وغارق في الفوضى لكنه مثير ومغر



 

 مجلة المعيار

EL MIEYAR 

ISSN: 1112-4377, EISSN: 2588-2384 
 2024:السنة 5 :العدد  28المجلد: 

جامعة الأمير عبد القادر للعلوم 

 الجزائر –الإسلامية    قسنطينة 

 

 لجزائرا-حي قدور بومدوس، المنظر الجميل، قسنطينة  DOI: 10.37138جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية قسنطينة _ الجزائر     - 497 -

 

مما جعل الرواية إعادة إنتاج الهيمنة الامبريالية عبر الإصرار على الفروق أكثر منها تقديما للخروج من المأزق التاريخي  ،الاختلاف
والفني، وقد أصر على الفروقات في نواح عدة ممارسا سلطته على المكان الذي ظهر بأجواء المطر والبرودة وملونا بمصطلحات مثل 

شرق الإفريقي الآسر الدافئ ، حيث مدينة الشمس والعناق وألوان بيوتها الزاهية والفاتحة من ابيض وازرق الغيوم والريح في مقابل ال
 . (2022)عبد القادر،  واحمر والتي جعلته يشعر بالانهيار

 بسحره طنجة فضاء ه ، منذ أن آسر الجسد المرأة الشرقية ولسحر مدن الشمس البعيدة  اشتهائهاء ر و  أوجين لقد انساق         
المميز وملابسه التقليدية ذات الألوان الزاهية ورائح التوابل في مقابل قاذورات الشوارع العفنة ( (36، صفحة 2022)عبد القادر، 

ن الفن بلا ضوء الشمس أو  ،ن الحياة في باريس لا قيمة لهاالشمس الساطعة التي جعلته يشعر بأفي باريس حتى وقع هو أسير 
داخل هذا الشرق هو بلد الثراء الفني الأصيل القادر على توليد الحركات . ) وانعكاساتها على النفس سيظل باهتا خافتا وشاحبا

، بلد القفطان الأصفر والبرنوس المربوط من الخلف والعمائم وأشجار الزيتون ، إن تجليات الشرق ظهرت اللوحة وبث الحيوية المذهلة
 .ية المصنوعة من الوبر ووسائد مغطاة بقماش من الصوففي المكان والصالون الموريسكي الذي يفوح منه رائحة الورد والحصائر المحل

قدمها بشكل يضي التي لى هذه الأرايجر الآخر للقدوم إ وكأن ما، كان يبحث عنه يأتي من هذا الشرق  المجد الفني الذيف      
رس عليه ه فضاء للغزو يماكأن  ومتهته ونعهو جسد تلك المرأة الشرقية المشتهى الذي يبدو دائما بطراو ف ،متوحش لنقل الحضارة إليها

فنان سوف تخدم ريشة ال ر بأنلقد شع. د الاستيلاء على جسد أنثوي شرقينسيطرته وغاراته مما يتك لديه حالة من الرضا ع
لقد حصل  ،اتها الامبرياليةة بمرجعيتشراقيسالفن الاستشراقي كجزء من المؤسسة الاوهو بهذا يقدم الكولنيالية ولن تفضح تجاوزاتها ، 

قاومة الشرق مورغم ، ع العربيلرسم المخد حسين قتحام بيت الداي لادولاكروا في الرواية على ترخيص من السلطات الفرنسية 
ة بعد نزع غطاء لى النسو هرت عظللآخر رافضا تعرية نسائه، بعد استنكار الرجل العربي طلب البطل وكذا نظرات الأسى التي 

 لبطل الرسام تملك، لكن ا فتوحاافهن وحتى نظرات الخادم الذي أمتعص لمجرد ترك باب الخزانة مالذي كان يغطي صدورهن وأرد
 .فضاء وهو بيت النسوة ومخدهن من تعرية كل زوايا الشرف العربي واقتحم أهم

، وعبر كل تلك المغيب الرجلو كالبخور لية في تلك اللوحة ببراعة تامة،  كان الفنان ذكيا تمكن من تمثيل كل القيم الكولونيا       
اللمسات التي أضافها إلى لباس النسوة والى ملامح الغرفة، وكأن هذا الشرق عاجز عن تمثيل نفسه، ينتظر الآخر الذي يمثله ويقوم 
بصناعة حضوره الهامشي وصورته على نحو يرضي نزعاته ومركزيته، حتى الحزن الذي ظهر على ملامح النسوة اتخذه سببا لإيهام 

إن . ) كل بيوت الشرق تعتبر حريم لنا   (95، صفحة 2022)عبد القادر،  قائلا، من الرجل الأبيضينتظرن الخلاص  الآخر بأنهن
طأطأت النساء رؤوسهن وبحركة بطيئة نزعن قطعة اللواتي  (96، صفحة 2022)عبد القادر، الشرق الخاضع ظهر في حركة النساء 

ثم سحبن الفوطة التي تغطي سيقانهن فظهر مبتهجا ، شعر أن ما كان  رهن  فبدت وافرة ممتلئة دائرية القماش الحرير التي تغطي صد
 .)يسميه الشرق الإفريقي ينفتح أمامه برمته بفضل تلك النسوة 

اختاق المكان ومارس تشويها ثقافيا وقمع واعيا للشخصية المحلية والثقافة الأصلية، كي على أوجين في الرواية عمل  لقد        
، وكأننا نستحضر الخطاب بتصويرها حين مارس سلطته عليها وقدم لنا اغتاب الصورة التي قام، ينتج معرفة مبنية وفق سلطة  المركز

، فالمستشرقون كلهم ساهموا ا ترتبط عميقا مع عمليات السلطةبريئة لأنهمقرا أن المعرفة ليست  فوكوي الذي يربط المعرفة بالسلطةال
من خلال توليد أبنية فكرية كانت  (58، صفحة 2003)ابراهيم، في نشر ثقافة الاستشراف التي تظهر الشرق بعدسة الخضوع، 
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ة من هذه الخلفيات التاثية، وقبله كان فانون الذي انتبه ئيصورا لا يمكن أن تكون بر أنتجوا و ،  ) ظاهرة في الإنتاج الفني والأدبي
 .إلى صورة العالم الثالث في المخيلة الغربية

 خاتمة:

 الذاكرة ىلع سستأ ولقد ي،تعمار الاس الخطاب أهمل الذاكرة ومباحثها في تحليل قد الاستعمار بعد ما خطاب نأ البحث ظهرأ *
 اكرة تتعلقب، خاصة وان الذة الكبرى في الغر التاريخ كان المنظومة السردي إن أهمها متعددة، أمورا المغيبة والمستبدلة بالتاريخ نسي

 اليةإشكعلى  تأسيسهاى الغربية جر و   يةالمركز  إنن سرديات المهزومين في حين كان التاريخ صانع لتاريخ المركز، والذي يعني يبتخز 
 طابا للمقاومةخعتباره ار  وباتساءل عن تشكل الذاكرة الثقافية في ضوء الاستعملن ا يربطها بمركزية التاريخالتمثيل مم

بل وصول الرجل ق اهإنكار محاولة  على محوها وفرض الصمت عليه، العناصر التي عمل الاستعمار أهمالذاكرة الثقافية هي  إن* 
 حتى تغييرها لصالحه أوتحقيرها  أو الأبيض

لت في نماط وتجارب تجاهة، فله أتعماريليس هنا ك معرفة استعمارية واحدة على حد تعبير توني بالنتاين في كتابه المعرفة الاس *
اتجيات في لاستعمار بل است عربية با معرفة غيره لن ينتج أوالتحليل ، ما يعني أن تركيز المفكرين والنقاد العربي على منهج ادوارد 

 ستعماري في الهند أو إفريقياقراءة الخطاب الا
 

 قائمة المصادر والمراجع

 المراجع

(. عمان/الأردن: دار أزمنة للنشر 1(. الذاكرة الثقافية للقصيدة العربية في العصر الحديث )ط2، ص2018. )سلطان عارف الزغلول 
 والتوزيع.

مركز بيروت/لبنان، . "الرد بالكتابة"النظرية والتطبيق في آداب المستعمرات القديمة ) 68/69، ص2006(، بيل وآخرون أشكروفت
 دراسات الوحدة العربية.
في النقد العربي  (. تأليف أبو شهاب أبو أبو شهاب، الرسيس والمخاتنة"خطاب ما بعد الكولونيالية32، ص2013رامي أبو أبو شهاب. )

 العربية للدراسات والنشر. ة،(. بيروت/لبنان: المؤسس1ط) المعاصر
ميد  سلطان عارف الزغلول بيروت/لبنان: دار التنوير للنشر والتوزيع ،1ط ترجمة محمد سبيلا، نظام الخطاب(.6، ص1984 (ميشال  فوكو

 ، الجزائر: دار ميم للنشر. 1ط، (. الرواية مملكة العصر 46، ص2019. )حميد عبد القادر
(. 1ة" )شهرت العالم، المتجمون، ط، الرد بالكتابة" النظرية والتطبيق في آداب المستعمرات القديم(21، ص2006وآخرون ) بيل أشكروفت

 بيروت/لبنان: مركز دراسات الوحدة العربية.
(. 1، المتجمون، طة" )شهرت العالم، الرد بالكتابة" النظرية والتطبيق في آداب المستعمرات القديم(23، ص2006وآخرون ) بيل أشكروفت

 بيروت/لبنان: مركز دراسات الوحدة العربية.
 الجزائر: دار ميم للنشر. 1ط ( الرواية مملكة العصر )32، ص2019يد عبد القادر. )حم 
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 ، الجزائر: دار ميم للنشر.1الرواية مملكة العصر )ط (48، ص2019يد عبد القادر. )حم
 (. الجزائر: دار ميم للنشر.1لقادر، أسير الشمس )ط(. حميد عبد ا96، ص2022حميد عبد القادر. )

 ،  الدار الأهلية للنشر والتوزيع.1(. الدراسات الثقافية ودراسات ما بعد الكولونيالية. ط118، ص2008وجيه فانوس. )
 الدار الأهلية للنشر والتوزيع. ،1ت ما بعد الكولونيالية. ط(. الدراسات الثقافية ودراسا87، ص2008وجيه فانوس. )

 (. الجزائر: دار ميم للنشر.1سير الشمس )ط( أ19، ص2022حميد عبد القادر. )
 (. الجزائر: دار ميم للنشر.1سير الشمس )ط( أ44، ص2022حميد عبد القادر. )
 (. الجزائر: دار ميم للنشر.1ط( اسير الشمس )45، ص2022حميد عبد القادر. )

 (. الجزائر: دار ميم للنشر.1سير الشمس )ط( أ65، ص2022. )حميد عبد القادر
 (. الجزائر: دار ميم للنشر.1ط( اسير الشمس )47، ص2022حميد عبد القادر. )
 (. الجزائر: دار ميم للنشر.1سير الشمس )ط( أ33، ص2022حميد عبد القادر. )
 م للنشر.(. الجزائر: دار مي1ط( اسير الشمس )36، ص2022حميد عبد القادر. )
 (. الجزائر: دار ميم للنشر.1سير الشمس )ط( أ69، ص2022حميد عبد القادر. )
 (. الجزائر: دار ميم للنشر.1ط( اسير الشمس )45، ص2022حميد عبد القادر. )
 (. الجزائر: دار ميم للنشر.1سير الشمس )ط( أ94، ص2022حميد عبد القادر. )
 (. الجزائر: دار ميم للنشر.1طالشمس )( أسير 96، ص2022حميد عبد القادر. )
(. الدار 1)المجلد ط السردية العربية الحديثة "تفكيك الخطاب الاستعماري وإعادة تفسير خطاب النشأة"(. 2003عبد الله ابراهيم. )

 البيضاء/المغرب: المركز الثقافي العربي.
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