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 :  ممخص
اه الدرأة بتصنيفو إياىا إلذ ثلاثة  تسليط الضوء على موقف الفيلسوف الفرنسي "جيل البحثيةىذه الورقة  لضاول في ليبوفيتسكي" بذج

اعتبرت صورة رأة الأولذ لد تصنف جنسا بصيلا ولد برظ بالحب و توصلنا إليها في بحثنا ىي أن الدوأىم نتيجة  .لظاذج عبر التاريخ
، الاحتًامق وعاشت مفعمة بالحب و ارتبط الجمال عندىا بالأخلامن القداسة و  الثانية نوعا للغواية الشيطانية ، في حتُ عرفت الدرأة

ارتبط و  ،بزذ الجمال عندىا معايتَ جديدةا، و شكلومصتَىا وتتحكم في جسدىا و أما الدرأة الثالثة فهي امرأة لا لزدودة بستلك ذاتها و 
ستهلاكية جديدة فاقت سقف الجسد وتعدتو إلذ غواية دعائية فيو الغواية أشكالا ا اكتسبتفي زمن  ،الحب في حياتها بالدتع الآنية

 إعلامية بأبعاد تسويقية ليصبح بصال الدرأة ذو بعد بذاري .و 
 الدرأة ، الحداثة الدفرطة، الجمال ، الغواية، ليبوفيتسكي. : تاحيةفكممات المال
 

Abstract:  
The present paper aims at shedding light on the French philosopher "Gilles Lipovetsky" attitude 

towards woman when he classifies her into three models throughout history.The study came to the 

general conclusion that the first-type-woman was not regarded as a fair sex, was never given love, 

and was considered as an incarnation of the satanic temptation, whereas the second knew a kind of 

holiness and a life full of love and respect where standards of beauty were measuring by morals. As 

for the third, she is an unlimited woman who possesses herself and her destiny, controls her body 

and its shape. In this type, beauty has taken on new standards and love is linked to immediate 

pleasures at a time when seduction has taken new consumption forms that go beyond the body 

frame to propagandistic and mediatic temptations, the thing that gives the woman beauty a 

commercial dimension. 
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 :  . مقدمة1
حيث اىتم بو العديد من الكتاب والنقاد  التنهتَ،الدراسة والبحث و  نالت حهها الأوفر من يعتبر موضوع الدرأة من الدواضيع التي

من بينهم الفيلسوف وعالد الاجتماع الفرنسي الراىن : جيل ، و منذ القدم الفلاسفةالاجتماع و  علماءوالأدباء ورجال الدين و 
مناحي حياتها، من  تب في كلدافع عنها وكلذ لدوضوع الدرأة اىتماما خاصا و الذي أو ، و Gilles Lipovetsky1ليبوفيتسكي

غتَىا، مبرزا  بذلك أنها تبحث عن بناء ىوية لستلفة وجنس و أمومة و  وإعلاناتوجسد وبصال وحب وغواية وموضة  مكانة وبسكتُ
بالدرأة الوبيلة ما يصطلح عليو في أن الدرأة عرفت ثلاثة لظاذج أساسية عبر التاريخ : الدرأة الأولذ أو  ويتبلور اعتقادهعن الجنس الآخر، 

، وعلى 2، ىذه الأختَة التي تعد أحد بذليات زمن الحداثة الدفرطةة الثالثة وىي الدرأة اللالزدودةالدرأرأة الثانية أو الدرأة الدقدسة و الدو 
 ىذا الأساس نطرح الدشكلة التالية :

ما مدى تأثتَ الجمال على الحب والغواية في كجسد دوما بها ؟ و لجمال كقيمة و كيف تصور جيل ليبوفيتسكي الدرأة ؟ وىل ارتبط ا
ما ة ؟ و مغريا إلذ جسد مسيطر في ظل الحداثة الدفرطة أن بزرج من كونها جسدا بصيلا و كيف استطاعت الدرأحياة الجنس الجميل؟ و 

 لدرأة ؟توثتُ جسد االطبيعي وتكريس الجمال الدزيف و  بتغييب الجمال الأنثوي -الحداثة الدفرطة-علاقة ىذه الأختَة 
 .من المرأة الوبيمة إلى المرأة المقدسة:0

، ولكي نتمكن من ضبط مفهوم قوصا و لػتقره الرجال بشكل منهجييعتقد " ليبوفيتسكي" أن الدرأة الأولذ كانت كائنا دونيا و من
كالتالر: " الدرأة الأولذ ىي الدرأة التي تواجدت   الدرأة الأولذ بدقة أكثر وبرديد فتًة ظهورىا زمنيا كان جواب الفيلسوف ليبوفيتسكي

القصائد الشعرية، أي تقريبا إلذ حتفاء الرجل بها في لرال الأدب و التي استمرت إلذ غاية اعات البدائية الشاحبة والغابرة و في المجتم

                                           
بفرنسا ، درس بثانوية Millau م بديلو 4411: فيلسوف و كاتب و عالد اجتماع فرنسي معاصر  من مواليد  GillesLipovetskyجيل ليبوفيتسكي -1

تتلمذ على يد الفيلسوف الفرنسي أجل دراسة الفلسفة، أين تعرف و  بباريس من Sorbonneانتقل بعدىا إلذ جامعة الصوربونم، و 4491حوالر  Micheletميشلي
من عدة جامعات عالدية، ألف  HonorisCausa(  شهادات دكتوراه فخرية 19م، برصل على ستة )4491عام François Lyotard  Jeanجون  فرانسوا  ليوتار

، غروب الواجب، الدرأة الثالثة، ...إلخ، وقد تربصت  الزائل إمبراطورية، الخواءليبوفيتسكي العديد من الكتب في شتى المجالات التي بسس حياة الأفراد في الفتًة الراىنة منها : زمن 
 ( لغة.01ن )يكتبو إلذ عشر 

لر الستينات، : ثورة حداثية ثانية ابتدأت حوا بقولو أنها عبر السكايب، صباحا 41م على الساعة  0149أفريل41معو يوم  حوارنا الأولعرفها ليبوفيتسكي من خلال  -2
، كما تشتَ علمية، والفردية الدلؽقراطية-: و ىي السوق، التقنو ، والمجتمع فائق الحداثة ىو المجتمع الذي تهيمن فيو مبادئ الحداثة الثلاثةحداثة قصوى، واكتمال لدشروعهاإنها 

 .ىذه الحداثة الجديدة إلذ " بزطي عتبة جديدة من الحداثة
(Gilles Lipovetsky , Le Bonheur paradoxal: Essaisur la société d’hyperconsommatioon 

, Gallimard, 2006 ,P15) 
، فردية جديدة من نوع نرجسي أو ما يصطلح عليو ليبوفيتسكي الثورة الفردية ام الدلؽقراطي ذو النزعة الفرديةكذا  النهلحداثة الدفرطة ديناميكية السوق  العلوم التقنية و بسس ا
 .الثانية 

(Gilles Lipovetsky et Sébastien Charles , Les Temps hypermodernes ,Paris , Grasset , 2004,  Pp 61-62.) 
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صور الذكوري لذا: ىي أحد صور ة الأولذ حسب الت، وعندما طلبنا منو وصفها بدقة قال: " الدرأ1غاية مطلع القرن العشرين "
تؤدي إلذ الخطيئة وىي بساما كما وصفتها الديانتتُ اليهودية الشيطان، ولرلبة للحزن وسوء الحظ، وخطتَة جدا وبذلب اللعنة و 

 .   3ليست بطهر الحيوان بل دنسة ولزتقرة حتى سموىا رجسا من عمل الشيطان"وىي " بدثابة حيوان يباع ويشتًى و  2والدسيحية"
 :  المرأة الوبيمة 2.0

، 4ليس بالالضطاط فقط "ولد يكن لزتفى بها من طرف الرجل فقد ارتبط وجودىا "بالشر و  لد يكن لجمال الدرأة الأولذ مكانة تذكر،
على   كانت ألعيتها تكمن في امحاافهةوبالتالر ،الوحيد في الإلصاب والأمومةويتبلور دورىا الأساسي و  ،اشمئزازوكانت مصدر برقتَ و 

لػدد ىويتها في استمرار الأسرة والعائلة، ومن بشة الجنس البشري بأسره بواسطة  التوالد والإلصاب، وكان ذلك موضع تقدير لذا و 
الآثار الفنية، فقد " قدم الفن الأعمال و  لالبشري، وتتضح وجهة النهر الجمالية للمرأة في العصور البدائية من خلاامحايط العائلي و 

، 5، علما بأن بعضها كان متدنيا جدا على صور الحيوانات"جري القدم  عددا من التمثيلات والعلامات النسائيةلحفي العصر ا
، ولا الأجزاء الدتعلقة باستمرار النوعوسواء كانت ىذه " الصور مرسومة أو منحوتة، فإن تلك التصويرات لا تبرز من جسد الدرأة إلا 

 0111، أما فن العصر الحجري الجديد الذي ظهر حوالر 6بر عن عبادة بصالية للجنس الثاني"يدل القاسم الدشتًك بينها أنها تع
، والتي تدل الحيوانية، وذلك ببروز التصويرات النسائية مقارنة بالتصويرات في الشرق الأوسط، فقد شهد تغتَا مهماسنة قبل الديلاد 

" ونرى تلك الأشكال النسائية وىي تستعد للولادة جالسة  ،نة بالرجلناىيك عن  تقديس مكانة الدرأة مقار  ،على تقديس الخصوبة
حسب  –، وما يلفت الانتباه 7" الأمهات و الربات الدعبودات الآلذاتفوق عرش من النمور ، وىيئتها الضخمة الكهنوتية بسثل 

ل لقدرتها على ، بىنا لا لػتفى بها لجمالذاالإلذة الدوت " فىو الخصوبة وليس الجمال، والدقدرة العليا على الحياة و  -يليبوفيتسك
، ففكرة الجنس الجميل لا يعبر عنها في  8" القوى التي لا لؽكن التحكم بها، أي أنها سلطة إلذية للحياة و الدوتسيادة الحيوانات و 
وي لا يوصف ولا لػهى لقصص و الحكايات و التًاث الشفهي، فالجمال الأنثسواء في الأعمال الفنية أو ا ،المجتمعات البدائية

، ، كون الدرأة العاقر ناقصة، أو غتَ مكتملةامرأة " لغب أن تنجب ، وحتى تتحصل الفتاة على لقب "بالإعجاب مثل بصال الرجل
وىذا السلوك الدتمثل في الرفض  ،9بلوغ مرتبة الأسلاف""، و  لغعلها لزتقرة لأنها بسثل استحالة اكتمال " واجبات الإنسال

ئية فقط، بل لؽتد إلذ الحضارات والثقافات اللاحقة، فمثلا في الحضارة الاجتماعي لجمال الدرأة ليس حكرا على المجتمعات البدا
 ،غريقية القدلؽةوالدليل على ذلك ما لصده في الأساطتَ الإ ،، لد يكن لػتفى بجمال الدرأة لأن في ىذا تهديد للسلطة الذكوريةاليونانية

                                           
 صباحا عبر خدمة السكايب، لد ينشر بعد.41م على الساعة 0142أفريل 41:  مع جيل ليبوفيتسكي يوم حوارنا الثاني -1
 . الدرجع نفسو -2
 . 33، ص4404، ، د طبتَوت لبنانالنشر، الدين للطباعة و  مؤسسة عز باسمة كيال، تطور الدرأة عبر التاريخ، -3
 . 49، ص 0142 ،الدتحدةالدملكة   ،مؤسسة ىنداوي سي آي  سي، تٌ طريف الخولر، النسوية وفلسفة العلملؽ -4
 .411،ص 0140، 4الدركز القومي للتًبصة، ط القاىرة،: دينا مندور، مراجعة وتقدم  بصال شحيد،  : دلؽومة الأنثوي و ثورتو، تر جيل ليبوفيتسكي، الدرأة الثالثة -5
 .411ص  الدصدر نفسو،-6
 .411ص ، سابقصدر م ،جيل ليبوفيتسكي، الدرأة الثالثة -7
 .411ص الدصدر نفسو، -8
 .412ص الدصدر نفسو، -9
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ف " الربات الإناث وجلدن من ربة الأرض، وىي من نسل الليل، فارتبطت الدرأة في اللاوعي الإغريقي بالهلام وما يدخل فيو ولؼرج 
، في حتُ كان" 1منو، والهلام بدوره مرتبط بعالد العماء والشواش والفوضى والشر والدوت والجحيم، على الإبصال بالعالد السفلي"

وظهرت نهرة تراتبية  ،، فقد حهي بصال الذكور بتقدير أكثر بكثتَ من النماذج النسائية2عجاب بالكمال الجسدي الذكوري"الإ
لأنو  ،غاب في المجتمع اليوناني تقديس الجمال الأنثوي ثر من بصال الدرأة، وبالتالر فقدتشيد بتفوق الجمال الجسدي للرجل أك

خطر رىيب يتخفى برت معالد الغواية،  وم على الدكر والكذب و "فالدرأة عند الإغريق كائن يق ،حسب ليبوفيتسكي لػمل رنينا سلبيا
 4" ، وفي شريعة بضورابي كانت الدرأة برسب " في عداد الداشية الدملوكة3" كيف لػتفى بالجمال النسائي في حتُ أنو يشبو بفخ وبيل

النحاتتُ لوجدناه مجثل جسدا صلبا ومرتبطا و  الرسامتُة في عمل الفنانتُ و في ىذه الفتً ، ولو نهرنا إلذ بسثيل جسد الدرأة وغتَىا 4"
، وىو شكل لا يرتبط بالجمال ولكن لػيل على 5" كلاسيكية "صدر لشتلئ، وركان عريضان وكتفان صغتَتان  ،بأشد أشكال الأمومة

 الأمومة . بالدرأة والدتمثلة في الخصوبة و  على الوظيفة الأساسية الدنوطة
منة الذكورية على كل الذينموذج في فتًة طبعها الاستعلاء و أن مرحلة الدرأة الأولذ ىي مرحلة الدونية النسوية، ووجد ىذا الومنو لصد 
الشيء الوحيد الذي لػسب مصدر الشر والخديعة ورمز للمكر والأذية، و ، وكانت ن لػتفى بها من الناحية الجماليةلد يك الأصعدة،

 .6" ، لا وجود للجنس الجميل بتاتارحلة الدرأة الأولذول ليبوفيتسكي : " في ملذا ىو الخصوبة لا غتَ، يق
، ىذا الأختَ الذي لد  حب ولا تقدير لذا من طرف الرجل تكن معنية بالجمال فلالدالأولذ لد توصف بالجنس الجميل و بدا أن الدرأة 

الحب ، ولأن الجمال و 7" بارىا " كائنا خائنا و مشؤوماالنفور منها واعتبل تعدى ذلك إلذ احتقارىا و  ،يكتف بعدم لزبتها فقط
غايتو  تعد فخا شيطانيا ،بساما كالجمال و الحب، لا يسعنا إلا القول أن الغواية عند الدرأة الأولذ 8يشكلان الدعامة الأساسية للغواية

الإغريقية التي تعد رمزا للغواية و  9الشرور إلذ العالد، ومن أمثلة ذلك ما جاء في أسطورة صندوق باندوراغايتو جلب الدآسي و 
لا عديدة لغواية الرجل، و  يلابأحاالعالد، وقد استخدمت الدرأة  الآلام فيلأنها سبب كل الأحزان والشرور و  ،الانتقام وجلب اللعنة

                                           
 .49لؽتٌ طريف الخولر ، النسوية و فلسفة العلم ،مرجع سابق ، ص -1
 .444الثالثة، مصدر سابق، ص جيل ليبوفيتسكي، الدرأة -2
 .443 ، صالدصدر نفسو -3

 .14باسمة كيال، تطور الدرأة عبر التاريخ، مرجع سابق، ص  -4
 . 009، ص 0144، 4نهمة العربية للتًبصة، طبتَوت،الد جورج فيغاريلو، تاريخ الجمال: الجسد وفن التزيتُ من عصر النهضة الأوروبية إلذ أيامنا، تر بصال شحيد، -5
 . حوارنا الثاني مع الفيلسوف جيل ليبوفيتسكي، مرجع سابق -6
 . 443جيل ليبوفيتسكي، الدرأة الثالثة، مصدر سابق، ص  -7
 أنهر :  الكبرى .للتفكتَ، سواء في الحياة اليومية أو في لرالات الحياة ، و الغواية حسب ليبوفيتسكي، ىي بذربة طبيعية مركزية في الوجود لزرك قوة حيوية تدفع للفعل -8

Gilles Lipovetsky,Plaire et toucher, essai sur lasociété de la séduction , Gallimard, 2017, p27. 
ل بواسطة باندورا -9 يتضمن كل شرور البشرية من جشع، وغرور، وافتًاء، وكذب وحسد، ووىن، ووقاحة ورجاء، بعد  صندوق باندورا في الديثولوجيا الإغريقية، ىو صندوق بضج

أخذ أي ىدية من زيوس خوفا من  بعد سرقة بروميثيوس النار، أمر زيوس ابنو ىيفيستوس بخلق الدرأة باندورا كجزء من العقوبة البشرية، حذر بروميثيوس شقيقو إبيميثوز من
رور بيميثوز لد يصغ وتزوج باندورا التي كانت بستلك صندوق أعطاىا زيوس إياه، وأمرىا ألا تفتحو، غتَ أن باندورا فتحت الصندوق وخرجت كل شأعمال انتقامية، غتَ أن إ

 .  4، د ط، د ت، ص  المرأة عبر التاريخالبشر منو، للتفصيل أكثر أنهر: أفرام سليمان متى، 
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خ من فضح سيما "اللجوء إلذ الغنج النسائي واستخدام مساحيق التجميل، ومنذ القرن السادس قبل الديلاد تأسس تقليد راس
 .1" كخديعات حسية، يتميز بها الجنس النسائيالتي نهر إليها كحيل شيطانية ، و " لسدرات فن التجميل"، و نج" والغ أحابيل"

 المرأة المقدسة:  0.0
، امحاتفى بها، التي لاقت التقدير والرفع من قدراتها وىو لظوذج الدرأة  الحديثة وامحابوبة و  ،ليو ليبوفيتسكي الدرأة الثانيةأو ما يصطلح ع

من القرن الثاني عشر طور النمط ، وانطلاقا " : " منذ العصر الوسيط الثاني ظهرت الدرأة الثانية حسب " جيل ليبوفيتسكيو 
كرمت الجميلة ، ومن م  49السادس عشرم و 41س السيدة امحابوبة وكمال مزاياىا، وفي القرنتُ الخامس عشرمن تقدي 2الكورتوازي

الذين لؽتدحون خصائلهن و فضائلهن، م إلذ القرن الثامن عشر تعددت خطابات "أنصار النساء" 49القرن السادس عشر 
أثتَ الختَ للنساء على الأخلاق ، أعجب الناس بالتم40القرن الثامن عشر ، وفي عصر الأنوار إبان وامتدحوا النساء الشهتَات

 . 3الدربية" -الأم –قدست الزوجة  44، وبخاصة في القرن 40في القرن والأدب وفن الحياة، و 
الجمال حيث ظهر الإعلاء من  4ففي ىذه الدرحلة " دخل الاعتًاف الاجتماعي بالجمال النسائي مرحلة جديدة في تارلؼو "

ودلالة على الخديعة  ،ان الفتاكةالشيط ، فبعد أن كانت الدرأة ألد أعداء الرجل وأحد صور و أسلحةالأنثوي، والتغتٍ بالجنس الجميل
 ،ميلة ىي أبصل شيء لؽكن أن يجرىالدرأة الج أصبحت لظوذجا للجمال الإلذي والبهاء الرباني، حيث أن " ،الخطروالشر والدكر و 

م صدر لإلذا، " وفرض الجمال النسائي نفسو كم5بها الرب على الدخلوقات البشرية" الجمال ىو الذبة الإلذية العهمى التي منّ و 
 . 6" ، غاية قادرة على إثارة الحماس لدى بصيع عشاق الفنالفنانتُ، فهو غاية في حد ذاتو

: " ىو تصور  يقول ليبوفيتسكي ،ة ىي امرأة ختَة بالضرورة، وذلك لأن الدرأة الجميلل الدرأة في ىذه الحقبة بالأخلاقوقد ارتبط بصا
الجمال انعكاس للطيبة الأخلاقية، لد تكن لو  لأنالشكلي وبصال الفضائل الأخلاقية، و  يتسم جوىريا بعدم الفصل بتُ الجمال

، ذلك أن كل بصال جسدي يستبعد كل قبح للروح، وكل قبح خارجي يعتٍ وجود ، بل كان جزءا لا يتجزأ من الختَمكانة مستقلة

                                           
 .41-43بق، ص صجيل ليبوفيتسكي، الدرأة الثالثة، مصدر سا-1
ول مرة في مطلع القرن الثاني عشر الكورتوازية كما يشتَ اسمها، ىي شعر البلاط و القصور، إذ حافظ عليها الكثتَ من الأسياد و بضوا شعراءىا، ظهر ىذا النوع من الغزل لأ-2

 :  هر. أن ىي لذجة الجنوبيلادي عند الشعراء التًوبادور وقد نهموه باللغة الأوكسيتانية، و عشر الد
Burney Pierre ,L’Amour , Paris, 2è éd, P.U.F ,cf,1977,p8 

 و أنهر :
Denis de Rougemont : Les mythes de l’amour, Paris, Ed. Gallimard, 1972, p 20 

 البروفنس بجنوب فرنسا في القرون الوسطى، عند الشعراء الفرسانوالدقصود ىنا بالنمط الكورتوازي ىو : الحب الكورتوازي  الذي يعتٍ  الحب الدؤانس أو المجامل الذي ظهر في 
 : صوره مثلما يضع الفارس براعتو الحربية في خدمة سيده. أ نهرتي لػبها ويستوحي منها أفكاره و . فالشاعر يلتزم بتخصيص كل مواىبو الشعرية لخدمة سيدتو ال

HoepffnerErnest , Les Troubadours : dans leur vie et dans leurs œuvres,Paris, Ed. Armand Colin, 1955, p 9. 
 .033، 030، مصدر سابق،  ص ص جيل ليبوفيتسكي، الدرأة الثالثة-3
 .441الدصدر نفسو ، ص -4
 .441الدصدر نفسو، ص جيل ليبوفيتسكي، الدرأة الثالثة،  -5
6

 .444الدصدر نفسو، ص -
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 . 2: " الدرأة الجميلة بستلك كل الفضائل" ول ليبوفيتسكييق ،للفضيلة في أبهى صورىا ، من ىنا لصد أن الجمال بذل  1" عيب داخلي
، لأنو أصبح ينسب إلذ الجسد " كملكية خالصة 3لا "انعكاسا للطيبة غتَ الدرئية"يبق مرتبطا بالناحية الأخلاقية و لكن الجمال لد 

ججردت من أي دلالة أخلاقية "
إنها  يردف ليبوفيتسكي "، و 5الدطلق، فالرجل رأى في ىذه الفتًة أن الدرأة أصبحت بذسد الجمال 4

 . 6" ، مربية الأطفال، " حورية الدنزل" "الجنس الجميل
وبالتالر فالحب جزء لا ، 7" في المجتمعات الحديثة فرض الحب نفسو كقطب يشكل الذوية الأنثوية " يعتقد ليبوفيتسكي أنوكما 

الإلصاب ا الأساسية مقتصرة على الخصوبة و بذاوزت أن تكون وظيفتهيتجزأ من ىوية الدرأة الثانية وىو أحد أسباب وجودىا، حيث 
، و قد يكون الالصذاب إلذ الجسد أحد أسباب تعلق أحد ذبية الجسدية بتُ الدرأة و الرجلفقط، كما يعتقد أن الحب " يرتبط بالجا

 . 8" الطرفتُ بالآخر و بداية الحب بينهما
يتخذ من  ، وىذا الحب الطاىر والعفيف الذي لػلم بو ويصبو إليو الجنس الجميل9سيد""فالحب بالنسبة للمرأة تنازل كامل لصالح 

إلذ غاية غواية تطورا منذ القرون الوسطى و وقد عرفت ال .أة قبولا من الجنس الأول وتوافقاالغواية وسيلة لبلوغو وبالدقابل تلاقي الدر 
، والتي تقوم على ثلاث مراحل 10: غواية " دون جوان" ليبوفيتسكي"م ، حيث ظهر لظط الغواية الذكورية التي يسميها "44القرن 

في الدرحلة الثالثة يعدىا ، وفي الدرحلة الثانية يغازلذا ولػتفي بها، و أساسية: في الدرحلة الأولذ يتغتٌ الرجل بجمال الدرأة ويعلن حبو لذا
اعتمدت مناورات الغواية الذكورية على الغنائية العاطفية  : " بالزواج من أجل الإيقاع بها كليا يقول ليبوفيتسكي في ىذا الصدد

، ومن التمتع بدا بسنحو من أفضال يقتضي أن يغرقها الرجل بعبارات الإطراء ويقنعها بصدق شعورهبسجيد صورة الدرأة ، فمغازلتها و و 
 .11التي لا مفر منها إطلاق التنهدات وتأجيج الاعتًاضات و التوسلات ووعود الزواجىنا جاء دور سكب العبرات و 

، يعبر عن تقدم دلؽقراطي في " المجتمعات الغربية الدعاصرةبرز  ا، و لظوذجللإناث اجديد ااجتماعي امههر  يعد : . المرأة الثالثة3
"، أي الدرأة التي لا  الدرأة غتَ امحاددة ، ويطلق عليها ليبوفيتسكي اسم  "12" الذوياتي لذنتمي ينطبق على الوضع الاجتماعي و ح

ج يتميز ، لظوذ لظوذج جديد لػكم مكانة الدرأة ومصتَىا الاجتماعي بردىا حدود ولا سقف لطموحها ورغباتها ومطالبها، وىي"

                                           
 .403الدصدر نفسو، ص  -1
 حوارنا الثاني مع الفيلسوف جيل ليبوفيتسكي، مرجع سابق. -2
 . 401جيل ليبوفيتسكي، الدرأة الثالثة ، مصدر سابق،  ص  -3
 . 401ص الدصدر نفسو،  -4
 . 043جورج فيغاريلو، تاريخ الجمال ، مرجع سابق، ص  -5
 . 031، 033 الدرأة الثالثة ، مصدر سابق،  ص جيل ليبوفيتسكي،  -6
 .01نفسو، ص  الدصدر -7
8

 . حوارنا الثاني مع الفيلسوف جيل ليبوفيتسكي، مرجع سابق-

 .131، 133، ص 0141، 4و التوزيع، دمشق، ط ، الرحبة للنشر0سيمون دي بوفوار، الجنس الآخر: التجربة الحياتية، تر سحر سعيد، الجزء  -9
10- Don Juan .ىو شخصية أسطورية من الفولكلور الإسباني ، 
 .  11ليبوفيتسكي، الدرأة الثالثة، مصدر سابق، ص جيل  -11
12

 .41ص  الدصدر نفسو،-
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ل، وإضفاء الشرعية على الدراسة والعمل النسائي، وحق التصويت، ، فإبطال لظوذج الدرأة الدكرسة للمنز باستقلاليتو إذا ما قورن
، بصيعها ظواىر لعبور النساء لضو التحكم الكامل بأنفسهن في كل من الزواج، والحرية الجنسية، وحرية التصرف في الإلصاب والتحرر

، وىي أحد مهاىر الحداثة الدفرطة، حيث "خرجت من الدصتَ الدتوقع والدعروف: ربة منزل وزوجة إلذ مصتَ آخر 1" لرالات الحياة
 .2" توقع إلذ أين يقود الدرأة مفتوح، ولا لؽكن التنبؤ بو، أو

 : البعد التجاريالجنس الجميل و  2.3
ر كما يعتبر أن ىذا العصر ىو عص ،3" يعتقد ليبوفيتسكي أنو " تم التحرر في عصر الحداثة الدفرطة من البعد السلبي لجمال الدرأة

، فهو يقصد أن الحداثة الدفرطة ىي زمن من ذلك اية للجمال بل على العكس، وىو لا يعتٍ بهذا نهالدرحلة النهائية للجنس الجميل
: "  في ىذا الصدد "يقول "ليبوفيتسكي ،تستنكرهالتي كانت تثبط من بصال الدرأة وتتجاىلو و تلاشت فيو كل الحدود التقليدية 

، ليس 4انهارت أمام انتشاره"، وىذا لا يعتٍ أن تارلؼو انتهى، بل يعتٍ أن الحدود القدلؽة بصيعها لنا إلذ الدرحلة النهائية للجمالوص
، وأضحى جسد 5" الدوضة واستًاتيجيات التسويقالجمال في ىذا العصر بالفخامة والاستهلاك الدفرط و  ىذا فحسب، فقد ارتبط "

اشرة سواء بصفة مب ،الجنس الجميل أداة بذارية كغتَه من الأشياء الدادية، بدعتٌ أن الجمال " أصبح قابلا للشراء في كل مكان وزمان
 .6" وكذا العناية بالوجو وعيوبو ،رشاقتواد بذميل ومواد للعناية بالجسد و أو عبر مواقع التواصل الاجتماعي من عطور ومو 

الاستحقاقية جعل الدرأة تقوم ازدىار الثقافة الفردانية و  أن " ذلك ،لجمال في عصر الحداثة الدفرطة لد يبق مقتصرا على فئة معينةا
نيع، ، وىنا دخل الجمال مرحلة التصالتجميل أو ما يعرف "بالداكياج" ، واعتمد ىذا الجمال على استعمال مواد7" بدمقرطة الجمال

التجاري لذذه الدواد التي تعتبر أحد الدشتًيات الرئيسة لعدد لا يستهان بو من النساء، وساعد نيع، وارتبط بالبعد الاستهلاكي و التص
:  ودافعا قويا لاستهلاك ىذه الدواد وبذديدىا، يقول ليبوفيتسكي في ىذا الصدد في ذلك الدور الإعلامي الذي كان يشكل برفيزا

الصور و الدعايات استخدام مستحضرات مية، فشجعت المجلات النسائية و تركت النماذج النسائية لشلكة الندرة لتغزو الحياة اليو "
على كل النساء من شتى  8" منتجات الجمال و تعميمهاالتجميل لكل النساء، وفي الوقت ذاتو انطلقت ديناميكية حتمية لتصنيع 

بل  ،، ولا يقتصر استعمال الداكياج على وقت لزدد أو مناسبة معينة9" " الجمال ليس لو عمر الأعمار و لستلف الطبقات ذلك أن

                                           
 . 031صالدصدر نفسو، -1
 . 031ص  ،الدصدر نفسو-2
 حوارنا الثاني مع الفيلسوف جيل ليبوفيتسكي، مرجع سابق.-3
 .434، مصدر سابق، ص جيل ليبوفيتسكي، الدرأة الثالثة-4

5 -Gilles Lipovetsky et Elyette Roux, Le Luxe éternel :DeL’age du Sacré au temps des marques, le débat, 
Gallimard, France, 2003, p – 8283. 

6
 حوارنا الثاني مع الفيلسوف جيل ليبوفيتسكي، مرجع سابق.-

 .310جورج فيغاريلو، تاريخ الجمال ، مرجع سابق ، ص -7
 .434، 431سابق، ص ص  مصدرجيل ليبوفيتسكي، الدرأة الثالثة، -8
 .349جورج فيغاريلو، تاريخ الجمال، مرجع سابق، ص -9
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عد أن كانت لعقود ، وتستخدم أكثر فأكثر في بصيع الطبقات الاجتماعية بالتجميل أدوات للاستعمال الدستمربل " أصبحت مواد 
 . 1أدوات للرفاىية لا يستعملها إلا عدد لزدود"

أة بل ىو " بناء إرادي الدلاحظ لذذه الهاىرة لغد أن الجمال الدصطنع والذي يعتمد على مواد بذميل لا يفرضو أي كان على الدر 
 عن الذوق الأنثوي، والتكثيف منو دلالة ، كما أنو أصبح يعبر2" ، إنو موضوع مثابرة وجلَد قد يصلان إلذ درجة الزىدبشكل كامل

 . دلالة على سوء الذوق
، يقول جورج العالد الغربي الدعاصر والراىن التقتٍ ساىم بشكل كبتَ في بذذير فكرة الجمال فيمن ىنا لصد أن التقدم العلمي و 

ت وإلذ الأفانتُ ، واستند إلذ التذويالتي عرفتها فتًة ما بتُ الحربتُ: " تعمق الجمال في الدلؽقراطيات  فيغاريلو في ىذا الصدد
بأن التقنية و الدواد بزدمو، ومن ىنا نشأ ىذا التحول النهائي الذي طرأ على ىفت فكرة تقول : الجمال يبتٌ و ، فتً الدمنهجة أحيانا

وعزز ىذا  ،اسية وحقيقة قصوى وواقعا متجسدا، فالعلم لغدد الجماليةالأدوات اليومية، فأصبحت الدستحضرات مثلا حاجة أس
 . 3" اليقتُ الشعور بالسيطرة

رفضها للنهرة التقليدية ، رغبتها الجالزة في السيطرة على ذاتها، ومقتها و الدرأة بجمالذا وبالتحديد بجسدىايكشف لنا اىتمام كما 
داثة الدرأة في عصر الحالتي كانت ترتبط بالأمومة التي من صفاتها ضخامة الجسد أو بعض أجزائو وعدم تناسقو، فجمال و  ،لجسدىا

الحميات الغذائية، وأصبحت العلاقة  تباعاالرشاقة لأن " الزيادة في الوزن أمرا رىيبا ولسيفا وظهرت بضى الدفرطة يركز على النحافة و 
ىذا اضة وكمال الأجسام، ليس ، وتزايد الالتحاق بقاعات الري4بالطعام مصدراً دائمًا للقلق والإحباط ومشاعر الفشل الشخصي"

، هر ىوس كبتَ بهذه الناحية وخصصت لذا مبالغ وميزانيات معتبرة، لقد ظن لجأ إلذ عمليات جراحية بذميلية، بل ىناك مفحسب
وتم ربط الجمال في ىذا العصر بعامل آخر إضافة إلذ النحافة ىو عامل النهافة، ىذه الأختَة التي تعتمد الدرأة في برقيقها على 

اية من كل ، والغيج لدختلف الدنتجات بغية تسويقهاوالتًو  الإعلاناتتلجأ إليها عن طريق ما تشاىده في  مستحضرات ومواد لستلفة،
ستهلاك غتَ نهام ، فتصبح الدرأة وسيلة وموضوعا استهلاكيا بامتياز " فالاإثبات الذاتالشعور بالسعادة و ىذا ىو برقيق الدتعة و 

، وأعيد النهر في بصال ، انتشار الجمال للجميعلداضيالدنال وتبلورت أكثر من اصارت سهلة العالد الجمالر، فتعددت النماذج و 
الجنستُ، لقد أصبح الجسد أبصل شيء استهلاكي عندنا، ونشأ عن ذلك بصال صمم لأن يكون معمما، وبضلتو بلاغة السوق 

 . 5ن ضجيج"، ولكن من دو بدلة، وازداد ىذا الجمال برررا وحركتو دينامية الدساواةالناعمة والدت
ىوس الجمال الجسدي حتى الرجال في زمن طالبت فيو الدرأة طلبا أنثويا فحسب، بل طالت بضى و ولد يبق الجمال الجسدي م

ل الجسدي أفلت ، فقدت مقولة الجنس اللطيف معناىا، الجما" في نهام تساوى فيو الجنسان : بدساواتها مع الرجل يقول فيغاريلو

                                           
 .410، ص 0142، 4القاىرة، ط جيل ليبوفيتسكي، لشلكة الدوضة زوال متجدد: الدوضة ومصتَىا في المجتمعات الغربية، تقدم  وتربصة دينا مندور، الدركز القومي للتًبصة،-1
 .009رجع سابق، ص جورج فيغاريلو، تاريخ الجمال، م-2
3

 . 002، 009ص ، الدرجع نفسو-
4-Gilles Lipovetsky, Le Bonheur paradoxal :Essai sur la société d’hyperconsommation , Gallimard, 2006, p 
184. 

 .314جورج فيغاريلو، تاريخ الجمال، مرجع سابق، ص -5
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ئة منهم " يتبعون بضيات غذائية ، فنجد ف1" ىذه العبارة فقدت معناىا، ومن ىنا نشأ الجمال الذكوري، لأن من الأنثى الخالدة
الجذاب، فصناعة ىذا ىو الحصول الجسد الدتناسق والرشيق و  الذدف منن الرياضية وقاعات كمال الأجسام، و يتًددون على التماريو 

الرجل في الحصول ورغم الدساواة بتُ حهوظ الدرأة و ، ولكن يبقى التفوق للمرأة ،الجسد الجميل أصبحت شرعية في المجتمع الذكوري
 . 2" على الجمال فإن ىذا لد يلغ التًاتبية التقليدية الدعروفة بتُ الجنستُ

بل  ،إرضائو خلاصة القول أن الجمال أخذ حهو الأوفر عند الدرأة غتَ امحاددة، وبذميل الدرأة لنفسها لا يعتٍ الآخر ولفت انتباىو أو
من الفردانية الدفرطة الغاية أسمى بكثتَ من ىذا، لأن الدرأة الثالثة بهذا السلوك تتقبل ذاتها وتتصالح معها في موجة لا نهتَ لذا 

ليبوفيتسكي "الدرأة العملاقة" التي تتشبع  ، وكذا ثورة في تصنيع مواد التجميل لشا ضخم الدرأة وىو ما اصطلح عليوونرجسية الذات
، ىذا لا يعتٍ زوال الجنس اللطيف لأن التًاتبية بتُ الجنستُ لا تزال ندما طال الجمال المجتمع الذكوريعاني الرضى عن الذات، وعبد

 . قائمة
 : الغوايةالحب و 0.3

و الثورية الثقافية، ففي البداية كان الذدف ىو بررير  لقد دخل الحب في عصر الحداثة الدفرطة في مرحلة غتَ مسبوقة من " التسييس
، وىذا دل أيضا على بزليص ة التي كانت تعطل استقلال الدرأةالجنسية الدغاير لجنسية من كل القيود الأخلاقية والزواجية و الدمارسة ا

تعلق  استغناء الدرأة عن العاطفة لأن " ، ولكن ىذا لا يعت3ٍومن مثال التفاني التقليدي" ،الحب لدى الدرأة من الانغلاق الدنزلر
كانت الدرأة   إذا، و 4" الدشاعر التي بسنح  الانفتاح على حياة اجتماعية مستقلةبصفتو مؤشرا على برقيق الذوية و  النساء الدتميز بالحب

ل، فإن الأمر لستلف بساما مع لا تشعر بأي انتماء جسدي أمام الرجل الفاععن ذاتها لأنها لا بستلك نفسها و الثانية تتخلى الأولذ و 
وتلبية وإشباعا لرغبة نفسية  ،الدرأة الثالثة التي لا يكون  بزليها عن ذاتها في الحب إلا بإرادتها بساشيا مع القيم الحديثة للسيادة الفردية

لدرأة في الطراط ا بوفيتسكي : "التفضيلية للجنس الأول، يقول ليرأة الثالثة من قيمو الإيثارية و لديها، وبالتالر بزلص الحب عند الد
نكران الذات، وفي الوقت نفسو أتاح لذا اكتساب صورة اجتماعية أكثر إلغابية ومنحها مزيدا الحب نوع من العبودية والاستلاب و 

 . 5من ىوامش الحرية"
كرامتها كأنثى، ففي   استغلال من نوع آخر للمرأة وجسدىا وروحها و استنزاف لكيانها وخدش لذويتها و لكن ىذا الحب ىو "

عصر الاستهلاك الدفرط برول جسد الدرأة إلذ سلعة تستهلك وتنهش بلا ربضة و لا شفقة بساما بدثابة اللعبة في يد الطفل الصغتَ، 
 . 6" الذي يتخلص منها سرعان ما لؽلها

                                           
 .310، ص الدرجع نفسو -1
 ليبوفيتسكي، مرجع سابق.حوارنا الثاني مع جيل -2
 .34، 31، مصدر سابق ، ص  ليبوفيتسكي ، الدراة الثالثةجيل -3
 .14الدصدر نفسو، ص -4
 .12ص الدصدر نفسو ،-5
 حوارنا الثاني مع الفيلسوف جيل ليبوفيتسكي ، مرجع سابق.-6
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 " في وسائط التواصل الاجتماعي، وى وقد أصبح الحب في زمن الحداثة الدفرطة وزمن الفراغ خاويا من كل معانيو، وىو ما يتجل
بعض التطبيقات التي عملت على تشيئ كل من الجنستُ سواء الدرأة أو الرجل ويتجسد ذلك في ولوج أحد الجنستُ إلذ التطبيق 

سيلة و  فالانتًنيتوالنقر على الدواصفات التي يريدىا في الجنس الآخر، نوع العلاقة إن كانت دائمة أو مؤقتة دون تعب ولا كلل، 
الجهد في الوصول لأي أنثى يريدىا في ظل الاختيار ائق الحداثة  الذي لؼتصر الوقت و لذيوع شكل جديد من "الدون جوان" الف

 . 1" الفائق
كل كل ىذا أدى إلذ الولوج في زمن من الإباحية الجنسية التي لد يسبق لذا نهتَ، وىو ما دفع بالدرأة والحركات النسوية للتنديد ب

، وىنا يرى كشيء لا كجسد لؽتلك عاطفة وكرامةالإباحية التي تتعامل مع الدرأة  لتحرش ولشارسة العنف والاغتصاب و أشكال ا
تتمثل في إثراء الحياة الشخصية بفضاء رحب من الدعاني حرمت  ،الارتباط العاطفي يقدم فضيلة أبشن من غتَىا ليبوفيتسكي أن "

، فهو ه جزءا لا يتجزأ من ىويتها كأنثىن الدرأة الثالثة لا تنكر الحب أو تتنكر لو إلظا تعتبر ، وىذا يعتٍ أ2" منو لرتمعاتنا الخائبة
، يقول ها في حالة خيبات الأمل الدتكررةويكسبها قوة أكثر في إثبات ذاتها أو السكون واللجوء إلي ،يضفي معتٌ لطيفا على حياتها

، ولكن أيضا لأنو يسمح بالذروب مع متطلبات الاستقلالية الحديثة لتوافقو سلطان الحب على النساء لد لؽتد فقط : " ليبوفيتسكي
مل في خلق قدرة عهيمة الدعتٌ، لؽنح الحب الأتزويد الحب ببعد الدثال الأعلى و ، ومع حراء الذات الدستسلمة لنفسها فقطإلذ ص

 . 3" ، وذلك بتجاوز الدرء لذاتو لضو الآخرعلى العيش
بالدرأة ربة الدنزل مع الدرأة الثانية وكان في إطار الأسرة و الزواج، فإن الحب عند الدرأة غتَ امحاددة لا يتعلق إذا كان الحب قد ارتبط 

برابطة الزواج ولا بالأسرة في حد ذاتها، ولذا الاختيار في لشارسة الجنس خارج مؤسسة الزواج وإطار الأسرة دون أن تتحمل تبعاتو، 
، وأصبحت الخيانة بشتى أشكالذا أمرا مشروعا الدرأة الثالثة إلا في وجود الحبقيمة الوفاء في علاقة من إلصاب و تفكك، فلا مكان ل

لد تعد الخيانة مسألة و الكلمات الدبالغ فيها، امحاطمة والوعود و  الإنسانيةتسوده الروابط  لأن زمن الحداثة الدفرطة ىو زمن " ،وعاديا
 . 4" ، فإن الخيانة تصبح فضيلة اللحهةالإنسان، ولؼتفي كقوة جامعة لذوية خصيتناما يغيب الإخلاص عن مركز شفعند ،صادمة

دىا لررد ، فإن الغواية عنفي حياة الدرأة غتَ امحاددةعندما ارتبط الجمال بالنحافة ومواد التجميل، وتعلق الحب بالجنس ولد يعد أولوية 
بالدور السلبي فيها بل عملت على الدبادرة، ودخلت في منافسة مع صورة للأنثوي الدضخم، ولد تكتف انعكاس للتحرر الجنسي و 

 . 5" الذكر عن طريق الاىتمام بتحستُ نفسها، " فهي بسيل إلذ الافتتان بالذات لإغواء الآخر على أحسن وجو
يقلل من الحداثة الدفرطة  بالغ  في عصر، أصبح الثناء الدلة من خلال الإشادة بصفات الدرأةفبعد أن كانت الغواية تعتمد على الدغاز 

الثورة " بررر الدرأة و  " بل أصبح "يكتسح"، ومن أسبب الاكتساح ىودح الدرأة، فلم يعد الرجل "يغازلأكثر لشا لؽ يتفهوو  ،شأن قائلو

                                           
 ، مرجع سابق.الفيلسوف جيل ليبوفيتسكيحوارنا الثاني مع -1
 .14الدرأة الثالثة، مصدر سابق ، ص جيل ليبوفيتسكي، -2
3

 . 14ص الدصدر نفسو، -
 ،بتَوت النشر،للأبحاث و  ربيةالشبكة الع تر حجاج أبو جبر، تقدم  ىبة عبد الرؤوف عزت، دونسكيس، الشر السائل: العيش مع اللابديل، وليونيداس باومان زيغمونت-4

 .  400ص  ،  0140 ،4ط
 . 442، ص ، دار الفكر اللبناني، لبنان، د تخليل أبضد خليل : ، ترنهام الاستهلاكي وتراكيبوالاستهلاكي : دراسة في أساطتَ الجان بودريار، المجتمع -5
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لإغواء، التي ، ىذه العوامل بصيعها قد قوضت البروتوكولات القدلؽة لقلالية الذاتية و الصدق مع الذاتالاستالجنسية وثقافة الدتع و 
 . 1" لشايزة بتُ الجنستُ ومتكلفةار ينهر إليها على أنها لسادعة و ص

ر من كل أشكال الرقابة الأبوية تتحر لة جديدة و بعد أن عرفت الغواية ركودا لزمن طويل من تاريخ البشرية، ىا ىي تكتسي ح
عبر لستلف الشاشات  ،والفنية الإعلاميةوما تشهده من انفجار و تضخم في شتى المجالات  ،في عصر الحداثة الدفرطة والاجتماعية

، التقرب من الجنس الآخر وجذب انتباىو أصبحت متاحة للجميعتماعي، حيث أن " وسائل الإغواء و وسائل التواصل الاجو 
، فإذا 2" لجنس الآخر وتعتبره مصدر خطر وأذية وشرورالحدود الولعية التي كانت تعيق التقرب من اوبذاوزت كل القيود التقليدية و 

و تسويق ألوان وأشكال من تصفح أي موقع فباستطاعتقعية، لجأ دون تفكتَ إلذ الويب و عجز الدرء عن إلغاد شريك في الحياة الوا
 . 3آمنة وبأقل جهد يبذلالغزل والدعاكسات بطريقة مرلػة و 

لد يبق  ، لكن الأمر الدختلف عما كان سائدا ىو أن تقدم  الذدايابرافظ على تقليد الذدية الدفرطة لا تزال الغواية في زمن الحداثة
القيمة عند لذدايا لدن برب كوسيلة الغواية والذب لضوىا، ولكن تبقى الأفضلية و ، أصبحت الدرأة تقدم امقتصرا على الرجل فقط بل

، ة الدلؽقراطية و الحداثة الدفرطةزمن الغواية التقليدية الرتيبة في زمن الثقافالجنس الأول دوما، وبهذا لؽكننا القول أنو قد انتهى بحق 
، ولا بكلمة "أحبك " ودون وعود ودون طقوس مصطنعة، فقط على الدرء أن يكون الأنثى " بلا تفخيمفينبغي على الرجل إغواء 

 . 4" ومنسيةذاتو، فنحن نعيش زمن الغواية الدخففة وبحدودىا الدنيا، غواية ما بعد الر 
أسلوب الذزل أحد وسائل الغواية العصرية، فيكفي أن يضحك العاشق الجديد للمرأة حتى يغويها " يعد "الدرح" أو "الضحك" و كما 

، فروح الدعابة أصبحت صفة لزببة للمرأة عند الرجل، وبالتالر فالدرح أسلوب غواية 5" فلا أحد يوصف بالإغراء إن لد يكن لطيفا
قيود، وىو ما وولوج عالد الإباحية دون شروط و  الدرأة فتعتمد على الجسد، وىو ما سهل النيل منها من طرف الرجلذكوري، أما 

، وىو ما اصطلح عليو إنسانيتهاو لدرأة وعفتها ورد الاعتبار لذا ولأنوثتها دفع ببعض الابذاىات النسوية إلذ التنديد بكرامة ا
، وىذا الجانب الأنثوي الدور السلبي للمرأة في الغواية ذي يضم ثنائية التحرر مع تفضيل: "سر أنوثتها الخالد"، ال ليبوفيتسكي

 . الحداثة الدفرطةلد تتمكن منو قيم الدلؽقراطية و  السري الخالد
لجنس اية الدعادية للإباحية، وحل زمن "ىذا السر الأنثوي الخالد الذي تطرق إليو ليبوفيتسكي، أكدت عليو بدورىا الحركات النسو 

الذادئ" بدل "الثورة الجنسية"، وكان للعاطفة الحظ الأوفر مكان الغرائز الليبيدية، فحلت " عفة جديدة لا بستلك طابع الفضيلة، 
، ىذا يعتٍ 6" ، بل تنهيم ذاتي يقوده الحب و دين الذاتالإنسانيوليست واجبا ضروريا برركو فكرة الاحتًام في حد ذاتو للشخص 

                                           
 .19جيل ليبوفيتسكي، الدرأة الثالثة، مصدر سابق، ص -1
 حوارنا مع الفيلسوف جيل ليبوفيتسكي، مرجع سابق.-2
3

 الدرجع نفسو.-
 .19الثالثة ، مصدر سابق، ص  جيل ليبوفيتسكي، الدرأة-4
 412، ص 0140، بتَوت لبنان، 4طحافظ إيدوخراز، مركز لظاء للبحوث و الدراسات،  : رة وبرولات مابعد الحداثة، تر: الفردانية الدعاص جيل ليبوفيتسكي، عصر الفراغ-5

412 . 
6
-Gilles Lipovetsky, Le Crépuscule du Devoir, Editio Gallimard, PARIS, 1992, p 93. 



         ISSN :1112-4377                                                                                         مجلة المعيار          

 2023 السنة:     (74) رت  5عذد:     27مجلذ: 

 

253 

 

الرومنسي الذي فقدتو غبة في استعادة الجانب العاطفي و العفة لا يعتٍ العودة إلذ الأخلاق التقليدية، بل ىو ر يعتٍ أن العودة إلذ 
ىوس طفي، ابزذت من "، لزاولة منها لإرضاء نرجسيتها الفائقة، ورغبة منها في التمتع بالجانب العاالدرأة الثالثة مع برررىا الجنسي

حيلة جديدة من الدرأة لبعث  -حسب ليبوفيتسكي –العنف وغتَىا، وىي يد بالاغتصاب و ا، من خلال التندالضحية" سلاحا لذ
 . الرغبة من جديد لدى الرجل

يت وحق لقد حازت الدرأة على حق التصو  ،  "1ىذا وقد تعززت الغواية النسوية بفكرة تأنيث التًف، وبرول الدوضة لصالح الدرأة
فهت بالديزة الأزلية في التدلل ، إلا أنها احتالدهنيةخارج إطار الزواج، وعلى كل الأنشطة  الولادةالدمارسة الجنسية الحرة والحمل و 

 . 2" الغواية، ىذا التعريف ىو ما يفسر مصطلح الدرأة العملاقةو 
 : . خاتمة4

وارتباط الجمال بالحب حول الدرأة وأبعادىا الجمالية، في ختام ىذه الدراسة الدتعلقة بدوقف الفيلسوف الفرنسي "جيل ليبوفيتسكي" 
، والذي يعتقد أن ىذه الأبعاد كانت نسبية بدليل أنها تبلورت تدرلغيا عبر تاريخ البشرية وصولا إلذ فتًتنا الغواية وتداخلهم الشديدو 

 : الراىنة، وبالتالر لؽكننا استخلاص النتائج التالية
 فقد كانت تصور في بساثيل ضخمة تبرز معالد الأمومة لا  لد تكن الدرأة معنية بو،الجمال قدلؽا بالجسد الذكوري، و  ارتبط

، ولا فرق بينها وبتُ أي متاع أو حيوان في ولا قيمة بصالية لذا ولا لجسدىا الدنوطة بالدرأة ىي الإلصابغتَ، وبالتالر فالدهمة الوحيدة و 
 . الدنزل، ذلك أن الذيمنة كانت ذكورية بامتياز

 لأنو كان ، فقد لاقت كل أشكال الذل والاحتقار والدونية من طرف الرجلعنية بالجمالن الدرأة كانت غتَ مإضافة إلذ أ ،
 .ىي أحد صور الشيطانتبرىا خطرا لػدق بو من كل الجهات، وأنها لسادعة و يع
  قيمها من بيلة، حيث أحتفي بها وبجمالذا، وربط الجمال بالأخلاق و وضع الدرأة الثانية كان أفضل بكثتَ من وضع الدرأة الو

وفي ظل الحب و  ،ختَ و طيبة، حيث التفت الجنس الأول إلذ قيمة الدرأة من خلال تربيتها للأطفال وتنشئتهم بصفة سليمة
 الاحتًام .

 اتو، و أصبحت الغواية رمزا للجمال وامحابة الاحتفاء بجمال الدرأة جعل لذا حهوة في قلب الرجل ومكانة مرموقة في حي
 . لآخروسيلة لقلب الطرف او 
 العوائق التي أثقلت كاىلها لقرون طويلة، وبرررت من كل داثة الدفرطة بزطت كل الحواجز و الدرأة اللالزدودة في زمن الح
 . ا لو في كل المجالاتتطورت نهرة الرجل إليها كونها أصبحت بسثل ندّ يود التي كبلت قدراتها الجسدية والجمالية والعقلية ، و الق
  مقتصرا على الجنس الجميل فقط بل تعداه إلذ الجنس الأول، حيث ظهرت بضى غتَ مسبوقة في اقتناء مواد الجمال لد يكن

، أو إناثاورغم ذلك أصبح الجمال متاحا لكل طبقات المجتمع ذكورا  ،مال الطبيعي إلذ بصال مزيف ولكنالتجميل التي حولت الج

                                           
1-Gilles Lipovetsky et  ElyetteRoux  :Le luxe éternel : De l’âge du sacré au temps des marques, édition 
Gallimard, Paris, 2003, p 87. 

 .413، ص مصدر سابقجيل ليبوفيتسكي، لشلكة الدوضة زوال متجدد: الدوضة ومصتَىا في المجتمعات الغربية، -2
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الجانب التقتٍ و الطبي، من خلال عمليات التجميل الدختلفة التي بذرى ولا عمر لو، ولا حدود تقيده، ىوس الجمال طال حتى 
 . على مناطق عدة من الجسد بغرض تقولؽو أو إخفاء عيوبو

 سقف الواقع إلذ لأن أبعاده بذاوزت  ،برول جسد الدرأة في ظل الحداثة الدفرطة إلذ جسد خاو من كل معاني الإنسانية
 الدفرط توثتُ الجسد .تالر كانت ضريبة الجمال الدضخم و بالوبرقيق الدتعة الآنية، و  متطلبات الشاشة والإشهار و الدعاية

  لكن بذميل الدرأة لنفسها لا يعتٍ الآخر و لفت انتباىو أو إرضائو، بل الغاية أسمى بكثتَ من ىذا، لأن الدرأة اللا لزدودة
لفردانية الدفرطة و نرجسية الذات، و ىي ما اصطلح عليو بهذا السلوك تتقبل ذاتها و تتصالح معها في موجة لا نهتَ لذا من ا

 ليبوفيتسكي الدرأة العملاقة : التي تتشبع بدعاني الرضى عن الذات .
 1:المصادر والمراجع . قائمة5

 المصادر بالمغة العربية: -2.5
الدركز القومي ، ثورتو، تر: دينا مندور، مراجعة وتقدم  بصال شحيد، القاىرة لدرأة الثالثة: دلؽومة الأنثوي و جيل ليبوفيتسكي، ا -4

 . 0140، 4للتًبصة، ط
الدركز ، قدم  وتربصة دينا مندور، القاىرة: الدوضة ومصتَىا في المجتمعات الغربية، ت جيل ليبوفيتسكي، لشلكة الدوضة زوال متجدد -0

 .  0142 ،4، طالقومي للتًبصة
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ر اطتَ النهام الاستهلاكي وتراكيبو، تر: خليل أبضد خليل، لبنان، دار الفكجان بودريار، المجتمع الاستهلاكي : دراسة في أس -3
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 : الحوارات -5.5
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