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 ممخص:
إف دراسة قصيدة شعرية ما يتطلب تقصي أىم علائقها اللغوية والنحوية وكذا الكشف عن سريرة شفراتها ورموزىا ابؼتخفية وراء       

أسطرىا؛ بشكل منفرد عن البيئة وما يصاحبها من مؤثرات اجتماعية أو سياسية وحتى الثقافية عبر التًكيز على مقولات النسق ابؼغلق 
حيثيات قصيدة ابعمل  ةردافو ومن أجل فصفصالمحايث، بغية الوصوؿ إلى أكبر عدد بفكن من  ابؼعاني لفهم ابؼضموف الذي براوؿ والتحليل ا

ا تقنية بؾاىرة للشاعر "علي لسود ابؼرزوقي" ارتأينا أف نعتمد ابؼنهج الأسلوبي أساسا في  ابؼقاربة الإجرائية، التي ألقاىا بتُ أراضي ابعزائر بؿاكي
ة العلاقة بتُ آصرة الغرب كحضارة ابؼادة والشرؽ كحضارة الروح؛ دائبتُ على الإعراب عن كيفية تقويض الغريم الغربي أصالة الشرقي بس

 وقدرتو على التحمل.
 علي لسود مرزوقي.ابعمل؛ ؛ النص الشعري الشعبي ؛ بصالية؛ابؼنهج الأسلوبي الكممات المفتاحية:

 
Abstract:  
           The study of a poem requires investigating its most important linguistic and grammatical 

relationships, as well as revealing the secret of its blades and its hidden symbols behind its lines; Soloically 

from the environment and the accompanying social, political, and even cultural influences by focusing on 

the categories of the closed pattern and the analysis, in order to reach the largest possible number of 

meanings to understand the content for the sake of the reasons for the camel's poem by the poet "Ali Laswd 

Al Marzouki" we decided to adopt The stylistic approach mainly in the procedural approach, trying to see 

the relationship between the support of the West as the civilization of matter and the east, as the civilization 

of the soul; Confused to express how to undermine the western rival, and Authenticity of the Eastern and its 

ability to endure.  

. 
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 مقدمة:.1
الشعر الشعبي ىو أحد ألواف الأدب الشعبي الذي بيثل ابؼتنفس ابغقيقي لعامة الناس ذلك كونو يعبر بأربوية عن ما بىتلج حُنػُوّىم  

دوف قيد،  تناقلتو صدور ىؤلاء وتداولتو ألسنتهم على اختلاؼ بسات جعبتو،  ومع العصر ابغالي عصر التقنية والسرعة  وتعدد  مومكبوتاته
اط السيطرة والغزو الثقافي راحت القصيدة  تصدح بقضايا التسارع الذي اشتغل بو الناس لتحقيق مصابغهم وكل ما من شأنو أف يهدد أبم

ولتعزيز ىذا غصنا أكثر في التصاؽ العوبؼة وجود ابؽوية العربية في عقر دارىا الذي  بهعل من حاملها في موقع تيو بتُ المحافظة على ىويتو 
د التيارات النابذة عن ابغداثة بالثقافة الشعبية  باعتبارىا الوعاء ابغاضن للشعر الشعبي واصطفينا قصيدة ابعمل للشاعر التونسي بوصفها أح

الذي طابؼا كاف يزور ولاية الوادي من ابعزائر ويستقبل فيها بكل حفاوة ويلقي فيها أشعاره العديدة في كل ملتقى وكل  -"علي لسود ابؼرزوقي" 
بغية مقاربتها، ىذه البنية الشعرية التي  نظمها في ابعزائر بوكي فيها عن بسثاؿ ابعمل الذي نصب في مفتًؽ طرؽ ابؼدينة قاصد  -بوضره  بؿضر

فما ىي أىم الأنساق المتوارية وراء ىذا التمثال وما موقفو من الثقافة صوب الغرب؛ الذي كانت مقابلتو لو تستفزه كلما مر بجانبو، 
 .الغربية؟
ومن أجل الإجابة على ىذه التساؤلات ارتأينا الاستناد إلى ابؼنهج الأسلوبي لرصد مستويات التحليل ابغديث في القصيدة معتمدين        

 في ذلك على بصلة من ابؼصادر وابؼراجع ابؼختلفة.
 المستوى الصوتي:.2

تٍ أف النظاـ الصوتي ىو الوسيلة التي تنقل أفكار ابؼتكلمتُ بدا أف أصوات الكلاـ بريط بنا من كل جهة ونسمعها ونستمتع بها ذلك يع
وأحاسيسهم، بواسطتها يتصل الإنساف بأخيو مهما كاف حظو من التعليم والثقافة فيعتبر الإيقاع الصوتي مَعبرا بالنسبة للشعراء من أجل 

 إيصاؿ رسائلهم للمتلقي. 
ح بتُ  الأحاسيس السلبية والإبهابية بلغة شعرية  بذذب الأذف للنغم ابؼتشكل؛ ىذا على وقع انتظاـ معتُ للؤصوات على بعد زمتٍ بؿدد يتًاو 

عدد الأختَ الذي يكشف  العلاقة بتُ أصوات الكلمة ومعانيها فيما يسمى بالبنية الإيقاعية ابػارجية بأىم مظاىرىا الوزف ابؼتمثل في تناسب 
ت الشعرية ابؼكونة للقصيدة بساشيا مع نوعية البحر الذي تغرؽ بتُ تفعيلاتو ابػليلية، وىو ابؼقاطع ونوعيتها وكذا بسوقع القافية على طوؿ الأبيا

" فهي ليست خطابا شعريا علي لسود لمرزوقيالأمر الذي ينعدـ مع القصيدة التي بكن بصدد مقاربتها قصيدة "ابعمل" للشاعر التونسي "
"الشعر الشعبي الحديث :"الأدب الشعبي" " في كتابو محمد المرزوقيا ابؼرحوـ "بوتذي بالنظاـ ابػليلي كقالب لصوغ أفكارىا يقوؿ في ىذ

الخاصة فالتفاعيل القديمة بنيت على لغة تشتمل تها. وىذا راجع للهجة لا يمكن أن نطبق عليو البحور القديمة ولا أن نزنو بتفعيلا
حركة وسكون لا تشمل إلا على الأسباب والأوتاد فقط أي أسباب وأوتاد وفواصل أي حركة وسكون، أما اللهجة التونسية الدارجة ف

انتشرت اللغة العربية في مناطق واسعة ومنعزلة وتكلم بها طوائف بـتلفة من الناس فأصبحت غتَ قادرة على أف برتفظ  1"أو حركتان وسكون
واشتًاكها -شتًؾ في العديد من الظواىر اللغوية بوحدتها الأولى الأصلية أمدا طويلا فتشعبت إلى بؽجات عديدة بزتلف فيما بينها لكنها ت

التي تيسر الاتصاؿ بتُ الناطقتُ بها وفهم ما يدور بينهم، ومنو اللهجة ىي عبارة عن صفات صوتية تتحرى طريقة  -أكثر من اختلافها
ت عليها تغيتَات متنوعة بتُ ابغذؼ والإبداؿ الاستعماؿ اللغوي في بيئة من البيئات، والعامية التونسية كغتَىا سليلة العربية الفصحى التي طرأ
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ة والقلب والنحت وإبناؿ لأدوات الربط والاتساؽ والانسجاـ كالأبظاء ابؼوصولة أو حتى عزوفها عن التثنية في الكلاـ  وفك الإدغاـ وبـالف
ما فهذه النهاية تتجلى بأف اللهجة تعسر تطابق قاعدة العرب النحوية بأف العربية لا تبدأ بساكن فهي تبدأ بو؛ ىذا إف كاف سيصلنا إلى نهاية 

دأ قواعد الكتابة العروضية للشعر الشعبي مع قواعد الكتابة العروضية للشعر الفصيح ومنو نفورىا عن التفعيلات ابػليلية واعتمادىا على مب
ىذا لا يعتٍ أنو لم تكن ىناؾ بؿاولات  الإيقاع لا غتَ وىو الأمر الذي حاؿ دوف الباحثتُ لضبط تفعيلات خاصة بالشعر الشعبي، ولكن

والقصيدة التي بتُ أيدينا بعد برليلها اتضح أنها تنطبق مع وزف ابؼلزومة على حسب  لضبط الإيقاع فأبنها كانت مع الباحث "بؿمد ابؼرزوقي"
دور بقافية الطالع وىو ما نجده  الملزومة لها طالع ذو غصنين أو ثلاثة أو أربعة وأدوار مختلفة القوافي ويختم آخر كل"  تصنيفاتو.

"من الضوابط التي يتفق عليها الشعراء لضمان ميزان القصيدة وضبط إيقاعها إذف ، 1في الزجل التام وفي الموشح الفصيح "
ت الأول من  الموسيقي بعد القافية بنيتها والتي تبنى من: الطالع )اللازمة(، الدور )الجريدة(، المكب )الرجوع(، )....( الطالع ىو البي

كل منظومة قافيتو ىي أساس المكب )...( الدور ىو مجموعة من الأبيات التي تنحصر بين الطالع والمكب في آخر بيت في 
بزلف تسميات أجزاء القصيدة الشعبية عن التسميات الفصيحة التي اعتدناىا مع الشعر الفصيح   2الجريدة والذي لو نفس قافية الطالع".

وىذا الأختَ  -أو اللازمة وىي ما يفتتح بو الشاعر القصيدة قافيتها متحدة، أما الدور أو ابعريدة فهي بؾموعة من الأغصاف  بقد منها  الطالع
متحدة القافية التي بزتلف عن قافية الطالع وينتهي بابؼكب الذي يرجع بقافيتو إلى قافية الطالع بؽذا يسمى كذلك  -يعتٌ بو أشطر البيت
عداد الأدوار في القصيدة الواحدة من دورين فما أكثر على حسب نفس الشاعر؛ وفي الوزف الذي بتُ أدينا يتشكل الطالع بالرجوع، ويكمن ت

 من ثلاثة أغصاف متحدة القافية و يقصد بالغصن الشطر ومثاؿ ذلك في قصيدتنا قولو:
تْ         تْ   غرب أيامَكْ غَرَّبَتْ وُتْ عَدَّ  ببِبديتْ مَضَحْكَةْ وِينْ الْكَرَاىِبْ جَبَّتْ   وْبيِكْ الْمَسَافَةْ حَدَّ

 غرب أيامك غربت وتعدت )الغصن الأوؿ(-      
 وبيك ابؼسافة حدت )الغصن الثاني( -
 بديت مضحكة وين الكراىب جبت )الغصن الثالث( والأغصاف متحدة تشكل طالع القصيدة. -

 لدور يتكوف من ستة أغصاف )أشطر( ىو:قافية الطالع ىي )دت( في الأشطر أو الأغصاف الثلاثة بينما ا
 بِدِيتْ مَضَحْكَةْ وْتقِْصِيرَةْ  

 
 

 وْمِيشْ عَادْتَكْ ىَا البَ هْدْلَةْ وَالْحِيرَةْ  
 

 
 وكان مرتعك وين الغزال وصغيرة  

 
 

 مطمان كانو خير ولاَّ شدّت 
 

 
 وْقُوفَكْ عَلَى الْقَدْرُونْ جَاتْ كْبِيرَةْ   

 
 

هَا لَا    حُونَ نَتْ لاَ وَدَّتْ وْياَريِت ْ
ية  قافيتو )رة( ماعدا الغصن الرابع والسادس فهي )دت( وبنا ابؼكعب ولو نفس قافية الطالع الذي يعتبر الأساس الذي يعود لو الشاعر في نها 

 :كل طالع، أما الدور الثاني فهو
لَفَّتْ   غَرّبْ وْلَا تتِ ْ

 
 خُشّْ بَ رّْ كَانْ الطِّيرْ فِيوْ يْ هَفّتْ  

 ش وصلك توقف على المزفت وي 
 

 

 عليك الكراىب والكرارط ىدت 
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 أنْسَى الْعَفِى غَفّي مْعَ الِّلي غَفَّتْ 
 

ايْ لَةْ لْيَا انْ غَدّتْ    وُاغْرُدْ غَريِدْ الشَّ
 24دور و 24إلى قافيتو )فت( والغصن الرابع والسادس تعود مرة ثانية إلى الطالع مع القافية )دت(. وعلى ىذا النظاـ تتقسم القصيدة  

مباشر، فتعمد أف يعود في نهاية القصيدة إلى أغصاف الطالع  مكعب، وبدا أف الشاعر شاعر قومي عربي ثوري فقد ترجم ىذا في قصيدتو بشكل
 من جديد كعود على بدء.

ة فقط وإبما تتعدى إلى بصلة الشاعر ركز على ترتيب الأصوات وابغروؼ وصولا إلى الكلمات ليشكل سنفونية لا تتوقف على الوزف والقافي
 لاً.من العناصر والظواىر التي تتجانس فيما بينها لتشكل حركية نصية خاصة تبعث تكثيفا معنويا وعمقا دلاليا وتأثتَا يتًؾ في ابؼتلقي تفاع

ي عبر الأصوات والأحرؼ وكذا إلى جانب البنية الإيقاعية ابػارجية ىناؾ بنية إيقاعية داخلية خفية مستتًة تتحقق من خلاؿ الإطار البنائ
لتأثتَ الألفاظ ثم التًاكيب؛ وفق ىندسة معينة يركز فيها ابؼبدع على التكرار والتقسيم لإحداث اتصاؿ بتُ كل من ابؽندسة والقدرة على برقيق ا

أىم وسائل التواصل بتُ الكائنات  ، في ىذه النقطة نعرج إلى البينة الصوتية للقصيدة لنرصد تفاوت الأصوات ابؼشكلة بؽا بوصفها1في ابؼتلقي
 ابغية فناىيك عن كونها الرسالة ابؼرجوة من رسم ابغرؼ بؽا مدى تأثتَي في ابؼعتٌ وىي أنواع تنقسم بتُ أصوات مهموسة وأخرى بؾهورة.

قية أما ب 2"جريان النفس مع الحرف لضعف الاعتماد عليو )...( وحروفو عشرة مجموعة في حثو شخص فسكت"الأولى بسثل 
ا لقوتها، ومدونتنا ىي مزاوجة بتُ ذحروؼ بههر به 3" عظم وزن قارئ غض ذي طلب جد"ابغروؼ فتشكل أصوات بؾهورة بصعت في 

صوت، والأصوات المجهورة فوجدت  412بابؼئة أي بقدر  22,23النمطتُ الصوتيتُ ولكن بنسب بـتلفة؛ فنجد الأصوات ابؼهموسة بنسبة 
   صوت بؾتمعة: 2201من أصل  329ر بابؼئة أي بقد 01,32بنسبة 
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الأمر الذي جعل للقصيدة إيقاع وتنغيم خاص، ركز على أقوى ابؼخارج الصوتية التي بذسد  بدعتٌ أف ابعهر أخذ حصة الأسد من التعداد 

الجهر، الشدة والاستعلاء والإطباق  " وىي إحدى عشرة صفة:صعوبة النطق وضرورة ابكباس النفس لتشكلها بذمع بتُ صفات القوة 
  1والصفير والقلقلة والانحراف والتكرير، والتفشي والاستطالة والغنة"

ذلك أف الشاعر من خلاؿ اختياره بؽذا الانتظاـ الصوتي الذي يولد ترعيدات وذبذبات في الإيقاعات بواوؿ تسليط الضوء على قضية 
في ىذه الأبيات بفا ساىم في زيادة طاقة الأصوات التي تستدعي معاني القوة والشدة التي تنسجم  بشكل علتٍ يريد لفت الانتباه إلى أمر مهم

بدورىا مع ملابساتها الأصوات المجهورة؛ يعبر عن واقع ىوية غدت منشطرة بتُ ابغفاظ عن تراثها الذي بومل جينات ثقافتها وأصليتها أو 
تًصد وابؽوية الاربساء بتُ أحضاف ابغداثة ابؼعوبؼة إف صح ا

ُ
لتعبتَ وإتباع الآخر، فعلاقة بينهما علاقة صدامية ذلك أف العوبؼة تشبو القناص ابؼ

 فهل ستنجو الطريدة وتحافظ على بقاءىا؟  الثقافية تشبو الطريدة ابؼطاردة 
ت التي قد بذابهو على طوؿ سفره لطابؼا تغنت الأقواـ العربية بابعمل في أشعارىا وأكسبتو صفة الأصالة وابؼقاومة والتصدي للصعوبا   

بصيغة أخرى باعتبار أنو أصلح الوسائل الفطرية للسفر وىو رمز لضبط النفس بسبب قدرتو على الستَ في الصحراء بؼسافات طويلة دوف ماء، 
 ىل سيحافظ الجمل على ثباتو؟

هموسة ذلك أف أوؿ الأصوات الذي ميز قافية وروي اعتماده على الأصوات المجهورة بنسبة أكثر لا يعتٍ أنو يقلل من شأف الأصوات ابؼ 
موقع ىو صوت التاء، وبفا لا شك فيو أف الشاعر من الضعف ابزذ موقف قوة ذلك أنو بالرغم من أف  241القصيدة وأكثره تواجدا بنسبة 

                                           
  .232ابؼرجع السابق، ص: 1

تعدادىا الأصوات ابؼهموسة تعدادىا الأصوات المجهورة  
 212حروؼ ابؼد  135اللاـ 
 148التاء  127الياء 
 59الكاؼ  115الواو 
 40الفاء  79النوف 
 35ابغاء  76الراء 
 32ابؽاء  70ابؼيم 
 30الستُ  65الباء 
 29الصاد  51الداؿ 
 22الشتُ  44العتُ 
 18ابػاء  40القاؼ 
 0الثاء  35ابؽمزة 
 413المجموع  27الطاء 
 31,09النسبة ابؼئوية  16الزاد 
  11ابعيم 
 8الضاد 
 4الذاؿ 
 0الظاد 
 915المجموع 

 68,90النسبة ابؼئوية 
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الكلمات التي يوجو بها  ىذا الصوت ىو  أضعف الأصوات  ابؼهموسة  بغملو صفات الضعف أكثر من صفات القوة، تعمد جعلو يتضمن
أصابع الاتهاـ إلى  العربي الذي ارتدى ثوب التغافل والانهزاـ النفسي والتعب والذي كُسرت شوكة عزتو ولفضح أسرار صمتو والكشف عن 

متضادتتُ ومتلازمتتُ  حقيقة  ابػوؼ والذعر الذي جعلتو منقادا خافتا مُنذلا خذولا؛ بقده تارة يفتحها وبهعل كل من العربي والغربي كثنائيتتُ
انغدت، غفت، تأسفتلك، انكدت، تلغط، ىدت، تخبت، ندت، تتدلياف وتتأرجحاف من نقطتيو بتُ أفعاؿ نكدية؛ أبنها في قولو: 

وتارة أخرى يربطها ليتقوقع بها على أبظاء وصفات تعزز الذؿ واابؼهانة من تخلفت، اسودت،انشبت،حدت، تشاكيني، ارتدت، تعدت.... 
وابعدير بالذكر أف ىذا التكرار ابغرفي لم يكن عبثا أو اعتباطا ، ...حكة، بهدلة، تقصيرة، القهرة، حيرة، مذىوبة، كذبة، طمعةمضمثل: 

لاية وإبما كاف بهدؼ التعبتَ عن الألم وابغسرة التي عزت في نفس الشاعر عن الوضع الذي آؿ لو بسثاؿ ابعمل الذي نصب أماـ دار الثقافة في و 
و بو ناحية الغرب فيحدثو معاتبا وموبخا إياه عن كيف يقبل بدثل ىذا الوضع وقد كاف رمز للعزة والكرامة ويظهر ىذا في القسمتُ رقم دوز وابذ

22  
 آني نعرفك في زمن عالي صيتك

 
 

 لحاق خشم العز كان مدت 
 

 éص
 

 

أنو وبوتقرىا بقبولو وقوفو بتُ السيارات أصبح مدعاة صاحب أنفو وعزة نفس يلحق بها أينما ابتعد لكنو اليوـ في وضع ضعف يقلل من ش
 0للضحك والتندر وليس من عادتو أف يهاف بهذا الشكل وأف بوتار في نفسو، يقوؿ في ىذا في القسمتُ رقم 

 بِدِيتْ مَضَحْكَةْ وْتقِْصِيرَةْ  
 

 

 وْمِيشْ عَادْتَكْ ىَا البَ هْدْلَةْ وَالْحِيرَةْ  
 

 
ل ىذه ابؼواقف وابغالات الشعورية لا يناسبها غتَ ابؼقاطع الطويلة ابؼفتوحة التي تقف على حروؼ ابؼد لتمنح لا مناص من القوؿ أف مث

الشاعر متنفسا كبتَا وحرية يعبر بها عن ما بىتلج صدره وما بهيش فيو من آىات حبيسة لسهولة وخفو ىذه ابغروؼ، فيتعمد تقويتها بأف 
فالطلقات الصوتية أكثر وضوحا في السمع وتأثتَ  1وليلتقط الشاعر أنفاسو ويواصل أدائو الشعري بهعل بعدىا حرؼ ساكن لتجنب سقوطها 

مُوعْ، فُوق، في نفس ابؼتلقي ويظهر ىذا في ثنايا النص ابؼدروس مع الكلمات التالية:  ايْ لَةْ،ِ بدِيتْ،ِ الدُّ هَا، الطِّيرْ، غَريِدْ الشَّ جَاتْ، ياَريِت ْ
 اطِنْ، الجّمَالْ، قَدّاشْ،َ اشْبَالْ،... رقِِيصْ، كِيفْ الْمَعَ 

"يشمل عددا من الأبيات والأسطر وىذا النوع من التكرار يحتاج إلى ف التكرار قد اعتلى حتى ابؼقطع باعتباره إولا ىروب من قوؿ 
المعنى إلى ىذا التكرار،  عناية بالغة، ودقة في تقدير طول المقطع الذي يكرر ونوعيتو، ومدى ارتباطو بالقصيدة بشكل عام واحتياج

  2حيث إن تكرار المقاطع تكرار طويل في النغمات والإيقاع والمعنى، وكثيرا ما يفضي إلى الملل فتكون نتائج عكسية".
التشديد على العنصر ابؼكرر ىي عبارة عن تقنية تفضي إلى الإبغاح والتذكتَ في كل مرة بصلب ابؼوضوع من ناحية و من ناحية أخرى ىي 

 دؼ إلى برقيق التنغيمية التي من شأنها أف توازف بتُ الإيقاعات الداخلية للقصيدة وتكثف ابؼعتٌ لذلك ينبغي على الشاعر أف يولي عنايةته
الذي بالغة بابؼشاعر ابؼستهدفة في نفسية ابؼتلقي على إثر تكرار مقطع معتُ دوف غتَه ليحقق بقاعتو ويبتعد بو عن طريق ابؼلل، فهي ابؼفتاح 

"  العبارة المكررة تؤدي إلى رفع مستوى الشعور في القصيدة إلى درجة غير عادية تغني بيكنو من الولوج إلى عمق القصيدة ذلك أف 
  3الشاعر عن الإفصاح المباشر وتصل القارئ بمدى كثافة الذروة العاطفية عنده"

                                           

.212ينظر: دراسة ابؼخارج والصفات، ص:   1 
  .207، ص:ـ2310، 2بن علي بؿمد عمراف خضتَ الكبيسي: لغة الشعر ابؼعاصر، دار وكالة ابؼطبوعات للنشر، الكويت، ط 2
  .242ـ، ص: 0220شفيع السيد: النظم وبناء الأسلوب في البلاغة العربية، دار الغريب للنشر، القاىرة )مصر(، )د.ط(،  3
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ارئ عندما يقرأ مقطعا للمرة الثانية في مكاف ثاني من القصيدة نفسها التكرار ىو ىندسة لفظية دقيقة توجو القصيدة ابذاه معتُ وتؤكده فالق
ثة يصيب نفسو سرورا لتذكره إياه فهي عودة إلى بغظة البدء وىو ما نرصده في قصيدة ابعمل مع تكرارية الطالع أو اللازمة التي تكونت من ثلا

لا تتشتت ولا تنفلت أوصابؽا ولينوه القارئ إلى أبنية ابؼوضوع وبوز في نفسو أغصاف مرة ثانية في نهاية القصيدة أي عدوة إلى بغظة البداية حتى 
 مرة ثانية فعل ابعمل الشنيع الراضي بوضع يهتُ كرامتو وكرامة كل عربي أو شرقي.

الطويلة وابؼقاطع الشعرية  تأسيسا على ىذا لا يسعنا القوؿ إلا أف ابؼزاوجة بتُ الأصوات الصامتة ابؼهموسة والمجهورة وتكرارية ابؼقاطع الصوتية
بأكملها والتنغيم على اختلاؼ تواجده ناىيك عن الوزف والقافية التي استحدثت الشكل البراني للقصيدة قد ساىم في التشكيل الصوتي 

د أنتج بنية لغوية وابعمالي والإيقاعي الذي يتًاوح بتُ الارتفاع والابلفاض بدا يتناسب وابغالة النفسية للشاعر مع كل غصن من الأغصاف ق
 متكاملة صوتيا.

 المستوى الصرفي:.3
طأ، يعتبر علم الصرؼ من أىم العلوـ في اللغة العربية وذلك منذ القدـ، لأبنيتو البالغة ابؼتمثلة في صوف اللساف عن الوقوع في اللحن وابػ

التي لست ببناء أو إعراب من مثل الصيغ الصرفية، صيغ ومراعاة القواعد اللغوية سواء نطقا أو كتابة. فهو يعمد إلى دراسة أحواؿ الكلمة 
متغتَ من ابؼبالغة، التشبيو، أبظاء الفاعل، أبظاء ابؼفعوؿ، أبظاء التفضيل، الزماف، ابؼكاف، الآلة، التثنية، ابعمع بأنواعو... فهو يهتم بكل 

 ة إلى أخرى بكصل على دلالة جديدةالأفعاؿ والأبظاء من حيث بنيتها وتقلباتها الاشتقاقية فكلما انتقلنا من صيغ
 

موقع  29نلاحظ من ابعدوؿ السابق أف الشاعر وظف الفعل ابؼزيد على وزف صيغة فعّل بالتشديد على حرؼ العتُ بكثرة في القصيدة في 
وابعدير بالذكر أنها أفعاؿ  موزع على أغصانها؛ وىي غالبا ما تستعمل للدلالة على التكثتَ وابؼبالغة في فعل الشيء بدعتٌ التشديد على حدوثو

تندرج ضمن قوقعة من الأحاسيس السلبية وىذا إف دؿ على شيء فإبما يدؿ على أف الشاعر في حالة متوترة ومرتبكة بعيد عن الاستقرار في 
كسرة، متًاجعة، حالة ىيجاف نفسي وثورة على واقع معاش ثورة على حالة غدا فيها ابعمل العربي أو الأصالة العربية ضعيفة، ضيقة، من

اسم اسم فاعل صيغة منهى ابعموع صيغة البالغة الفعل ابؼزيد 
زماف 

الصفة 
ابؼشبهة 

اسم 
مكاف 

اسم اسم الآلة 
مفعوؿ 

)فعّل( 
شدّت 
غرّب 
ىدّت 
ودّت 
صدّت 
جبّت 
مدّت 
شدّت 
ندّت 
ىبّت 
حدّت 
تعدّت 
عدّت 
فدّت 

بغاؽ)فعاؿ( 
بصاؿ 
نياؽ 
بضاؿ 
دخاف 

بطتَ)فعيل( 
وقوؼ)فعوؿ

 )
دموع 
سنوف 
عيوف 
حسود 

بؽيب)فعيل( 
 

كراىب)مفاعل( 
كرارط 
طنابر 
مطارح 
سبابل 
مشايخ 
معاطن 

قوارب)فواعل( 
عوايد 

أشباؿ)أفعاؿ( 
أصحاب 

سارح 
حافظ 
مانع 
فارح 
واقف 
راكب 
شاعر 
راحلة 
واردة 
صادرة 

أياـ 
ليلة 
زمن 
فصل 
نهار 
بارح 
ساعة 
وقت 

عطاشى 
مضحكة 
بهدلة 
حتَة 
حبوبة 
باىي 
سخية 
قوية 
 
 

بؿطة 
سوؽ 
بر 

غرب 
حوش 
سطح 
فيافي 

 
 

مزامر 
قوارب 
طبابل 

مذىوبة 
مكذوب 

 
 

15 12 11 10 8 8 7 3 2 
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مستسلمة، متوقفة، أي برمل معاني الركود وابػفوت فهو بواوؿ تفجتَ ابغقائق وإيضاح الصورة السيئة التي آؿ بؽا الوضع على إثر تغريبهم 
ار التي تعمل على مرة؛ ليحقق بها فكرة الانتش 20وإتباعهم ابعهة الغربية وتناسيهم لثقافتهم، ثم واصل مبالغتو عبر توزيع صيغ ابؼبالغة بنسبة 

خلق نوع من الإيقاع الذي من شأنو أف يرفع مستوى التكثتَ مرة أخرى مع الاسم فينسجم بها مع التدفقات الشعورية لو وبهعل ابؼتلقي 
 مشدود الانتباه إلى الفكرة الأساس. 

الشاعر في نفسو، ما يشعر بو، ما يتألم بسببو من الأمر لا يتوقف عند ىذا ابغد إبما يواصل رغبتو في ابؼشاركة والتكبتَ من حجم ما يعانيو 
مكاف بـتلف، أي أنو بتُ صيغ ابؼبالغة والفعل ابؼشدد وصيغ منتهى ابعموع بواوؿ أف  22خلاؿ توظيفو بؼختلف صيغ ابعمع وىذه ابؼرة في 

صيغة اسم الفاعل التي بذمع بتُ كل من يوازف بتُ أغصاف القصيدة ليجعلها تعج بتشديد طرؼ الانتباه إلى بيت القصيد، كما أنو استعمل 
الفعل والفاعل معا سبع مرات بصيغة ابؼذكر )سارح، فارح، مانع، حافظ....( وثلاث مرات بصيغة ابؼؤنث )واردة، صادرة، راحلة( فهو يفيد 

الثبوت واستقرارىا ولكن أي ثبوت؟ ابغاؿ والاستقباؿ، ابؼطاوعة والتكثتَ مرة أخرى، ثم يعرج إلى استعماؿ صيغة صفة ابؼشبهة التي تدؿ على 
ىل الثبوت ىنا ثبوت لصفات إبهابية أو أنها تكمل نفس ابؼسار ابؼأساوي التًاجيدي من القضية ابؼطروحة بتُ الأقساـ الشعرية التي بتُ 

 متناولنا؟ 
صفات تتًجم حالة الكبت التي  بتُ البهدلة، وابغتَة، دفقة شعورية منخفضة، الشاعر لا يزاؿ في حالة حسرة وتأسف على حاؿ بلاده

رة التصقت بالشاعر وثبتت في نفسو لعجزه عن الإفصاح ابؼباشر بؼا يكنو من أنتُ وما بوملو من بغض وحقد ابذاه ابغضارة الغربية؛ تلك ابغضا
وختَاتو من أجل مصابغو  التي اعتبرت كل شرقي ينتمي للعالم الثالث متدني ومتخلف لا بوق لو بسثيل ذاتو وجب بسثيلو واستغلاؿ أراضيو

الشخصية برت عنوانات براقة بذذب العقوؿ وابعيوب لتصب في خزائن العالم الأوؿ بدحض إرادتهم، فجاءت ىذه الصيغ الصرفية باختلافها 
د التًكيز بتُ الابلفاض متناسقة ومتوافقة مع انفعالاتو في أثناء إظهاره لفكرتو وانتقاءه لألفاظو تعبتَاَ عن أحاسيسو بطريقة موحية تقوـ على ش

متلازمتُ  والارتفاع الذي بواوؿ أف يثبتو الشاعر عبر صيغتي اسم الزماف وابؼكاف اللتتُ  كاف تعدادبنا  حوالي بشاف مواقع  فلطابؼا كانا عنصرين
يطبق فاعلو فعلو على مفعولو وبها  لا يفتًقاف ذلك أنو بواوؿ أف يكوف ثابتا في مكاف قضيتو  يواجو تغتَ الزمن وبذدده باستعماؿ آلات خاصة ل

 كاف لاسم الآلة حضور بتُ ابؼفردات.
 المستوى التركيبي:.4

 . المستوى النحوي:1.4
إف ابؼقاربة الأدبية للنص ىي أحدث ابؼقاربات التي براوؿ رصد تركيبات النص الداخلية تكشف عن بسفصلاتو ابؼعجمية والبلاغية وكذا 

 الدلالات الكامنة وابؼتخفية فتظهر للعلن النسق ابعوىري ابؼستتً.النحوية وبها تنفض الغبار عن 
"عبارة عن تتابع النغمات الموسيقية بطبيعة ابغاؿ كل ىذه الوقفات حاوؿ الشاعر أف بوقق من خلابؽا تنغيما خاصا نظرا لكونو 

 .1والإيقاعية في حدث كلامي معين"
كن التعبتَ عنو بالكتابة وإبما عن طريق الرموز الغتَ لغوية أي أنو ضمتٍ إبوائي عملو التمييز التنغيم ىو تقنية مستقلة بساما عن الكلاـ لا بي

متوازنة بتُ ابعمل ابؼختلفة: استفهامية كانت أو خبرية، إنشائية أو حتى التعجبية، وكذلك بوقق الوظيفة التعبتَية للؤصوات بتوزيعها بتًديدات 

                                           
  .32ـ، ص2331، 0ماريو باي: أسس علم اللغة، ت: أبضد بـتار عمر، دار عالم الكتب للنشر، القاىرة )مصر(،  ط 1
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لتي تصادفنا بكونها تهدؼ إلى الإفصاح والتعبتَ الفاضح عن ابغقائق التي اعتلاىا الغبار بدعاني كلها بشكل مدروس يتوافق مع حالة الشاعر ا
.  شدة وعزـ

ابعمل على اختلاؼ طبيعتها النحوية ىي مرآة عاكسة لنفسية الشاعر بطريقة غتَ مباشرة وما نرصده في أسطرنا أف السيادة كانت للجمل 
من بدايتها إلى نهايتها وبها دفع بالقضية بكو الأماـ من أجل ابساـ غايتها الدلالية؛ على سبيل ابؼثاؿ نأخذ الفعلية ما أكسبها حركية وبذدد 

 ابعمل الأتية:
تْ  -  غرب أيامَكْ غَرَّبَتْ وُتْ عَدَّ
 بِدِيتْ مَضَحْكَةْ وْتقِْصِيرَةْ   -
 أنْسَى الْعَفِى غَفّي مْعَ الِّلي غَفَّتْ  -
مُوعْ سْخِيَّةْ  -  بِكِي باِلدُّ
 نُ رْقُصْ رقِِيصْ الرُّومِي -
 تميت نرقص لن ضلوعي نهدت -
 تبِسَمّ وْقاَلْ زيِدْ زيِدْ قِدَايَ  -

، وغتَىا من ابعمل التي تعبر عن الثورة التي بذوؿ في صدر الشاعر وانفعالاتو ابؼختلفة التي بزافً مشاعره أنتجت جل ىذه ابػصائص الفنية
 :وكاف للجمل الابظية كذلك حضور بارز من أبنها

 الدّخّانْ دَوَّخْ فِكِرْتَكْ وُتْ رَدّتْ  -
 وقوز رملة ونسيمة ىبت -
 وْعِنْدِي أَصْحَابِي مْوَطيِّينْ مْطاَرحَْ  -

وظفها بغرض ابؼوازنة بتُ أبماط ابعمل في القصيدة من أجل خلق جو من السكوف والثبات الذي يرافق الوقفة الوصفية ابؼتأنية عند ظاىرة     
 وقوؼ ابعمل.

ا التنوع ابعملي حتى مع الأساليب فنجد الطغياف من حق الأسلوب الإنشائي بغرض الإقناع والتأثتَ وليجعل القارئ يشاركو يظهر ىذ   
 أفكاره ويثتَ ذىنو ولتوكيد الفكرة ويبتعد بو عن الكلل وقد نوع في استعمالو لو بتُ الأمر والنهي والتمتٍ والاستفهاـ والنداء.

مر ابؼصحوب بفعل مرتبط بزمن ابؼضارع برمل معتٌ الإبغاح والرغبة القوية والشديدة للشاعر في بلوغ عتابو، بادئ ذي بدء مع أساليب الأ
 استعملو بهدؼ لومو وتذكتَه بفعلو الشنيع في قولو:

لَفَّتْ   غَرّبْ وْلَا تتِ ْ
 

 خُشّْ بَ رّْ كَانْ الطِّيرْ فِيوْ يْ هَفّتْ  
الأفق كالشمس عند الغروب مع الذي اختفى وأف يدخل أرض خالية ليس فيها الطتَ الرابض يطالبو بأف يتجو إلى الغرب وبىتفي وراء  

ابؼغيب وأف يبكي بصوت عالي مسموع كما تبكي الناقة ابغبلى وأف ينسى شعاع القمر وأف يفحج أخفافو حوؿ النار كوظيفة تكليفية ليزيد 
 من حدة التأسف.   في قولو:

 لي غَفَّتْ أنْسَى الْعَفِى غَفّي مْعَ الِّ 
 

ايْ لَةْ لْيَا انْ غَدّتْ    وُاغْرُدْ غَريِدْ الشَّ
 أنْسَى الْعَفِى وُالْوىْرَةْ        

 
 

 وُأقْ عُدْ مْفَحجْ عَن لَهَيبْ الْبُ هْرَةْ  
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 بكي بالدموع سخية                                 وتحلف سبابل من عيون قوية              
اف أف النمط ابؼعتمد فيها ىو بمط حواري بتُ كل من الشاعر ابؼعاتب وابعمل ابؼدافع عن نفسو وقف على صورة إف الثابت على الأغص

 النداء كصرخة من ذاتو إلى الأفق البعيد اللابؿدود ليصل ويبلغ صوتو قائلا في ذلك:
 وْبَ عَّدْ تِكَلّمْ قاَلْ بيِّا وْبيَِّا    

 
 

تْ ياَ صَاحْبِي راَىِي الجّوَاجِيي    فَدَّ
 
 

 
 

بعد صمت انفجر مناديا ليخبره بأف نفسو قد ضاقت ويدعوه بأسلوب التمتٍ أف يبكي من أجلو فلم تعد ىناؾ مهارى أو نياؽ فقد مضت 
 في حاؿ سبيلها لم يعد ذلك الألق الذي كاف؛ في قولو:

 وْلكَانْ فِيكْ الْخِيرْ ابْكِي عَلَيّا 
 

 

تْ وَأنَْسَى   يَاقْ تْ عَدَّ  الْمَهَارَى وَالن ِّ
 

 
 

 وليخبره بأساليب في صورة النهي ابؼصحوب بابؼضارع ابؼسبوؽ بلا الناىية مثل:
 وْلَا عَادْ كِي تَ لْغَطْ فِزَعْ   يَ لْفَى لَكْ 

 
 

تْ    وْلَا راَحْلةْ فُوقْ الْقُوَارِب شَدَّ
 

 
 وْلَا عَادْ مِنْ يِفْقِدْ خَيَالْ زْوَالَكْ 

 
 

 وَارْدَةْ    لاَ صَادْرةَْ لَا مَدّتْ   لَا  
عن موقفو الذي يلتمس فيو ابغياد بفا بودث؛ ذلك أنو لم تعد ىناؾ خصاؿ بقدة للمستغيث أو السفر من أجل الإبل والتًحاؿ، ولم يعد   

دينة برت الضوء فرح بوقوفو في بؿطة ىناؾ من يتفقد غيابو وطيف خيالو وحتى الإبل لم تعد واردة عن ابؼاء ولا صادرة عنو، فهو يقف في ابؼ
 السيارات لا يهمو من يذىب بعيدا ولا من بىتفي ولا يهمو الرعاة، ثم يتساءؿ في عبارات أخرى بقولو:

 طَوّلْ مْعَاياَ الدّوّة   
 

 

 اللّينْ قاَلْ لِي كِيفْ الْفِيَافِي تَ وَّا 
 

 
هَارْ وْضَوّهْ   وكِْيفْ اللّيَاليِ وَالن َّ

 
 

تْ وكِْيفْ ا   لْمَعَاطِنْ وَالْعَطاَشَى ىدت ىَدَّ
 

 
" ليجسد بذلك تساؤلات طارحا إياىا من أعماؽ قلبو يعبر بها عن حالتو العاطفية عن حالة ابغتَة "كيفاعتمد تكرار صيغة الاستفهاـ 

م منو لتظهر في شكل استفهامات يتوجو والتوتر والقلق والألم وابؼعاناة الذاتية التي بواوؿ ابعمل إخفاءىا ولكن دوف جدوى ينفلت زماـ التحك
وكيف ىي بها إلى الشاعر عن ابغياة التًاثية التي بزلى عنها مقابل وقوفو ابعامد ابعاؼ ، يسألو عن حالة الصحراء ىده الأياـ لياليها ونهارىا 

بىرج إلى معتٌ فرعي ثانوي وىو   أماكن الإبل العطاشى وكيف تهجم على ابؼاء ابؼسقي وما حاؿ الأمطار، ىو يتساءؿ وفي نفس الوقت 
 الاستحالة والاستبعاد و التحسر على ىذه ابغياة ويرفع صوتو من جديد ليغطي عن أبؼو مناديا متحتَا على أف الشاعر لم يره كيف كاف فرحا

 يرقص حتى تكسرت أضلعو فيقوؿ:
 وْياَصَاحْبِي لُوكَانْ ريِتْ الْباراح

  
 

 

 تميت نرقص لن ضلوعي نهدت 
 

 
  يناديو للمرة الثالثة قائلا:ثم

الةَْ لُوِمي   وْياَ صَاحْبِي اَقْ بَلْ الدَّ
 

 

تْخَلَّفِتْ أنَْتَ                                 
 1وُالجْمَالْ تْ رَبَّتْ 

 
 

س النبرة ابؼستهزئة ليخبره أنو يقبل لومو ىذه ابؼرة ولكنو ىو من بزلف وابعماؿ قد تربت وىي راضية على حابؽا فتَد عليو الشاعر بنف
 بأنو فرح لو فقد أصبحت مكانتو أرقى بفا كاف فيو بعد رقصو ودعاه إلى شرب الشاي بعدما فقد الأمل منو فيقوؿ في ذلك: ابؼتهكمة ابؼنادية

 أنَِي فْرحِْتْ لَكْ ياَ باَىِي
 

 اطّوّرِتْ تَ وْ تَشْرَبْ مْعَاناَ الشّاىِي 
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كاف يظن أف فيو ختَا وبعد ىذا الأخذ والعطاء أنو سيسألو عن بيتو وسيزوره وبىبره عن كيف برولت الأحواؿ ليعاتبو مرة أخرى بـبرا إياه أنو  
 إلى غرائب في قولو:

 ولكان فيك الخير ماكش ساىي                        الدخان دوخ فكرتك وتردت
 نحساب تا تحاكيني

 
 ونحساب تو تفرح وتا تشاكيني 

 
 

 وش تجيني ونحساب تو تنشد للح
 

 

 وتقولي كيف الغريبة جدت 
 تتات

 
 

لى تبلور ابغديث بينهما على بمط الأسلوب الإنشائي على اختلافو مبتدئا بالأمر ثم الاستفهاـ مرورا إلى النهي والتمتٍ وعائدا مرة أخرى إ
 ة فقد وجد في العبارات التالية:الاستفهاـ ليختم حديثو بالتمتٍ، لكن ىذا لا يعتٍ أف الأسلوب ابػبري غائب بساما عن الساح

 آني نعرفك في زمن عالي صيتك
 

 

 لحاق خشم العز كان مدت 
 

 
 في بؿاولة تذكتَ الشاعر بالعز الذي كاف فيو ابعمل 

ور يقف إلى جانب لكنو يؤكد فرحو بوقفتو بتُ السيارات، طمعا في العنبر الذي يصنع منو أفخر العط آَنيِ بْ وُقُ فْتِي فَسْطْ المْحَطَةّ فاَرحَْ   
 حياة شعار التغيتَ في السابع من نوفمبر وىو تاريخ تغتَ ابغكم بوصوؿ زين العابدين إلى السيادة حيث يعتبر ىذا التاريخ نقطة بروؿ مباركة في

 التونسيتُ فقاؿ:
 آَنيِ بْطَمَعْتِي فيِ الْعَنْبَ رْ 

 
ابعَ مِنْ نوُفَمْبَ رْ    وَاقِفْ وْفُوقِي السَّ

 الشاعر مرة ثانية بنفس الأسلوب التأكيدي بأنو معو في ىذا الإدعاء ولكن يسألو ما السبب الذي جعلو في ىذه الوضعية: لتَد عليو 
 آني معاك في دعاية 

 
 

 غير قول لي شنهي السبب والغاية 
تَ عن حالات شعورية وأفكار فلم تكن ىذه ابعمل الإخبارية بقصد الإخبار عن حدث أو شيء جديد لا يعرفو السامع وإبما بهدؼ التعب 

مسجلة ونفسية أحس بها وأراد أف يبلغها للمتلقي باستعماؿ الأفعاؿ ابؼاضية التي أكسبتها إيقاعية حاملة للنغم خاص وتصويرية صورت 
 ابغدث بدنحى بكوي حامل للمعتٌ ابؼراد الذي أراد البوح بو.

 تي:تي نصنفها في ابعدوؿ الآلا يفوتنا أف نشتَ إلى الأزمنة الواردة في القصيدة وال
الأمر ابؼضارع ابؼاضي 

كاف –شدت-ودت- ودت- 
رقصت- جات- خش- غفت- 
وصلنا-انغدت- مدت-انكدت- 

ردت-فدت- تعدت-شدت-ىدت- 
ندت- ىبت- انقدت- 

قاؿ- عدت- انشبت- صبت- 
فرحت- جبت- ارتدت- 

طورت- تعدت-حدت- جبت- 
دوخ 

 

بديت – تضحك- تكلم- تلغط- 
 سفتلك- يهمتٍ – تقولي-  

نعرفك-تتلفت- يهفت- 
نتمد- بزاؼ-تنشد- قوؿ- 
تشيخ- يهيل- تبسم –يبدا- 
بزاؼ –ساىي-تنشد- بذيتٍ- 

تشرب-براكيتٍ- تقولي- 
تضغط- تشاكيتٍ- يزيتٍ- 

نتوب -نزابضك 
 

غرب- غرد- أنسى- أقعد – ابكي- 
يكفي 

32 30 6 
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 استعمل صيغة الأمر في موضوع الطلب وتكليفو بسلسلة من الأفعاؿ ولكن بنسبة ضئيلة مقارنة  بالأفعاؿ الواردة في أزمنة ابؼاضي وابؼضارع
ماضية انتهت ،  فالفارؽ بينهما بسيط لصافٌ الزمن ابؼاضي الذي يقضي بوقوع الفعل في زمن تم وانقضى؛ ذلك أنو في صدد سرد أحداث

يتحسر على حدوثها فتوظيفو للؤفعاؿ بهذه الطريقة ىو تربصو لأحاسيسو ومشاعره، ارتبطت ىذه الأفعاؿ بدجموعة من الضمائر ابؼختلفة بؼا 
لا أو متصلا يعبر بو عن ابؼخاطب أو ابؼتكلم أو الغائب وقد يكوف منفص ؛بيارسو الضمتَ في دوره التًكيبي بانتسابو بؼرجع يزيل عنو الغموض 

عندي، أصحابي، بطني، ضلوعي، طمعتي، وحتى مستتًا وقد حضر في قصيدتنا الضمتَ ابؼتصل الذي يكتٌ على ابؼتكلم في مثل قولو: 
وقوفي، شيرتي، خدمتي، مانيش، يهمني، تجيني، يزيني، تشاكيني، تقولي، تحاكيني، جواجي، صاغني، طمعتي، معاين قداي، 

و فيما يعانيو ويشعر بو ابذاه وضعية ابعمل وما يطمح لو في أف يوقظ إحساسو بالذنب ويعيد بث الروح الأصيلة فيو لتعبتَ عن ذاتمعانا، ...
طابؼا كاف الشعر أداة يعبر بها الشاعر عن ذات قائلو قبل كل شيء، كما أنو يوظف الضمتَ ابؼتصل الذي يكتٌ على ابؼخاطب في قولو:  فلا

ك، تصميطك، شكلك، تنويطك، صيتك، نعرفك، حيطك، ركبيك، فيك، بالك، ىيالك، لك، عادتك، مرتعك، تأسفتلك، خفاف
من خلابؽا يعمل على تشخيص ابعمل من أجل اللجوء بؼخاطبتو والتشكي لو زوالك، زيك، نزاحمك، معاك، عليكم، فكرتك، ... 

خفة وانسيابا من أجل أف بىص بها صفات دوف غتَه وأف  ومناجاتو. وعليو كانت للضمائر أدوار مهمة في ربط ابعمل التي بذعل الكلاـ أكثر
 يبرز ابػصوصية والانفرادية.

 . المستوى البلاغي:2.4
حرى بنا التطرؽ على ضوء كل ىذه ابغقائق إلى رصد ابؼعجم البلاغي الشعري عند الشاعر "علي لسود ابؼرزوقي" في نفس القصيدة، حيث 

بتُ الكناية بوصفها تعبتَا حقيقيا يكتٌ بها عن صفة أو موصوؼ أو نسبة وكذا التشبيو باعتباره غتَ  نرقب وجودا للصور البيانية على اختلافها
تعبتَ  حقيقي يكوف بتُ الأبظاء مع توفر أركانو تارة وغيابها تارة أخرى، ناىيك عن الاستعارة بأنواعها ابؼكنية والتصربوية بوصفها ىي الأخرى

 غتَ حقيقي.
 يقوؿ في الغصن

 وَأنَْتَ مْنِ الطّمْعَوْ السّنُونْ اسْوَدّتْ  فيِ الظَّهَارِي فيِ الْخَمِيرْ وْخِيرَة             خُوكْ 
كناية عن صفة شدة البؤس الذي أصاب ابعمل في ابعنوب بينما يعيش مقلدا وأخوه في الشماؿ يعيش النعيم وابػتَ وظفها ليجسم معتٌ 

 صورة بؿسوسة تقرب ابغقيقة وتنقل الواقع بؼعرفة ابػبايا وإثارة الانفعاؿ والإعجاب وبها نقلت العذاب ويفخمو في نفوس السامعتُ ويضعها في
 لفظة الأسناف والاسوداد من صورتها المجردة إلى ما ىو أبصل في القوؿ وأنس للنفس يبث التشويق.

 وعن الاستعارة بقد:
 تأسفتلك تَشْرَبْ عَصِيرْ القهرة

 
تأخفافك مْنِ الحْمْاَلْ لاَ    زمِْ صَدَّ

 
 

شبو القهر وىو ابؼشبو بالشراب وىو ابؼشبو بو المحذوؼ وترؾ شيء من لوازمو عصتَ على سبيل الاستعارة ابؼكنية. وشبو أخفاؼ ابعمل وىو 
 ابؼشبو بابغديد وىو ابؼشبو بو المحذوؼ وترؾ شيء من لوازمو صدت )الصدأ( على سبيل الاستعارة ابؼكنية.

 ي الْمَدِينَةْ سَهْرَةْ فيِ كُلّْ ليِلَةْ فِ 
 

 

 طِبَاِبيْل تَضْغَطْ وُالْمَزَاِمِرْ رَدَّتْ  
 

 
شبو كل من الطبل وابؼزمار وبنا ابؼشبو بالإنساف وىو ابؼشبو بو المحذوؼ وترؾ شيء من لوازمو تضغط وردت )اللمس والكلاـ( على سبيل 

 الاستعارة ابؼكنية.
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 وْحَتّى الطنَّابِرْ جَاياّتْ تْطنَْبَ رْ 
 

 

تْ    وَاشْبَالْ تنِْشِدْ وُالْمِشَايَخْ عَدَّ
 شبو الطبوؿ وىو ابؼشبو بالإنساف وىو ابؼشبو بو المحذوؼ وترؾ شيء من لوازمو جايات )الستَ( على سبيل الاستعارة ابؼكنية. 

 نحساب تا تحاكيني
 

 ونحساب تو تفرح وتا تشاكيني 
 

 
 نحساب تو تنشد للحوش تجيني 

 
 

 ريبة جدتوتقولي كيف الغ 
 

 
سؤاؿ( شبو ابعمل وىو ابؼشبو بالإنساف وىو ابؼشبو بو المحذوؼ وترؾ شيء من لوازمو براكيتٍ، بذيتٍ، تنشد، بذيتٍ، تقولي )الكلاـ، المجيء، ال

 على سبيل الاستعارة ابؼكنية.
تارة أخرى بتشخيصها من خلاؿ تضمينها عمل من خلاؿ ىذه الاستعارات على نقل ابؼعاني إلى عالم المحسوسات بتجسيدىا تارة بابغديد و 

عمل على صفات الإنساف ليجعل القارئ يتأثر بها وبوس بدا يعانيو الشاعر وبها ستعطفو ويرفق بحالو باعتبار أف الاستعارة صورة بيانية تعبتَية ت
 صياغة النص بشكل أدؽ وترسخ ابؼعتٌ بؼا بسلكو من قوة التكثيف والرصد ابغركي للجمادات.

 على ىذا كاف حتى للتشبيو حضور آخر من أبنو ما يلي:علاوة 
 وْلَازمِْ عَليّا نْ تُوبْ وَقْتْ التُّوبةَْ 

 نتن
 

 وُنْتمِدّ زَيّ الْبِلْ كَانْ انْمَدّتْ  
  

 
 نت  

 
 

تتً أنا الذي يقصد بو وجود ابؼشبو في صورة ضمتَ مس متد كما بستد الإبل في انبطاحها في ىذه ابغالة استوفى التشبيو بصيع عناصره؛ا :يقوؿ
حالة  ابعمل والأداة "زي" بدعتٌ مثل أما ابؼشبو بو ىو الإبل وفيما بىص وجو التشبيو فهو فعل الانبطاح على سبيل التشبيو التاـ ليصور وينقل

 بصاد التوبة والانصياع إلى واقع حسن وآلاء حياة متحركة متجسدة في حركية الإبل.
وكذا ضبطها  ،القصيدة على أنواع أخرى من ابعناس بوصفو اتفاؽ الكلمات في نوع ابغروؼ وعددىا وترتيبهاوتنطوي المحسنات البديعية في 

 وكذلك في التصريع وابؼقابلة والطباؽ بنوعيو السلبي والإبهابي. ،فيما يعرؼ بابعناس التاـ أو الناقص الذي بىتلف في أحد ىذه الأمور
وبدا أف قصيدتنا شعبية تنتمي إلى وزف ابؼلزومة  ؛ت الواحد في ابغرؼ الأختَ من القصيدة الواحدبداية مع التصريع كونو اتفاؽ شطري البي

فإف قصيدتنا  ؛برتوي على أدوار تتفق في القافية بتُ أغصانها والأغصاف ىي أقساـ البيت الشعري كما سلفنا التفصيل مع ابؼستوى الصوتي
 غنية بتقنية التصريع.
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  يستهاف بو نأخذ على سبيل ابؼثاؿ بعض منو: ثم مع ابعناس فوجوده لا

ضفاء جرس موسيقي وخفة للتعبتَ وكذا اجل ابؼبالغة في أ واصل الشاعر تلاعبو بالأصوات على وقع ظاىرة ابعناس أو التجانس الصوتي من
 بشكل كلي.تأثتَ يطرب لو السمع نظرا لاتفاؽ بصيع الوحدات الصوتية إلا في صوت واحد من شأنو أف يغتَ ابؼعتٌ 

 وبساشيا مع ما تم ذكره فقد كاف للطباؽ كذلك نصيب من الذكر نأخذ عينة منو في:
 )الليل، النهار(، )كبيرة، صغيرة(، )واردة، صادرة(، )جات، ذىاب(، )أقعد، واقف(  -

أنو بالأضداد تتضح أضفى على النص شيء من الزخرفة والتزيتُ سواء من حيث معناه فالكشف عن خفايا الكلمة يدعمها عكسها ذلك 
 ابؼعاني أو كم حيث شكلو ومبناه الذي زاد الأسلوب بصالا.

استخلاصا بؼا سبق ىذه المجموعة الشعرية إلى جانب ابػصائص النحوية ابؼختلفة وظفت العديد من الصور البيانية والمحسنات البديعية 
فة كوف المجازات بريي النص وبسنح القارئ حرية التخيل ونوعا من لتجميل التصوير من خلاؿ إضفاء عنصر ابػياؿ على القصيدة فلا كوف جا

 الغموض بفا يبعث في نفسو حتَة وتساؤؿ عن قصد الشاعر.
 
 المستوى الدلالي:.5

الأصل فيو الاىتماـ بالعلاقات بتُ الوحدات اللغوية التي بذتمع برت بؾاؿ يربطها دلاليا من خلاؿ لفظ عاـ بهمعها أو حقل دلالي تنطوي 
يا تو العديد من ابؼعاني والكلمات ابؼتقاربة لتميزىا بوجود قواسم مشتًكة بيها؛ كما ىو حادث في القصيدة التي بكن في صدد دراستها دلالبر

 نذكر منها:

تغيتَ في عدد ابغروؼ تغيتَ في ترتيب ابغروؼ تغيتَ في نوع ابغروؼ 
شدت- ودت- ىدت-  -

صدت- ردت- مدت- فدت- ندت- 
 ىبت. عدت- حدت.

ابمدت- انغدت- انكدت-  -
 انقدت. 
  ىي- ساىي- شاىي  -
 رومي- لومي- بومي.  -
 شتَة- جتَة- ختَة.  -
 سارح-فارح- رح  -
 براكيتٍ- تشاكيتٍ.  -
 دوه-ضوه-جوه.  -
 صبت- جبت. -
 نوبة- توبة.  -
سهرة- قهرة  -

 تطنبر- تنبر. -وىرة- بهرة.  -
 البل- الإبل. -
 ىي- دواىي.  -

11 2 3 
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 عيوف، بالك، بطتٍ، ضلوعي، السنوف، جواجي.  كبيك، شكلك، خشم،ر  الحقل الدال على الإنسان: -
بضلت أبعاد دلالية عديدة مضمرة غتَ ظاىرة شكلا فالشاعر عمد إلى أف يلصق بابعمل كل  كل الكلمات ترمز إلى أعضاء الإنساف

 خصائص الإنسانية حتى يتيح لنفسو فرصة بـاطبتو ومعاتبتو كم يعاتب عاقلا فهو يعيش ثورة من أعماؽ أحشاءه. 
 ابعماؿ.  الغزاؿ، الطتَ، الشايلة، النياؽ، الإبل،الحقل الدال على الحيوان:  -
ا بؼا يتسم بو ابغيواف من منافع عديدة في حياة الإنساف وضرورة وجوده ورمزيتو الدائمة فقد اغتنم الشاعر ىذه الدلالات بإحضاره نظر 

العظيمة  بؼختلف ابغيوانات وركز على عائلة ابعمل من النوؽ الذكر والناقة الأنثى ابغامل وابؼهرة صغتَة الناقة بؼا برملو من رمزية إلى ابػصاؿ
 تي بؽا علاقة بحياة البداوة والأصالة.ال
 أيامك، ليلة، زمن، النهار، السابع من نوفمبر، بارح، ساعات. الحقل الدال على الزمن: -

اختار ألفاظ بذمع على مرور الوقت وتغتَ أحواؿ الناس بعد الغزو الثقافي الذي خلف وراءه نفسيات بليدة متسممة راضية بأوضاع برط من 
 متها وإشراقها وذكريات بطولتها وما استطاعت أف تتجاوزه على مر السنتُ بجدارة.شأنها وتنسيها عظ

 مسافة، القدروف، ابؼزفت، السوؽ، بؿطة، الفيافي، السطح، ابغوش. الحقل الدال على المكان: -
يفتٌ ويرصد فيها مكانتُ للمكاف ذاكرة يكتسبها بدرور الإنساف عليو والشاعر يستحضر أماكن اشتًكت الذكريات فيها بالزمن الذي لا 

بتُ الغرب  عوبؼة ابعافة؛ابؼدينة والصحراء ينتقل بتُ تراثية ابغياة في الصحراء بختَاتها وقيمتو الروحية وابؼعنوية إلى عصرنة ابؼدينة بدغرياتها ابغداثية ابؼ
 بوصفو حضارة ابؼادة والشرؽ حضارة الروح.

ز على بنية الازدواج وعلى مستوى التشفتَ السردي واللغوي التًكيبي يستقصي الشاعر ابؼرزوقي في ىذا ابؼنعطف الثقافي ابعديد ابؼرتك        
نسق انتهاكي  بىتًؽ حلقة سلطة الإسكات ابؼفروض إغراءً، عبر ىذا ابػطاب النقيض بودث قلب على صعيد أدوار  ابؼتاىة الاستعمارية  

وبالتالي يكوف  ؛لشعري الذي ابزذ فيو دور واجهة الذات ابؼهمشة ابؼتمردة الثائرةباستحداث آليات ابؼقاومة والتحدي على قاعدة السرد ا
آف الأواف لتفك تشابك  ،ضمن نسق الرفض الذي تسلم الكلمة والصوت من موقع السردية الأصلانية ابؼقصية وابؼبعدة في السردية الغربية

والتوسع الكولونيالي عبر نسق النكوص برت وطأة الامبريالية  في صورة  ،فيبؤرتي ابؼركز وابؽامش على ضوء استدعاء حقيقة الانفتاح ابعغرا
 العوبؼة.
إذ بىط الأوؿ فكرة ابؼركز  ؛وبالابكيار تشكل القصيدة غوص في غمار القراءات الطباقية بتُ جدليتي السرد الإمبراطوري والسرد التابع      

إقصاء تواريخ الأطراؼ ابؼستعمرة التي بسثل ابؽامش، ليندلق الوعي النقدي بالآخر بوصفو تعبتَ عن تسلسل ابعنس البشري الأنقى ابعدير ب
حة برت ظل السرد التابع العامل على تأكيد كينونتو وأصالتو بنفسو بتُ يدي ىذا الشعر البدوي الذي نشأ مع الإبل، وليس بالنيابة عنو لإزا

ف يقنع بو ابعمل ابؼصنوع من الابظنت ابؼستفز الذي يرمز للحضارة العربية حضارة سردية الرجل الأبيض، وىو ما بواوؿ الشاعر عبر أغصانو أ
ستلبة حضارة ابعمل الذي بعدما كاف حر في الصحراء أصبح ذات حجرية متجمدة في ابؼدينة  غارقت في زمنية الديزاين كما يصطلح 

ُ
الروح ابؼ

ذات منشطرة بتُ ما كانت عليو من عز وشرؼ  يعتليها أينما حلت إذ بسثل ، Martin Heidegger "مارتن ىايدجر"عليها الفيلسوؼ 
وما ىي عليو من ىواف وذؿ جعل منها بؿط سخرية وتهكم وسط ملابسات انتعاش داىن  وما تريد أف تكوف عليو مستقبلا بعد انكسار نقطة 

 ارتكازىا.
بزليع بؼا يصلها من لفق العالم الغربي عالم غدا يرقص رقصاتو  بات عابؼها عالم يتوسع في عماء كلي يتًجم نسق التبعية الأليمة، دوف    

 الفلكلورية على أنغاـ موسيقى الغريم ظنا منو أنها تتيح لو فرص التمدف لكنها تقاعسو؛ وىذا إف دؿ على شيء فهو يدؿ على نسق بروبؽا إلى
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ء الاستدماري إلى الأسوء الاستعماري ابؼعولم على نهج الأوربة شكل العالم ابؽجائي الذي يؤكد الفوضى وقبح الزمن الرديء  ابؼنتقل من السي
أو الأمركة؛ على إثر تعرضها لاربذاجات عنيفة لاصطدامها بدا روجت لو وسائل النقل والإعلاـ والاتصاؿ باختلافها ووسائل التًفيو على 

لمجتمع وحولت الفرد من روح إلى مسخ بذرد من مثلو تعددىا فتضاعفت مع مرور الزمن وتفاقمت ابؼاديات ابؽدامة؛ التي تلبست غضاضة ا
 العليا وانقبع في عالم الأوىاـ المحكوـ بسلطة حتمية القهر الغربي برت ضغط زيف إشراؽ العوامل البراقة؛ بعدما كانت حضارة تتًلً بعالم

بعد كشف الإعتاـ الذي كاف فيو سبب النسيج  ابؼفاخرة ابؼثالية  عبر مراحل عديدة في كل مرحلة تفقد جزء من ذاتها وتشخص ذروة السقوط
 الكاذب بالصعود في سلم ابغداثة البريئة .

قانوف التحوؿ يشخص الصعود ابؼفاجئ الذي رضت بو الروح في تغريبها لوقفتها مقابل ذروة السقوط التي أدت إلى قتلها وبها للتموضع 
وبردى نظاـ السلطة ابؼتوارية خلف قناع التكنولوجيا، ومن ابعمل بموذج الارتداد  دلالة جعلت من الشاعر بموذج للوفاء للمبادئ وابؼثل العليا

 عن ابؼثل العليا وانشطار ابؽوية وخيبة الأمل.
من  ف  ابغقوؿ الدلالية تعددت ضمن القصيدة الواحدة لتدلي بدلوىا على الفكرة الأساس وىي معاتبة ابغضارة العربية بؼا تبديوإبيكن القوؿ  

ة تواطؤ أماـ ابغضارة الغربية التي تعمل على فض حدودىا وخصوصياتها إلى خلق عالم بموذجي موحد لا يقبل التمايزات التي كانت تسعى ابؽوي
ذه وأنساؽ كشفت الغطاء العالم الشعري ابػيالي الذي يصور عالم أسوء من العالم ابغقيقي إلا أف ى ،إلى فرضها كاعتًاؼ للعالم باختلافاتها

، فالشاعر يستسلم في النهاية للصورة الساخرة بتُ العابؼتُ ليصبح بهذا السرد  سردا الصورة النمطية ابؼنقوشة لم تقدـ حلوؿ ناجعة غتَ اللوـ
 دائريا.

 خاتمة:.6
أف تكوف حوصلة  وصلنا إلى توقيع أسطر النهاية لتكوف ىذه ابػابسة آخر بؿطة نقف عندىا في فصفصتنا للموضوع والتي أردناىا        

والتي أماطت اللثاـ عن كثتَ من ابػصائص الأسلوبية في قصيدة ابعمل للشاعر علي لسود ابؼرزوقي، من  ،شاملة لأىم النقاط التي توصلنا إليها
 أىم نتائج البحث:

بية والغرب الذي يرمز للآخر قصيدة ابعمل لعلي لسود ابؼرزوقي جسدت الصراع بتُ الأصالة وابؼعاصرة بتُ ابعمل الذي يرمز للقيم العر  -
 القوي العدو ابؼسيطر.

الدراسة الأسلوبية للقصيدة اقتضت منا الوقوؼ على أربع مستويات للتحليل اللغوي وىي ابؼستوى الصوتي ثم الصرفي مرورا إلى التًكيبي  -
 بركنيو النحوي والبلاغي ثم أختَا الوقوؼ عند الدلالي.

لى أف القصيدة بنيت على وزف ابؼلزومة على بمط بورجيلة حسب تصنيف بؿمد ابؼرزوقي واعتمد بناءً على ابؼستوى الصوتي توصلنا غ -
.  الشاعر فيها على غلبة الأصوات المجهورة كونو في صدد الإفصاح عن ملابسات تستلزـ الشدة وابغزـ

ددة تدؿ تارة على ابؼبالغة مع الأفعاؿ ابؼزيدة ابؼستوى الصرفي استشفينا منو بصلة من الاشتقاقات بـتلفة الأوزاف التي جعلت ابؼعاني متع -
 على صيغة فعّل وصيغ ابؼبالغة وابعمع بأنواعو لتهويل ابؼوقف وتعظيم الصورة وتفخيم ابؼوقف وأخرى تدؿ على الثبوت كصيغ الصفة ابؼشبهة.

دؿ على ابغركية والتجدد ابؼناسب بغالة ابؽياج ابؼستوى التًكيبي الذي انشطر إلى التًكيبي النحوي الذي اقتضى بغلبة ابعمل الفعلية التي ت -
أراد التي تعتلي نفسية الشاعر، ناىيك عن غلبة الأسلوب الإنشائي بأنواعو بتُ النداء والاستفهاـ والنهي والتمتٍ بنبرة برمل عواطف ومشاعر 

يعبر بو عن أحداث حدثت وانتهت وىو الآف الشاعر البوح بها، وفيما بىص أزمنة الأفعاؿ فكانت من نصيب الفعل ابؼاضي كونو في موقف 
معاتباً، كاف ىذا فيما بىص ابعانب النحوي أما البلاغي فكانت النصيب من نصيب الصور البيانية على اختلافها بتُ الاستعارة والتشبيو 
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ف خلق ابؼرزوقي لوحة شعرية موسيقية زادت والكناية وكذا المحسنات البديعية بابعناس والطباؽ والتصريع التي من خلاؿ ابؼزاوجة  بتُ ىذه الألوا
 الأسلوب بصالا.

ابؼستوى الدلالي اعتمد فيو بؾموعة من ابغقوؿ الدلالية التي تراوحت بتُ الإنساف وابغيواف وابؼكاف والزماف ليوصل فكرة أف ابغضارة  -
ا راسخة في أعماؽ أبناءىا وأجيابؽا مهما تغتَ الزمن. العربة حضارة إنسانية برمل خصائص ابعمل الصابر وابؼثابر لابد أف تبقي ذاكرة صحراءى

 وأنساؽ تتلاعب على وتر الثنائيات بتُ الشرؽ والغرب، ابؼركز والغرب، الصعود والسقوط، ابغوؿ وابؼسخ.
لكثتَ من النتائج ىذه أىم النتائج وابؼلاحظات النهائية التي انكشفت لنا من خلاؿ رحلتنا البحثية ىذه، لنقوؿ في ابػتاـ أيضا إف ىناؾ ا

 وابؼلاحظات تضمنها البحث في صلبو عزفنا عن ذكرىا تفاديا للتكرار.
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 التعريف بالشاعر 
علي لسود بن مرزوؽ شاعر صحراء مدينة دوز التونسية بولاية قبلي، عرؼ بسلاطة ولذاعة لسانو صريح لا بهامل يدافع بشراسة عن وطنو، 

 برمتو يصور آلامو ويرثي قضاياه بعد أف تشرب من الغربة أياما وجهت إحساسو بكو قصائد ابؽجرة بشكل مبكر ليلتمس قضايا الوطن العربي
، من أعمالو: "لا تفكر في ربيع عربنا"، "أرسم ولدي ناقة وبصل"، "استشهد القايد"،"منرحلش ومنبيعش  ويناصر بشعره كل مظلوـ

مريرة على فراش  ومنبدلش"ػ، حنتُ الوالدين"، "أبعدني"، "سلامي"،"الطفولة"،و"مرثيتي" آخر أعمالو يرثي فيها نفسو قبل موتو إثر معاناة
 مرض انسداد  شرايتُ القلب.

 


