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 ممخص: 
الضحك الكرنافالي، لشارسة قدلؽة في كل الثقافات الإنسانيّة، ولو ألعيّة كبنًة في الكتابة الأدبيّة والخطابات الشفهيّة؛ وفي     

باختنٌ،  لنقف على دلالة الضحك الراسة لضاوؿ أف نطلّ على ىذه الإشكاليّة من خلاؿ الأديب العربي الجاحظ، والناقد الروسي 
  .على مستوى الدمارسة الفردية والجماعية

ورغم أفّ موقف الثقافات العالديّة لؼتلف من الضّحك، إلّا أف مراميو النفسيّة  والإيديولوجيّة تكاد تكوف متطابقة؛ إذْ أنو     
ة التي تعبر من خلالو عن إدانتها للإقصاء. ويشنً إلى بوادر أداة الفئات الدسحوقة لإدانة مظاىر الظلم الذي يطالذم، كما أنو الأدا

التغينً في الوضع الاجتماعي للناس، وألظاط عيشهم.  أما بالنسبة للمجتمع النبيل فهو أداتهم لازدراء الذين ىم في الأسفل وإبقائهم 
التي تترسخ في الوعي الفردي بسبب إحباطات  في غنًيةّ أبديةّ، عدا كونو سبيلا للتخلص من الضغوط النفسيّة والأفكار السلبيّة

الواقع الدادّي. إنوّ أيضا أداة تواصل بنٌ الذّوات؛ فالضحك، كما النظرة العابسة، لغة صامتة لتبادؿ الرسائل الدشفرة بنٌ الأفراد. 
 .الضحك إذا لغة إنسانيّة، نسعى لبياف بذلياتها الخطابية ولسرجاتها الإيديولوجيّة والنفسيّة.

 ..الضحك؛ الفكاىة؛ الكرنافاؿ؛ الدقامة؛ الجاحظ؛ باختنٌ المفتاحية:الكممات 
 

Abstract:  
    Carnival laughter, an ancient practice in all human cultures, is of great importance in literary writing and 

oral speeches; In the head, we try to look at this problem through the Arab writer Al-Jahiz and the Russian 

critic Bakhtin, to see the significance of laughter at the level of individual and collective practice. 

Although the attitude of world cultures differs from laughter, its psychological and ideological aims are 

almost identical. It is the tool of the downtrodden groups to condemn the manifestations of injustice that 

affect them, and it is the tool through which they express their condemnation of exclusion. It refers to the 

signs of change in the social status of people, and their lifestyles. As for the noble society, it is their tool to 

despise those below and keep them in eternal altruism, besides being a way to get rid of psychological 

pressures and negative thoughts that are entrenched in individual consciousness due to the frustrations of 

material reality. It is also an instrument of communication between selves; Laughter, like a frowning look, is 

a silent language for exchanging encrypted messages between individuals. Laughter, then, is a human 

language. We seek to explain its rhetorical manifestations and its ideological and psychological outcomes…. 
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  مقدمة: .1
إلى علاقة سلوؾ الضحك بالطبقات الشعبية الدّنيا، ودلالة ذلك على الدستوى النفسي والاجتماعي والدعرفي لا بزفى  يُشارُ 

علينا. إفّ أكثر ما يكوف الضّحك عفوياّ وغنً مشوب بالتصنّع والتكلّف الذي نعهده لدى الفئات العالدة، أو الحاكمة، في عمق 
لدهمّشة عن صناعة الثقافة الرسميّة. تلك الفئات التي تتجاىلها. الدؤسّسة، وتضطرّىا إلى صناعة ىذه الفئات الدسحوقة من المجتمع، وا

 تارلؼها بنفسها، وبدعزؿ عن الطبّقات العليا من المجتمع. إفّ تارلؼا سياسيا واجتماعيا يكُتَبُ في أوساط ىذه الفئات التّابعة بالدعنى
كتابة ذاؾ التاريخ الأدب الساخر، والضحك والفكاىة. وتغدو تلك الأساليب لغة   الغرامشي، والزائدة عن الحاجة، ومن أدوات

بزاطب اجتماعي، تُدار بها الحوارات والدناظرات الفكريةّ، والحكي بكلّ أصنافو. إفّ لرتمعا موازيا يكوف بصدد التشكّل، ويأتي 
ا العالم من وجهة نظر سفلى، وليعيد كتابة التاريخ بدءا من الأديب ليمثل ىذا المجتمع الضدّي في لغة لسالفة لدا ىو معتاد، لنًين

 الأسفل. إنو الدنطق الضدّي للغة النّخبة والثقافة العالدة والدؤسسة الدهيمنة. 
ينُشّطُ ىذا المجتمع التحتي، الدهرِّجوف والشعبيوف والدسحوقوف والدهمشوف، إنهم الجماعات التي ينُظرُ إليها على أنّها زائدة     

ن الحاجة، والتي تعيش على ىامش لرتمع النبلاء والأثرياء والوجهاء. وبنٌ المجتمعنٌ حواجز إيديولوجيّة وطبقيّة، ونفسيّة تعجزُ ع
اللّغة الدألوفة عن اختراقها، وكسر صلابتها، من أجل رسم حواريةّ ما، بنٌ المجتمعنٌ. وتأتي لغة الضّحك والفكاىة لتخترؽ سمك 

الفئتنٌ، ومن خلالذا يكتب الدهمشوف رؤيتهم للعالم، وتارلؼهم، ويرسموف بذاربهم، وعلاقاتهم بآخريهم. بينما الجدار الفاصل بنٌ 
يصرّ الآخروف على بذاىل من ىم في الأسفل، ويتحدّثوف عنهم على أساس غيابهم. وىم بالفعل غائبوف عن سطح المجتمع، وعن 

قافات والتواريخ الرسميّة، أف الرجاؿ الدثنًين للضّحك ليسوا جديرين بأف نفكّر فيهم، السرديات الرسميّة. يرى ىؤلاء الذين يصنعوف الث
لأنهم فاقدوف لكلّ فكر، وىم يشكّلوف الجانب الذزلي للوجود، ذلك الذي لا يظفر بأيّ اعتبار فلسفي أو اجتماعي، أو معرفي. 

و: ما حاجتنا لدراسة الضّحك الشعبي؟ أو الفولكلور باعتباره وانطلاقا من ىذا التصنيف الطبّقي للثقافة لطلص إلى السؤاؿ الوجي
ناس أداة تعبنً استثنائية؟ ما الجدوى الدعرفيّة والفكرية والجماليّة لدراسة أسلوب السخرية والذزؿ في الخطابات الشعبيّة؟ لداذا يلجأ ال

يلجأ الإنساف إلى الضحك واللّغة الساخرة لإدانة  لأساليب ىزليّة من أجل التعبنً عن قضاياىم الأكثر جديةّ؟ أي مفارقة في أف
 وضع عجز العقل الأداتي عن رأبو ومعالجة تناقضاتو؟ 

لداذا لػتفي ناقدٌ بحجم باختنٌ برابليو، ويكتب دراسة نهريةّ فريدة من نوعها في النقد الغربي الحديث، في ىذا الدوضوع     
في كلّ العصور الأدبيّة عن الاىتماـ بالضّحك بصفتو موقفا من العالم، وتأسيسا للذّات الإشكالي؟ وأخنًا لداذا تنأى الثقافة العالدة 

الدفكّرة؟ فالضّحك في المحصّلة لا لؼلو من فكر، والفكر يعبّر عن نفسو بكلّ اللغات، وفي كلّ الثقافات. لقد استبقْنا ىذا الدوضوع 
. ولا تشاركو فيو بقيّة الكائنات. ومن ىنا، لا لؼلو الضّحك من عقل، بالقوؿ أف الضحك ىو سلوؾ بشري، لا لؽارسو إلّا الإنساف

وإف كاف يبدو خلاؼ ذلك. فللعقل صرامتو الدعرفيّة وجدّتو التأمليّة، وللضّحك استرخاؤه الفكري، وتسالزو الأخلاقي. كيف السبيل 
 إلى لحم ىذه الثنائيّة الضديةّ، ذلك موضوع ىذه الدداخلة.

الضّحك من عقل، وإف كاف يبدو خلاؼ ذلك. فللعقل صرامتو الدعرفيّة وجدّتو التأمليّة، وللضّحك ىنا، لا لؼلو     
 استرخاؤه الفكري، وتسالزو الأخلاقي. كيف السبيل إلى لحم ىذه الثنائيّة الضديةّ، ذلك موضوع ىذه االدراسة.
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 :النفسيّةالضحك ودلالاته  
يعُرّؼُ الإنساف بكونو الكائن الاجتماعي الوحيد الذي يعبػّرُ عن بعض حالاتو النفسيّة بالضّحك، وكثنًا ما يلجأ إليو احتجاجا على 

ف واقع إشكالي، أو تعبنًا عن رفض لذذا الواقع عندما تعجزُ الأدوات الداديةّ التي نقاوـ بها ما يسوؤنا. وقدلؽا عرّؼ الفلاسفة "الإنسا
( لأننا لا نضحك 16، ص 1998يوافٌ يَضحكُ، وكاف في وسعهم كذلك أف يعُرفّوه بأنوّ حيوافٌ يُضحِك")برجسن ىنري، بأنوّ ح

إلّا على ما ىو إنساني، أو شبيو بو. وللضّحك وضعيّتاف بالنسبة للإنساف. قد يكوف سلوكا يعبر عن حالة فرديةّ، وقد يكوف 
اجتماعيّة طقوسيّة. لؽكن اعتبار الضّحك حالة انفلات عن الجادّة، وخروجا عن  خلاؼ ذلك إذا كاف سلوكا جماعيّا، ولشارسة

 الدألوؼ، وتوقفّا مؤقتّا عن التّفكنً الاعتيادي، واقتطاعا زمنيا عن المجرى الطبّيعي للأحداث، من أجل رسم موقف معنٌّ، يتعذّرُ رسمو
  .امّةباللغة الاعتياديةّ، وبالواقعيّة النثريةّ الدألوفة لدى الع

ّـ، وىو تنفيسٌ عن كثنً من الضّغوط النفسيّة      قد يكوف الضّحك أيضا تعبنًا عن حالة اربزاء، أو تعبنًا عن لامبالاة من وضع عا
التي تصيبُ الذّات الذشّة بالكآبة والشعور بالعجز. إفّ اللامبالاة ىي بيئة الذزؿ الطبّيعيّة، والضّحك ليس لو من عدوٍّ أكبر من 

( ومن ىنا، يوضع الذزؿ والضّحك في مقابل الانفعاؿ والانقباض، والصرامة، والتفكنً 17، ص1998اؿ )برجسوف ىنري، الانفع
الجاد، والدوضوعيّة. وكلّها حالات غائبة بحضور الذزؿ والدّعابة والفكاىة. إنها العالم الدضاد للواقع الدتخشّب، والدستعصي على 

نا حالات من الغثياف بسبب حجم التناقضات التي بركم علاقتنا بالواقع النثري، وقد تقف العوائق الإدراؾ. قد تعتري الإنسافَ أحيا
الإيديولوجيّة حاجزا أماـ التّعاطي الإلغابي مع البيئة الاجتماعيّة المحيطة. فيُدفع الإنساف بسبب ذلك إلى الإحباط وقد يفضي بدوره 

في حكم اللامعقوؿ وقد يتحوؿ الوضع العاـ للجماعة إلى مشكلة ىامشيّة غنً جديرة إلى اللامبالاة، فتبدو الأمور بحكم كلّ ذلك 
  .بأف يفُكّرَ فيها

لغبُ الانتباه أيضا أفّ الضحك ىو حالة جماعيّة، فقد يبدو الدشهد الكاريكاتوري عادياّ وباردا إذا تأمّلناه منفردين. "فنحن لا     
( . إفّ الضحك لا 17، ص 1998والضحك في حاجة إلى صدى")برجسوف ىنري، نتذوّؽ الدضحك في حالة شعورنا بالعزلة. 

يكوف إلّا في حالة جماعة، وعندىا فقط لُػدِثُ أثره في الذّات الدنقبضة، فتبدو مآسينا أحداثا عابرة، ودوف بصمات. وتبدو مفارقات 
فّ أحدنا كاف بجوار جماعة من الرجاؿ، وكاف ينصتُ إلى الواقع مثنًة للدّعابة، بدؿ أف تكوف باعثة على الحنًة والانقباض. لنفرض أ

( ومن حنٌ لآخر يسمعهم ينفجروف ضحكا، غنً أفّ ذلك، وبدؿ أف لغرهّ إلى 18، ص1998ما يقولوف، )برجسوف ىنري، 
تفاعل مع ىزلذم. لراراتهم في ىستنًيا ضحكم، نراه يستهجنُ فعلهم، ولا يراه مضحكا، لأفّ عقلو ليس معهم، وبالتالي لا لؽكنو أف ي

إفّ رؤيتو للعالم لستلفة. ولا ينظرُ إلى الأشياء من منظورىم. "قيل أفّ رجلا كاف يستمع إلى خطبة واعظ في كنيسة، وكاف الحاضروف 
(. إف ما قيل عن 18، ص1998جميعا يبكوف، ولداّ سُئل: لم لا يبكي؟ أجاب "ولكني لست تابعا لذذه الأبرشيّة")برجسوف ىنري، 

ينطبقُ على الضّحك. فمشاركتنا لجماعتنا الثقافيّة ىي التي بروّؿ العالم إلى وجود لشكن ومستساغ. إفّ جوىر فعل الضحك  البكاء
الجماعي تواطؤ، وتآمرٌ، فعمليّة التلقّي للمضحك تتمّ بكيفيّة لظطيّة. "ولطالدا قيل أفّ ضحك الدشاىد في الدسرح يكوف أشدّ كلّما  

(. إفّ العامل الثقافي يلقي بظلّو على الجماعة فتتلقّى الدشهد بنفس 60، ص2015س")ميخائيل باختنٌ، كانت القاعة أغصّ بالنا
الإدراؾ. ولذلك يتعذّرُ أحيانا ترجمة بعض الدقاطع بكلّ حمولتها الكوميديةّ. فما يبدو مثنًا للضّحك أو للسخرية في ثقافة معيّنة لا 

 .ؼ الثقافي بنٌ الشّعوب يصنعُ فارؽ الإدراؾ للضحك ولدلالتويكوف كذلك في ثقافة أجنبيّة. إفّ الاختلا
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قد تكوف تناقضات الواقع مدعاة لإثارة الضّحك والذزء، ومن ىنا يتحوّؿُ الضحك إلى موقف إدانة لذذا الواقع، والضرافا عن     
ستعصية على الاختراؽ، والدستبدّة، يلجأ منطقو ولسالفة لدساره الدوضوعي. إننا نعلم، أنو في الأنظمة الدنغلقة على نفسها، والد

الدعارضوف السياسيّوف في غالب الأحياف إلى فعل الدقاومة الثقافيّة من خلاؿ أدب السخرية، وتطوير ثقافة النّكتة الدّالة، ذات 
ة، فيستغلّ الأعياد الحمولة الإيديولوجيّة. وفي ىذه الحالة يكوف الضّحك فعلا جماعيّا، ولشسرحا، أو قد يتّخذ أشكالا مهرجانيّ 

والدناسبات الجماعيّة، التي تعرؼ بذميعا مشهودا لسواد من عامّة النّاس وخاصّتهم، ويصارُ إلى أشكاؿ فنيّة وأدبية لسالفة للمألوؼ، 
نًيا، حيثُ وغنيّة بفعل الضّحك والخروج عن الدألوؼ وبزطّي الحواجز الاجتماعيّة الاعتياديةّ. إنّها أشبو بحالات الجنوف، أو الذست

 .تتغنً معاينً الحكم الأخلاقي، والدواضعات الاجتماعيّة، ويغيب الدقدّس، فكلّ شيء عرضة للنقد والتّشنيع والسخرية
إفّ النفس البشريةّ في حاجة إلى إعلاف الفرح وإبداء السرور العلني، والخروج عن حالة الانضباط والصرامة التي تقتضيها إكراىات 

كما أنها في حاجة إلى نبذ حالة التحفّظ والحذر، والاحتراـ لدواضعات الحياة اليوميّة التي لا بزلو من الدقدّس، والمحرّـ   الواقع،
والدسكوت عنو. إننّا لضتاج بساما إلى التخلي عن الجليل، والدهيب، والاحتفاء بالأشياء عدلؽة القيمة، إذا كانت التعبنً البليغ عن 

حطّ، والسّافل؛ وىي أمور لا لؼلو منها واقع البشر مهما كاف تطوره ورقيّو. من ناحية أخرى، يعُتبػَرُ الضّحك والذزؿ، اللامّعقوؿ، والدن
سلاحا قاتلا لدواجهة شريةّ العالم.  إذْ "ليس ىناؾ من وسيلة في الدّنيا أقوى من الضّحك لدواجهة كلّ إىانات العالم والقدر! إفّ 

ا القناع السّاخر، والشّؤـ بنفسو لسوؼ يتراجع أمامي إف بذرأّت على السّخرية منو")برجسوف ىنري، أقوى عدوّ يرتعبُ أماـ ىذ
(. من ىذه الناحية يػُتّخذُ الضّحك سبيلا للتغلّب على قهر الواقع، وبزطّي لغزه، والتخلص من الخوؼ من كلّ 23، ص1998

. فالضّحك لُغَرِّئ الإنسافَ على بذاوز تناق ضات الواقع ونقده باللّفظ السّاخر. إننّا نتغلّب على الحاكم الدستبدّ لرهوؿ أو معلوـ
بفضل السخرية وإثارة الضّحك، سواء بشكل فردي، أو من خلاؿ الدسرحة، أو الكرنافاؿ الشّعبي. لقد كاف العربي قدلؽا يتحاشى 

البيئة الحقيقيّة للضحك ىي المجتمع، وإفّ وظيفتو الشعراء الذجّائنٌ، ويسترضيهم خوفا من ألسنتهم وبلاغة خطاباتهم السّاخرة. إفّ 
ىي وظيفة اجتماعيّة قبل أف تكوف فرديةّ. إنوّ يلنٌُّ كل ما تبقّى من تصلّب فوؽ سطح الجسد الاجتماعي، ولغعل التعايش مع 

، ومسكوف بحقل دلالي مفتوح وغنً الواقع لشكنا. يبدو الضّحك إذا اللغة الثانية التي نفصحُ بها عن الذّات وىواجسها. إنو تعبنًٌ بليغٌ 
 .لزدّد، والدخوؿ في عمق ىذا الحقل ليس متاحا لكلّ الدخاطبَنٌ. إنو لغة نوعيّة لدتلقٍّ نوعيٍّ 

 :الوظيفة الاجتماعية لمضحك
ن عقل لقد سبق وأف قلنا أفّ الضّحك نشاطٌ بشريّ لؼتصّ بو الإنساف من دوف الكائنات الأخرى. ومن ىنا، فإنوّ لا لؼلو م    

وتفكّر، حتّّ وإف بدا ىذا الضحك فجائيّا، وغنً مفكّر فيو. فعندما يشاىدُ الدارةّ شخصا ما، في الشارع وىو يسقط نتيجة تعثرّه، 
فإفّ ىذا الدشهد قد يثنً فيهم موجة عارمة من الضّحك، بينما لو عمد ىذا الشخص إلى الجلوس الإرادي في مكاف ما في الشارع، 

ك الدارةّ. إفّ الفعل الأوؿ غنً إرادي، وىو بسبب نقص في الدرونة، أو تصلب في الجسد، أو بسبب ذىوؿ فلن يثنً ىذا ضح
وشرود. فهو يسنً وعيناه إلى السماء، فلا يشاىد الحصاة التي قد تسببُ لو السقوط وتُضحِك عنو الدارة. ولكي يتجنب ضحكَ 

ك نوعا من القصاص، فهو لػاوؿ أف لغعلنا نظهرَ بدا ينبغي أف نكونو، وما الدارة فعليو تصحيح سلوكو. "وبهذا الدعنى يكوف الضّح
")سعد البازغي،  (. ولو أفّ بخيلا نطق بكلاـ يكشف عن شذوذية بخلو، فأثار 214، ص 2002سنصنً فعلا إليو، في ذات يوٍـ

والضحك من ىذا الدنظور الاجتماعي  ضحك مستمعيو، فإف ذلك سيدفعُ بو إلى إخفاء ىذا الطبّع الدستهجن اجتماعيا وأخلاقيّا.
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ا يصحح سلوكنا، ويردّنا إلى أوضاعنا الاعتياديةّ، مقارنة بالثقافة التي نستوحي منها قيمنا. إنو يعلّمنا متّ نكوف مقبولنٌ ضمن جماعتن
 لشذوذنا، وتذكنً الثقافيّة ومتّ لا نكوف كذلك. فالأصابع التي تشنً إلينا ولضن موضوع ضحك وسخرية، ىي عقابٌ لنا، وتقويٌ 

 .بدعاينًنا. إنوّ إشارة اجتماعيّة تقمعُ الابتعاد عن الدركز
أما وظيفة الضحك الكرنفالي الذي عادة ما يتجسّد في الأدب والفنوف بكلّ أشكالذا، فمن وظائفو كسر القوالب النمطيّة     

عرية الخواء الروحي والفكري الذي غدا سمة أساسيّة للثقافة، وشحن الوعي الجماىنًي بالقبح الذي يسكن عمقهم الاجتماعي، وت
للفرد العربي الذي يعيش التيو والشتات الثقافي، بنٌ حداثة مدمرة وأصوليّة مستلبة. من أىداؼ الضحك الكرنفالي الذي لغسده 

ر عقلانيّة. "يشكّك العمل الكوميدي أو السينيمائي، تعميم ثقافة النقد والذدـ من أجل إعادة البناء على أسس حديثة وأكث
الكرنفاؿ عن طريق الجمع بنٌ الجليل والسوقي، الدقدّس والدّنيوي، الحياة والدوت، الدلك والمجنوف، في سياؽ مزدوج ومنتهك 
للقدسيّات، في الصّفة الدطلقة والأبديةّ للقيم الرّسميّة. القيمة الوحيدة التي يعترؼ بها ىي ازدواجيّة القيم:الجمع بنٌ قيمتنٌ 

(. يأتي الضحك الشعبي والجماعي من التعايش جنبا إلى جنبٍ مع الثقافة الرسميّة 158، ص1985تعارضتنٌ" )بينً زلؽا، م
 .ويعارض امتلاكها للحقيقة الدطلقة، ويقوّض ما برضى بو من ثبات وإجلاؿ من قبل الفئات الدهيمنة من أصحاب الدصالح

تطورا لافتا في لراؿ العمل الدسرحي الكوميدي. فقد بسكن ىذا النشاط الثقافي من في السنوات الأخنًة عرفت الساحة التونسيّة  
بلوغ مرحلة النضج الفني والفكري منذ عهد الحزب الواحد. وظلّ مساره التطوري في تصاعد ثوري لا يهتمّ لأيّ نقد من أية سلطة  

ر لا تذُكَر أماـ ما حقّقوه من ثورة على مستوى الأفكار كانت. إفّ التضحيات التي دفعها رجاؿ الدسرح في مرحلة قمع الإبداع الح
والعقليّات. وتلك ىي رسالة الأدب والفنّ. إنهما لا يكتفياف بوصف الواقع، بل يعملاف على تغينًه فالتّعدّديةّ الثقافيّة كفيلة 

طة الحاكمة، ولا من قبل التكتّلات بإحداث التوازنات الاجتماعيّة والسياسيّة، دوف العبور إلى حالة العنف، لا من قبل السل
 .الإيديولوجيّة الدتناقضة في رؤيتها للعالم

وفي الجزائر، عرفت القصّة الساخرة، تطوّرا مشهودا على يد القصّاص الدعاصر، سعيد بوطاجنٌ. وقد عُرؼ ىذا الكاتب بديولو     
مة الدتعاقبة على البلاد، وساعده على ذلك الروح النقديةّ التي بسيز الإيديولوجيّة اليساريةّ منذ أف كاف طالبا، وبدعارضتو الشرسة للأنظ

حواراتو، وانعكست بشكل كبنً في سرده القصصي الذي ابّزذه مطيّة للسخرية من السلطة القائمة وحلفائها الاجتماعينٌ. ويدرج  
 .ستبداد بكل أشكالوكثنً من النقاد الثقافينٌ أدبو في لزور الدقاومة الثقافيّة لذيمنة الدؤسسات والا

من الكتاب الآخرين الذين عُرفِوا بالكتابة الساخرة، الدرحوـ عمار بالحسن، وىو الآخر لزسوبٌ على الإيديولوجيا الداركسيّة. غنً     
 ص القصصيأفّ سرده على درجة عالية من التخييل، والجماليّة التي تداري الخطاب الإيديولوجي، وبذعلو غائرا في البنية التحتية للن

 :الضحك الكارنفالي عند العرب
يعود بنا مصطلح "الكرنافاؿ" إلى القرف السادس عشر في اللّغة الإيطاليّة، غنً أفّ الأرجح، وكما يذىبُ معظم النقاد، فإفّ     

، وما لغمعُ 1963الدصطلح يدين بحياتو للناقد الروسي ميخائيل باختنٌ، في رسالتو للدكتوراه، حوؿ الروائي دوستويفسكي سنة 
ة، فإفّ بنٌ الرواية والكرنفاؿ ىو الدبدأ الحواري، والتعدّد الصوتي، وازدواجيّة القيم والدعاينً، وعنصر التعدّدية والتغنً. ومن ىذه الناحي

سخرية وبذاوز الرواية الكرنفاليّة من منظور باختيني تقتضي "الاحتفالات الثقافيّة الجماىنًيةّ، خاصّة ما يصاحبها من ىجاء وعبث و 
(. ومن ىذا 6الحواجز الطبّقيّة التراتبية، حيثُ بزتلطُ الثقافة العليا بالثقافة الدنيا، والثقافة الرسمية بالثقافة الشعبية")الجاحظ، ص
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لتفاوت الدنظور فالرواية الكرنفالية ىي بسرد وخروج عن الدعتمد الأدبي، من حيثُ الشكل والجماليّات، كما أنها موقف احتجاج ضدّ ا
  .الطبقي، والتمييز بنٌ البشر على أساس الجنس والعرؽ والطبقة

لم يعُرؼْ عن العرب أنّهم ينكروف ثقافة الضّحك والفكاىة، على غرار ما اشتهرت بو الدسيحيّة في القروف الوسطى. "ولفضل     
النبي صلى الله عليو وسلم ومزح،  خصاؿ الضّحك عند العرب تسمي أولادىا بالضّحّاؾ، وببساـ وبطلق وطليقٍ. وقد ضحك

وضحك الصالحوف ومزحوا، وإذا مدحوا قالوا: ىو ضحوؾ السنّ، وبسّاـ العشيّات، ).......(، وإذا ذموا قالوا عبوس، وىو كالح 
(. ومن ىنا، فإف الضحك والفكاىة لا يتنافياف مع التقوى، ولا مع الدروءة 25، ص2001وىو قطوب")عبد الفتاح كيليطو، 

ارـ الأخلاؽ. بل إفّ الضّحك في بعض حالاتو ىو تعبنً عن إقباؿ على الحياة بشراىة، وعن رؤية مشرقة للعالم، بدؿ أف يكوف ومك
تقويضيّا، كما سيأتي بياف ذلك لاحقا، حيثُ يكوف الضحك إدانة لقبح العالم وللفئات الدهيمنة عليو، تلك التي بسارس الإقصاء 

، فلم بزل منو الثقافة العربيّة، وقد تعاظم شأنو مع اتساع (Le rire Littéraire) الأدبيوتبتذؿ الفضيلة. أماّ الضحك 
الإمبراطورية الإسلاميّة ومع اتصافها بالذجنة على كافةّ الدستويات، إلى الحدّ الذي جعل ثقافة الضّحك حاجة من حاجات الدلوؾ 

بكثنًٍ من الدهابة والجلاؿ. ويأتي الضحك في ىذا -ويا للمفارقة–لػرصوف على أف بسارس في بلاطهم ومقامهم المحاط  والأمراء،
 .السياؽ لكسر لظطيّة السلوؾ الدتشدّد في بلاط الحكم

ا رأى ذلك، تعلّم نباح ورد في كتاب التاج الدنسوب إلى الجاحظ قوؿ ىذا الأخنً أفّ "مضحكا قد أظهر الدلكُ لو جفوة الدلالة، فلمّ  
الكلاب وعواء الذّئاب ونهيق الحمنً، وصياح الديوؾ، وشحيح البغاؿ وصهيل الخيل، ودخل بعد ذلك إلى الدلك وشرع في لزاكاة 

(. يبدو 27، ص2002أصوات الحيوانات، فاستطاع إضحاؾ الدلك، بهذه اللعبة واستعاد حظوتو الضائعة")عبد الفتاح كيليطو، 
ؿ ىذه السرديةّ فنّا يػُتَعلّمُ، لتجميل حلقات السمر والإيناس، وبزفيض درجات التوترّ والانقباض الناتج عن الضّحك من خلا

 .خيبات الواقع
وأىمّ بذليات الضحك الأدبي ما سنطلق عليو الضحك الكرنافالي، كما كاف باختنٌ يدعوه. وىو ذلك الذي يتجلى في     

ُـ قربانا إلى الآلذة أو بأضرحة الأولياء الصالحنٌ،  التجمّعات الشعبيّة أثناء الطقّوس ا لدينيّة أو الوطنيّة، أو الأعياد، أو الدآدب التي تقا
كما ىو سائدٌ في الدخياؿ الشعبي العربي، في عصور الالضطاط. وقد كانت ىذه الدهرجانات للأولياء الصالحنٌ بسارس إلى يومنا ىذا 

تونسي برديدا، وبسارسُ فيها الألعاب الدضحكة، والحركات البهلوانيّة دفعا إلى إظهار البهجة في أرياؼ الدغرب العربي، وفي الريف ال
صر والفرح، خروجا عن الدألوؼ، وتنويعا لرتابة الحياة وبرودتها الدملّة. وقد عرؼ العرب الأدب الكرنفالي واحتفوا بو ألؽا احتفاء في الع

افة العربية والعلوـ بكلّ مراتبها وأصنافها. كما أنو العصر الذي شهد تنوعا إثنيا العباسي بشكل واضح. وىو العصر الذّىبي للثق
وبشريا لا نظنً لو في تاريخ العرب. عربٌ وأتراؾٌ وفرس، وأعاجم، تنوع ثقافي وتعدد ديني وتزاحمٌ بالدناكب على القصور، 

لا يطمئن لدلّة، تتنازعو الاختلافات الثقافيّة والشعوبيّة. والبلاطات. كاف المجتمع العباسي لرتمعا ىجينا، لا يستقرّ على مذىب، و 
وقد ظهر ذلك في بعض الأنواع الأدبيّة كالدقامة، ذلك الجنس الأدبي الذي وُلِد من رحم التناقضات الاجتماعيّة، والطبقيّة 

   .والخلافات الإثنيّة والعرقيّة
الوطيس، من خلاؿ شعر النقائض، كما من خلاؿ النثر، لشثّلا على كما كانت النزاعات الدذىبية والإيديولوجيّة حامية      

الخصوص في جنس الدقامة. لقد كاف ىذا الجنس بسثيلا بليغا للمفارقات الفكريةّ والثقافيّة. ففي مقابل الدولة الدينيّة، والصّرامة 
السلوؾ السويّ. كما لصد تراكمات من الأخبار  الأخلاقيّة لصد مواقف السخرية من الدقدّسات ومعاينً التقوى الإسلاميّة، ومبادئ
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والنوادر التي تثنً الضّحك تشنيعا بقواننٌ الصّرامة الأخلاقيّة، وكلّ أشكاؿ العبادة، والمحرّمات والتابوىات. كل ذلك لم يسلم من 
و وابتذالو، والضطاطو. لقد  السخرية وإثارة الضّحك الذادؼ لتدنيس الدقدّس، وخرؽ المحضور، وكشف المحجوب والدخفي، وبياف قبح

كاف الدوروث العربي في العصرين العباسينٌ، الأوؿ والثاني غنيا بأدب السخرية والضحك الكرنفالي، الذي يهدؼُ لاختراؽ صلابة 
على لظط  المجتمع الدتدينّ، والذي يعجّ بدفارقات يصعب تبريرىا أو تبرئتها إزاء العقل الخالص. لقد كاف العصر العباسي عصرا للثورة

لرتمعي لم يعد مقنعا، ولا ىو بقادر على البقاء ضمن قناعاتو التقليديةّ. فأفرز جيلا من الأدباء الذين عملوا على التغينً، واستبداؿ 
ىيك لغة الخطاب الأدبي بدا يتلاءـ مع الذّائقة الجديدة، ومع الواقع الفكري الدتخلّق بفعل الدثاقفة مع الحضارات الغربية القدلؽة. نا

 عن الدواطننٌ الفرس الذين اعتنقوا الإسلاـ، ولم يتخلّوا عن ألرادىم الأدبية والفكريةّ. ىؤلاء كاف لذم أثرٌ بالغٌ في حركة التجديد،
والتعدد الصوتي في كلّ أشكاؿ التعبنً الأدبي. فلم تعد الدؤسسة الرسميّة بقادرة على تهميش الفئات الدسحوقة أو منع سرديات 

  .أف تنشأ وتتطوّرمضادّة من 
لؽكننا أف لظثّل لحالة من حالات خرؽ معاينً المجتمع القدي بخصوص جماليات البلاغة العربيّة، التي كانت برظى بهالة من     

التقديس، لعلاقتها بالكتاب الدقدّس. إفّ من بذليات الانزياح عن قيم البلاغة العربية، ما لؽكن أف ندعوه بالمحاكاة الساخرة 
اروديا(، والذدؼ من ذلك خلق ىامش من الغرابة والدّعابة، من شأنها أف تتطوّر إلى موقف مضحك، يضع قيم بلاغيّة معينة )الب

موضع التساؤؿ والتشكيك. ىا ىو الشاعر ابن الحجاج يعارض النموذج العربي البلاغي الذي لػظى بهالة من الإجلاؿ من قبل 
عليو، في قصيدة من نفس القافية ومن نفس البحر، وفي نفس الدواضيع. لؽدحُ فيها الأمنً  العرب. لػاكي الشاعر شاعرا آخر، سابقا

عز الدّين بختيار. وبدؿ أف لؽدحو بدا يفخر بو العرب من شمائل، كالشجاعة والدروءة، نراه يصف حسنو وجمالو، وكأنوّ لؼاطب أنثى؛ 
ثّل بذربة ىذا الأمنً الذي يشبو يوسف، مع تلك التي تشبو زوجة بل إنو يشبهو بالنبي يوسف عليو السلاـ. من ناحية أخرى، لؽ

فوطيفار، لنرى عز الدين الدختار، يركض وراء النساء من غرفة إلى أخرى، وذلك لدناقضة يوسف الذي كاف لزلّ بررّش من امرأة 
  .العزيز، ولكنو يتعفف

جماليا وفكريا. فيعمد في شعره الكلاسيكي إلى مناقضة الدعنى لػاوؿ ابن الحجاج أف يعارض الشاعر الذي سبقو، ويرتقي عليو     
وبرريفو، لقد أقيم فنّو على التنازع بنٌ ما يستشهد بو وما يقولو وىو "أنو يقحم الفوضى بهدوء في قلب النظاـ والتراث منعكس 

(. في ىذه القصيدة 95، ص2015تنٌ، فعلا في أبياتو. غنً أنوّ يبدو مشوشا متفككا لا لؽكن تقريبا التعرؼ عليو")ميخائيل باخ
نلمح تشويشا لقيم جمالية شديدة الرسوخ في النظاـ الأدبي للعرب القدماء، كما لصد خلخلة لبعض قيم المجمع العربي، الدتعلقة 

  .بالنظاـ الاجتماعي والأخلاقي الذي يستمدّ جلالو من القرآف الكري
جانسنٌ، وثقافتنٌ على طرفي نقيضٍ. ثقافة مؤسساتيّة لزافظة، وشديدة الصلابة، في الحقبة العباسيّة لصدُ لرتمعنٌ غنً مت    

وموصولة بتراث فقهي مكنٌ، وأخرى ساخرة، ومشككة في كلّ الدسلّمات، لا تدين بالدقدّس، ولا تستكنٌ لسلطة ماديةّ أو روحيّة. 
لمجتمع الفاضل. وقد تكوف الدقامات ىي التمثيل الأكثر إنها ثقافة على ىامش الثقافة، وىي بسثيلٌ للمهمّشنٌ، الذين أقصوا من ا

بلاغة عن ىذه الفئة الدنبوذة، واستراتيجيّة الدقاومة التي تعتمدىا من أجل أف تصنع لذا وجودا بالقوّة. لقد عبّرت الدقامة في شقها 
 من قيم المجتمع ومعاينًه الأخلاقيّة. أما الاجتماعي عن إدانتها لقيم المجتمع الذي بزلّقتْ فيو. وفي شقها الثقافي شكّكت في كثنً

من الناحية الجماليّة، فقد كانت الدقامة جنسا أدبيّا مستحدثا، لؼتلفُ عن كل أشكاؿ التعبنً الأدبي، ويتوسّل أساليب الذزؿ، 
 .والفكاىة التي تكسرُ لظطيّة الكتابة العالدة



         ISSN :1112-4377مجلة المعيار                                                                                                          

 6266(  السنة:    26)رت   7عذد:    62مجلذ:  

378 

ب تعليمي وموقف نقدي من المجتمع، لؼطر بالباؿ الجاحظ، في كتابيو من كبار الكتّاب العرب الذين عُرفِوا بالضّحك كأسلو     
الشهنًين: )البخلاء(، و)رسالة التربيع والتدوير(. وإذا كاف النقد الاجتماعي ىو الصفة الغالبة على الكتابنٌ، إلّا أنو من وراء ذلك 

  .إدانة لا لؼطئها الإدراؾ لإيديولوجيا العصر الدهيمنة
لبخلاء بفئة اجتماعيّة دنيا، ويسرد بعض عجائبها بأسلوب ساخر، مثنً للضّحك، وىي طريقة بليغة في النقد لػتفي كتاب ا    

 الاجتماعي، مع إثارة الكثنً من الأخبار العجيبة والغريبة عن سلوؾ تلك الفئة من المجتمع التي كثنًا ما تداف وتُهمّشُ، وينظرُ إليها
اللباب من ىذه القضيّة الاجتماعيّة تكمن قيمة ماديةّ مهيمنة على المجتمع العباسي بشكل عاـ، بكثنًٍ من الازدراء والتحقنً. وفي 

وىي الحرص على الداؿ، باعتباره قيمة عليا. تقف ىذه القيمة الدضادّة في موقع النقض لقيم المجتمع المحافظ، الذي يتوسّلُ الزىدَ 
لسياؽ بشكل كاريكاتوري، فيو الكثنً من الإدانة لقيم المجتمع العالِم الذي طريقا للخلاص الاجتماعي. وبسثيلات البخل في ىذا ا

يستندُ في رؤيتو للعالم على شريعة إسلاميّة، قد وقع تلقيها بشكل سيّء. وما من سلاح أكثر حدّة من أسلوب السخريةّ من 
نقيض ما يتُداوؿُ عن العرب من كونهم أكثر تناقضات العصر العجيبة. فالتطرّؼ في البخل والحرص على جمع الداؿ وتكديسو، ىو 

الشعوب كرما وضيافة. إفّ الحديث عن البخل بصفتو ظاىرة نفسيّة متمكّنة من فئات شعبيّة عريضة تنهض دليلا على اختلاؿ 
كاية، كما مثلّت المجتمع العباسي، وإفّ ىذا الاختلاؿ ىو موضوع بسثيل كرنافالي من قبل الجاحظ. مثلّو من خلاؿ الخبر والنادرة والح

الدقامة ىذا الاختلاؿ في القيم والعلاقات الاجتماعيّة. واللافّت في كلّ ىذه السردياّت ىي أنّها تلتقط موضوعاتها وشخصيّاتها من 
تتحدّث الفئات الدسحوقة والدهمّشة، تلك التي لم تكن بُسثّل من قبل الدؤسسة الرسميّة. لقد كانت القصيدة العربيّة على سبيل الدثاؿ 

  .عن تلك الفئات على أساس غيابها. ولم يكن يعُتػَرَؼُ لذا بالوجود، أصلا، ولا بأف بسثّل، وأف يكوف لذا صوتٌ 
يّة تنفرد الثقافة العالدة بصناعة قيم المجتمع، ومعاينًه الأخلاقيّة والجماليّة، من خلاؿ الأدب الجاد، والدتوسّل بخطاب العقل، والدثال    

الشريعة. وىي أيضا تنفرد بتأويل النصّ القرآني، وإخضاعو لتصوراتها، ولشارساتها الاجتماعية. وإفّ صحوة التابع، إف ولزاكاة نصوص 
تكشف عن تشظي بنية المجتمع ومنظومتو الفكريةّ، وقد بذلى ذلك في قصص البخلاء وأدب -إف نسمي الدهمّش كذلك-صح 

 التحوّلات العميقة التي أحدثها التعدّد الإثني والثقافي والأعراقي في المجتمع الإسلاميالنادرة، ونصوص الدقامات. كلّ ذلك يؤشّرُ إلى 
 :الضحك الكرنفالي في التراث الغربي

لإضاءة ىذا الدبحث سنعود إلى دراسة باختنٌ لأدب رابلي، ذلك الكاتب الفرنسي والطبيب، والراىب، والعالم باليونانيّة، إنو     
نسانيّة. لقد كاف معاصروه يقرأونو لأنو كاف لؽثّل لذم السّلوى والنصيحة. وقد كانوا ينظروف إلى مسألة تنظيم من أصحاب النّزعة الإ

(. لقد كاف العصر الوسيط لػمل بذور 96-95، ص2015الحياة والدوت "بشكل مرح على مستوى الضّحك")ميخائيل باختنٌ، 
بذاذب بنٌ منظور ديني وآخر دنيوي، متولد عن بشائر عصر النّهضة، وطلائع التغينً العميق في الرؤية للعالم، التي كانت لزلّ 

التنوير. غنً أفّ الدوقف من قضية الضّحك لم بُرسم بعد، كبعد تداولي في الدتوف الأدبيّة. إفّ للضحك "قيمة تصور للعالم عميقة لأنو 
لرملو، حوؿ التاريخ، حوؿ الإنساف، إنو وجهة نظر خاصّة  أحد الأشكاؿ الرئيسيّة التي من خلالذا تتجلى الحقيقة حوؿ العالم في

، 2015وشموليّة في العالم الذي ينظر إلى ىذا الأخنً على لضو لستلف لكن بطريقة لا تقلّ ألعية عن الجدّ")ميخائيل باختنٌ، 
قبل عامة الناس والنخبة  (. لقد كانت فلسفات القروف الوسطى حوؿ الدصنً والكينونة والخنً والشر لزلّ شكوؾ عميقة من98ص

الدستننًة على حدٍّ سواء. فالتناقضات الطبقيّة وأوضاع الفئات الدسحوقة، والتفاوت الاجتماعي، كلّ ذلك كاف تغبيشا للوعي 
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الاجتماعي بالوضع الإنساني البائس للمجتمعات الإقطاعيّة، القابعة برت الوصاية الكنسيّة. كانت إرىاصات التغينً تنبئ بديلاد 
رؤية جديدة للواقع وللحياة والدوت. وكاف ذلك يتّخذ أشكاؿ تعبنً شعبية بالغة الغناء والدلالة. فالعالم الذي كاف يتمّ بسثيلو من 
خلاؿ الأدب الجاد، لا يصلح أف لؽثّل من خلاؿ الضحك أو السخرية والذزء. لا بدّ إذا من توخي أجناس أدبيّة دنيا، ذات بساس 

عبيّة الدسحوقة، تلك التي أقصتها الدؤسسة الثقافيّة الرسميّة، وغيّبتها من الدشهد الثقافي، ومنعتها من بسثيل رؤيتها مباشر مع الفئات الشّ 
  .للعالم
يستند رابلي في تفسنًه لظاىرة الضّحك ودلالتها النفسية والروحية والفكريةّ إلى مقولة أرسطو الشهنًة، حوؿ الضّحك، فقد كاف     

انيّا شغل كبار فلاسفة الغرب القدماء. يقوؿ أرسطو: "وحده الإنساف دوف سائر الأحياء من يعرؼُ الضحك لعا إنس
(. وإذا كاف الضحك ذلك شأنو، فما من شكّ أنو سيكوف معبّأ بالروح الإنسانيّة 98، ص2015الضّحك")ميخائيل باختنٌ، 

قولة أرسطو، معلم الشريةّ الأوؿ رواجا في الأوساط الأوروبية. إذْ ومشحونا بحمولة عاطفيّة، يتعنٌّ الحفر عليها لرصدىا. لقد كاف لد
أفّ الضّحك لؽنح الإنساف امتيازا روحيّا لا تدركو الكائنات الأخرى.  من ناحية أخرى وجدت مقولة أرسطو تلقّيا حسنا من قبل 

 :(Belleau) يلورونصار، الذي وسّع من مدلولذا، وبذلى ذلك في الأبيات الشعريةّ التي أىداىا إلى ب
 سيػّرَ الخالقُ الكوفَ للإنساف"

 للإنساف دوف سائر الخلق
  والضحك أتاح لو دوف غنًه

 الترويح عن نفسو
 (.101، ص2015دوف البهائم التي بلا عقل ولا روح")ميخائيل باختنٌ، 

هتار، إنوّ تنفيسٌ عن الروح التي وىكذا يتحوّؿ الضحك إلى خاصيّة إنسانيّة، أبعد ما تكوف عن السّفوؿ، أو العبث والاست    
تعيش ضغوط الواقع النثري، وتعيش الاستغلاؿ الطبّقي بكلّ بشاعتو، ذلك الذي بسارسو الفئات الدهيمنة، باسم الحقّ الإلذي. لقد  

ريق إلى كاف الضّحك احتفاء بالجسد الذي كاف مهانا، ومدنّسا، ومسخّرا للعبادة وخدمة السيّد. لقد كانت فلسفة الضّحك الطّ 
إنعاش الجسد، وإزاحة أعباء العبودية والاستغلاؿ الطبّقي عنو باسم قيم إقطاعيّة، ستتحوّؿ إلى موضوع سخرية في أدب رابلي. 

، نقديةّ (Subculture) الضحك الكرنفالي أكثر من حدث احتجاجي ضدّ ما نراه تعسفا في حقّ الدسحوقنٌ، "إنوّ ثقافة فرعيّة
في الأخلاؽ السائدة والدعاينً الدتّبعة التي تقدّـ في سياؽ لزكوـ بسياؽ خارجي كاريكاتوري وىزلي )بيار  تشكّك طقوسها وأنشطتها

نقيضها، كما ينُتجُ الجليلُ الوضيعَ. -ومن حيثُ لا تتقصّد-(. ذلك أفّ الثقافة الرسميّة وبطريقة حتميّة تنتجُ 157، ص 1985زلؽا، 
 .ناقضات، وما لا يقبل التّفاوض في نظاـ ظاىره الاتّساؽ، وباطنو الفوضىإنوّ الجدؿ التارلؼي الذي لػتضنُ الدت

يتّجو عصر النهضة في لرملو، وبخصوص نظريةّ الضّحك "إلى الاعتراؼ بأفّ للضّحك دلالة إلغابيّة، مولّدة، خلاقة، وذلك ما     
برجسوف التي تفضل التركيز على وظائفو لغعلها بزتلف بجلاء عن نظريات وفلسفات الضّحك اللّاحقة، ومن ضمنها نظريةّ 

(. إف فلاسفة القروف الوسطى، وعصر النّهضة يكادوف لغمعوف على الوظيفة 103، ص2015الانتقاديةّ.")ميخائيل باختنٌ، 
الشموليّة للضّحك، بعيدا عن أف ينحصر دوره في التنفيس العاطفي، أو السخرية من موقف عارض، أو من مظهر شاذّ. إنو أبعد 

ن ذلك وأعمق. إفّ الأدب الراقي الذي ينغمسُ في عمق الفئات الاجتماعيّة، ويلتقط مواقفها وحركاتها الأكثر بررّرا من الأعراؼ م
والتقاليد البرجوازيةّ، ىو الذي يعطي الطابع الكوني لظاىرة الضحك. لم يعد ىذا الأخنً سلوكا فردياّ عابرا، بل غدا تعبنًا جماعيّا 
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الاجتماعي، والدفارقات العجيبة التي يفرزىا انشطار الوعي بنٌ الفكر الديتافيزيقي والوعي الدّنيوي، بنٌ واقع مدنس  عن إدانة الظلم
 .وعالم مقدّس، بنٌ كائن مادي وآخر روحي

زت لقد عاشت ثقافة الضحك الشعبية وتطورت خارج إطار الإيديولوجيا والأدب السامينٌ، وبفضل ىذا الوجود الدتحرر بسيّ     
. لقد منح العصر الوسيط ثقافة الضحك الحصانة من كلّ أشكاؿ القمع والدنع،  ثقافة الضحك بنزعتها الراديكاليّة ووضوحها الصارـ
 فاحتلّ بذلك الساحات العامّة أثناء الأعياد والدهرجانات الشعبيّة، التي يلتفّ حولذا السّواد الأعظم من الناس. وىو الجمهور الدثالي

لسخرية وفنّ الاستهزاء التي تدنّس كل مظاىر اللامعقوؿ في الثقافة الرسميّة. ومع حلوؿ عصر النهضة عمّت ثقافة الضحك لدمارسة ا
انبثاؽ  عبر اللّغات العاميّة الدمارسة في أوروبا، وبسكّنت من التغلغل في الآداب الرسميّة والإيديولوجيا العليا، وأفرز ىذا التّطور اللافت

ة كبرى على غرار "الديكامروف" لبوكاشيو، وكتاب رابليو، ورواية سرفانتس ومآسي شكسبنً وملهاتو. لم تعد الحدود أعماؿ إنسانيّ 
بنٌ الأدب الكبنً والأدب الشعبي واضحة. لقد تّم اختراؽ ىذه الحدود وكسرىا، مع زواؿ القداسة التي كانت بريطُ باللغة اللاتينيّة. 

اللاتينيّة، انطلقت الشرارة الأولى على الدستوى الأوروبي لنزع الذالة الديتافيزيقيّة المحيطة بلغة الكتاب ومع انفصاؿ اللغة الفرنسية عن 
الدقدّس، وكاف ذلك إيذانا بالعبور إلى العلمانيّة والدّنيويةّ، في مطلع عصر النّهضة. "إف ضحك العصر الوسيط على مستوى عصر 

(. إفّ وعيا أدبيّا 104، ص2015لحر النقدي، والتارلؼي لتلك الفترة")ميخائيل باختنٌ، النّهضة، صار تعبنًا عن الوعي الجديد ا
جديدا كاف في طور الانبعاث، والتشكّل، ولكن ليس بدعزؿ عن مناحي الثقافة الأخرى. لقد كاف السّمة الأساسيّة في مطلع عصر 

ت القروف الوسطى، وغدتْ حقائق الفلسفة الكنسيّة النهضة ىي تلك الروح النقديةّ، وتلك النزعة لضو التشكيك في مسلما
واللاىوتيّة، قابلة للمراجعة والتّشكيك، بل لقد أضحت لزلّ سخرية، ليس من قبل اللادينينٌ فحسب، ولكن من قبل علماء 

 .العصر وفلاسفتو الدتنورين
الفضاءات الرّسميّة. الضّحك بوصفو علامة  ولرمل القوؿ، أفّ الأدب الساخر والضّحك، في القروف الوسطى كاف مبعدا عن كلّ     

كلّ   بذديف وإىانة للمقدّس، وتعدٍّ على الذّات الإلذيّة، لشثََّلة في رجاؿ الدّين. كاف نقدا للإيديولوجيا الدهيمنة. كما كاف يُستثنى من
لطقّوس الإقطاعية، ومن قواعد اللياقة التظاىرات الثقافيّة والطقّوس التّعبّديةّ. فقد كاف يستبعد أيضا من الشعائر الدّينيّة وا

ة في مقولة الاجتماعيّة. فالنبرة الجادّة، والدبالغة في الجديةّ والصّرامة تطبع الثقافة الرسميّة للمرحلة. لؽكن اختزاؿ الإيديولوجيا القروسطيّ 
شكاؿ القمعيّة والزجريةّ الدتطرفة قد حدّدتْ الزىد، والعناية الإلذية، والخطيئة التي ترىق كاىل الذّات الدسيحيّة بشكل أبدي. إفّ الأ

 .ىذه النبرة القطعيّة وجديتّها الدتكلّسة
كانت النبرة الجادّة ىي الشكل الوحيد الذي لؼوّؿُ لذا الإفصاحَ عن الحقيقة وكلّ ما ىو مهمٌّ ورفيعٌ ونبيل ومقدّسٌ من منظور     

دلؽا يدينوف الضّحك لرسّدا في العروض الفرجويةّ القدلؽة، وخاصّة الإلؽاء الكنيسة أو وكلائها ولسبريها. كاف رجاؿ الدسيحيّة ق
والدّعابات. يعلن القدّيس يوحنا كريزوستوـ صراحة أفّ الدّعابة والضّحك لا يصدراف عن الإلو، ولعا من روح الشيطاف )ميخائل 

شظف العيش للتّكفنً عن خطاياه. فالإنساف في (. ويوصي الدسيحينٌ بالجدّ والتوبة الدّائمة والألم و 106، ص 2015باختنٌ، 
نظر الكنيسة مدافٌ ومدنّسٌ بالخطأ في كلّ أحوالو. إنوّ يعيشُ عقدة الذّنب الأبديةّ. ولذلك فهو لػمل أوزارا نفسيّة بسنع عنو 

  .الضّحك. وتلازمو السحنة العابسة
رنا الدّاخلي، بعدنا الدسكوت عنو، والدطمور بابّذاه الطبقات في عمق الإنساف توجد طبيعة ثانية، وجو لسفيٌّ، ىو باطننا، آخ    

السفلى للّاشعور، إنوّ طفولة الإنساف، والجزء الدتبقّي من عالم الرحم. ىذا الدتبقّي القابع في حالة كموف، لؽثِّل طفولة الإنساف، 
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نو لضتاؿ على الإيديولوجيا الشّموليّة للتعبنً عن الدكبوت وجانبو الذزلي والدرح، الذي لم يتلوّث بأعراض شريةّ العالم وقبحو. وانطلاقا م
والدّفنٌ، فنفجّرُ الدقموع ليجد الضحكُ سبيلَو في العصر الوسيط لدى المجتمعات الأوروبية الغارقة في ظلمة الكنيسة. كاف ىناؾ ما 

تّم نقلها إلى مستوى مادّي وجسدي: الأكل يُسمّى بعيد الحمقى، "وىو عبارة عن إسفالات غروتسكية لشعائر ورموز دينيّة لستلفة 
(. إفّ مثل ىذه 106، ص2015بشراىة، السّكر على الدذبح نفسو، الحركات الجسديةّ الفاحشة، التعرّي")ميخائيل باختنٌ، 

والدعاقبة، فما  الطقّوس الشعبيّة ىي حيلة إنساف القروف الوسطى، للخروج عن لظطيّة الحياة اليوميّة، وعن الدألوؼ، مع غياب الدراقبة
ىو لشنوعٌ غدا مباحا، وما ىو لزرٌّـ أضحى متاحا، وما ىو بذديفٌ بات تنفيسا عن الذّات. من خلاؿ ىذه الطقّوس تنبثقُ رؤية 
مغايرة للعالم، ىي نقيض مطلق لواقع إقطاعي، لرحف، متنكّرٍ لفرديةّ الإنساف، وبعده الفيزيائي، ولحاجاتو الحيويةّ. عالٌم مغرؽ في 

وىم والاستلاب، والاغتراب عن الذّات. يبالغ الإنساف أثناء ىذه الطقّوس في إشباع عطشو الجنسي والبيولوجي، ورغبتو في تعاطي ال
ما لؽنع عليو في سائر الأياـ. إنوّ يتعرّى كإجراء انتقامي من تعاليم الكنيسة التي تقبّح الجسد وتبالغ في إخفائو، وحجبو، باعتباره 

دتْ طقوس الضّحك الكرنافالي في عصر النّهضة منسجمة مع الفلسفة الإنسانويةّ، التي برتفي بالإنساف ببعديو مدنّسا. لذلك ب
الفيزيائي والديتافيزيقي. إفّ الاحتفاء بالإنساف باعتباره فردا، وبصفتو لزور الكوف، ومركزه، ىي من صلب الفلسفة الإنسانويةّ، إلى 

ادّي. يشرعُّ لو كما يشاء، بعد أف قتل فكرة الإلو المجرّد في ذىنو. لقد تسلّلتْ فكرة التمرّد على ثقافة درجة أنو بروّؿ إلى إلو لعالدو الد
ُـ في فرنسا، "ويتمّ التأكيد على طابعو  القروف الوسطى، من خلاؿ الضّحك الكرنافالي، ومن خلاؿ "عيد الحمقى" الذي كاف يقا

ت ضروريةّ حتّ لؽكن لحمقنا الذي ىو طبيعتنا الثانية ويبدو فطريا للإنساف على الأقلّ الدازح غنً الجدّي. إفّ ىذه الاحتفالات كان
  .( ولؼرج ما يوشك أف يفجّره من الدّاخل108، ص2015مرة واحدة في العاـ أف يطلق العناف لنفسو")ميخائيل باختنٌ، 

ة والتّزمّت والجديةّ الدبالغ فيها. والتّقوى الإلذيّة لا بدّ أف البشر عبارة عن براميل غنً لزكمة الإقفاؿ قد تفجّرىا الحكمة الصّارم    
تتخلّلها لحظات من التسامح حتّّ لا تتحوّؿ إلى رىبانيّة متزمّتة. ولذلك فإفّ الإنساف، من حنٌ لآخر يعمدُ إلى التهريج واللهو ثمّ 

الدغيّب الذي  (Double) نساف، وىو ضِعفويستأنفُ >>خدمة الرب<< بكثنً من التفاني. الضّحك ىو الطبّيعة الثانية للإ
يعارض الجدَّ، ذلك الذي لا يعتريو ىزؿٌ، والتقوى والورع الدفرط، ىذا البعد الأحادي الجانب والقطعي ىو الذي دفع بالإنساف إلى 

ات، وفي كلّ العصور. غنً البحث عن متنفّسٍ لطبيعتو الثانية. ولذلك كانت الأعياد والحفلات والدهرجانات الشعبيّة في كلّ المجتمع
أفّ وظيفة الضّحك تتعاظمُ ألعيّتها في المجتمعات المحكومة بإيديولوجيا دينيّة صارمة ومنغلقة على ذاتها، لا ينفذ إليها شيءٌ من 

د نفسها برمل خارجها، فلا تتجدّد، ولا تلنٌ، ولا تسمحُ بأف بُزترؽََ، حتّّ يأتي ما يفجّرىا من الدّاخل. إفّ الأنظمة التي لا بذدّ 
  .بذور فنائها في داخلها

لم يكن الضّحك في عيد الحمقى لررّدا أبدا، ولم يكن لستزلا إلى تهكّم انتقادي للطّقس الاجتماعي وللتّراتبيّة الدّينيّة. الانتقاد     
الدادينٌ والجسدينٌ. يتعلّق الأمر بأسفل الإنساف الدادّي والجسدي الذي يتعذّرُ  مندسٌّ خلف الضّحك الخاصّ بالإحياء والتّجديد

بذليو ضمن رؤية دينيّة قروسطيّة للعالم. يتكوف الإنساف من عنصر إلذي ومن عنصر بشري؛ ولغبُ إظهار ىذا الأخنً بكثنً من 
في الفكر الإسلامي ما يشبو ىذا، حيثُ ورد في الأثر أننا ليس في حاجة إلى نفاقنا. و -مثلما ينصّ عليو كتاب يهوه-الصّدؽ. فالربّ 

لو لم نكن لططئ لأذىبنا الله ولأتى بقوـ لؼطئوف ويصيبوف، وتتحقّق فيهم صفة الله الذي يغفر الذّنوب لدن يستغفر كلّما أخطأ. إفّ 
نو يزعجُ سكينتها، ويكشفُ تناقضاتها، ويهتك الضّحك لا يتنافى مع التقوى، ولكنّ الأنظمة الشموليّة تقصيو من الثقافة الرسميّة لأ

  .قدسيّتها



         ISSN :1112-4377مجلة المعيار                                                                                                          

 6266(  السنة:    26)رت   7عذد:    62مجلذ:  

382 

ىناؾ عيدٌ آخر لا يقلّ دلالة عن عيد الحمقى، وىو عيد الحمار. ىذا الحيواف، في كلّ الثقافات البشريةّ كاف يرمز لأسفل    
ؽ كتاب "الحمار الذّىبي" الإنساف الدادّي؛ وكاف لررّد ظهوره على خشبة الدسرح مدعاة للضحك. ولؼطر بالباؿ في ىذا السيا

لأبوليوس. إف عيد الحمقى وعيد الحمار، يتّخذاف من الضحك أداة رئيسيّة للنقد والتغينً. إفّ الضحك والذزؿ والحكايات من النوع 
. وفي ذلك الكرنافالي لذا علاقة بالجانب الجسدي من الإنساف، ولذلك كاف يُسمَحُ بو في الأعياد الدينيّة والشعبيّة، على حدٍّ سواء

إقرارٌ بالبعد الدادّي والسفلي للإنساف. غنً أفّ الأمر لا يتوقف على لررّد لشارسات بيولوجيّة يُسَكِّن بها الإنساف جوعو وشهوتو 
الم البيولوجيّة. فقد يتّخذ الضّحك كما سلف بيانو بعدا إيديولوجياػ تقويضيا، تفكيكيّا، يهدؼُ إلى تغينً أفق انتظارنا، والتفكنً في ع

بديل، منفتح على أغيارنا، لا لراؿ فيو للقهر، والقمع والإقصاء. لا يقتصر الضحك إذا على النقد أو التنفيس عن الدكبوتات، بل 
 .قد يعبّر عن موقف جماعي من وضع بالغ الشّذوذ

نو اللغة، وما تكبتو لقد كاف الضّحك في كل الثقافات إحدى الخيارات التي يلجأ إليها البشر من أجل قوؿ ما تسكت ع    
العقوؿ، وترفضو الرقابة الدينيّة بشكل خاص. فهو وإفْ كاف التعبنً العفوي عن الشّاذ، والدنحرؼ، والسخيف، والدبتذؿ إلّا أنو قد 

 يتعدّى ذلك بكثنً، إلى ما ىو سياسي واجتماعي وإيديولوجي
 :خاتمة

ة الألعيّة، وىي الضحك والفكاىة، وعلاقتهما بالنشاط الاجتماعي والثقافي أمكننا في ىذا الدقاؿ معالجة إشكاليّة إنسانيّة بالغ    
للمجتمعات الدختلفة. كما أمكننا بياف ألعيّة الفكاىة في حياة الفرد ودورىا الحيوي في بذاوز الدكبوتات، وبزطي العقد النفسيّة 

اؿ الضحك، ما سنطلقُ عليو الضّحك الكرنافالي، أي الدتراكمة على الذّات من خلاؿ القهر الاجتماعي بكلّ لشارساتو. ومن أشك
ضمن مهرجانات شعبيّة، وأعياد دينيّة أو وطنيّة. وىي مناسبات يتخلص فيها الناس من الجدّ والصرامة التي تطبعُ حياة الناس أثناء 

لعلمية والدينيّة، لتستوي فئات العمل، والتفكنً الجاد. كما يتخلّوف بشكل مؤقت عن الأعراؼ الاجتماعية والتراتبية الطبقية وا
 .المجتمع، وبزتفي تقاليد المجاملة، والاحتراـ الدبالغ فيو لكبار القوـ

وقد عالجنا ىذه الإشكالية في التراث العربي، وبينا من خلاؿ بعض الأمثلة، كيف أف الضحك بوصفو موقفا من العالم، قد     
بنً الشعبي، من . ونفس الشيء يقاؿ عن أثر ىذا الأسلوب في أشكاؿ التعساعد على إحداث برولات عميقة في المجتمع العربي

 باختنٌ لأدب رابلي.ألصزىا  خلاؿ دراسة جادة 
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