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 ممخص:
لػاكؿ ىذا البحث طرح إشكالية مهمة بكونو يتناكؿ فنا دخيلا على العالم العربي عموما كالجزائر خصوصا كىو الدسرح، 

باعتباره قطعة مهمة في أم عمل مسرحي، كلزاكلة تسليط  كبرديدا النص الدرامي كأىم الدكونات كالنظم السيميائية التي لػويها
كقد تم التًكيز على لرموعة من العناصر التي تتحكم في  الضوء على كيفية تشكل النص الدرامي كبعض الدعالم السيميائية لبنائو،

من خلاؿ التصفيق أك الضحك أك  تعرض الجمهور للأعماؿ الفنية الدسرحية كجعل الدتفرج يتأثر بدا يقُدَّـ لو، كيظهر ىذا التأثر
البكاء في بعض الأحياف، كلبياف ذلك تم اعتماد خطة تتمثل في دراسة علاقة الدسرح بالسيمياء، كالتطرؽ إلى سيميائية الأصوات 

العلامات  الدنطوقة كغتَ الدنطوقة في مسرحية "الدالية" للكاتب "عز الدين ميهوبي". ككيف أف ىذه الأختَة لؽكنها أف بسثل جملة من
 التي جاز لذا إضفاء حالة كاقعية أك رمزية للمشاىد في مسرحية "الدالية".

سيميائية الأصوات غتَ الدنطوقة. -سيميائية الأصوات الدنطوقة -سيمياء الدسرح -السيمياء:الكممات المفتاحية  
Abstract:  
This research attempts to address a crucial problematic by covering a form of art that is foreign to 

the Arab World in general, and Algeria in particular; namely, theater. Dramatic text, as an essential 

element of theater, with its main components and semiotic systems, is the precise focus of our work 

as we seek to shed light on dramatic text composition and some semiotic benchmarks that are 

associated with it. The focus was on a set of elements that control how the audience experiences 

dramatic works, and how the presented work can have an effect on the spectator. This effect appears 

through ovations, laughter, and even crying at times.  

In order to illustrate that, we studied the relationship between theater and semiotics, and touched on 

the semiotics of both verbal vocalization and non-verbal vocalization in the play “The Dalya” by 

Azzedine Mihoubi. Moreover, the two concepts constitute a set of markers that contribute to the 

realism and symbolism of scenes in “The Dalya”. 

Keywords: Semiotics, Semiotics of theater, Semiotics of verbal vocalization, Semiotics of non-

verbal vocalization.  

 
 

                                           
 ghozlanenawel@gmail.com البريد الإلكتًكني;                    نوال غزلانسل; االدؤلّف الدر    1



         ISSN :1112-4377مجلة المعيار                                                                                                          

 6266(  السنة:    26)رت   5عذد:    62مجلذ:  

731 

 

 
  مقدمة:

يعتبر الدسرح من بتُ كسائل الاتصاؿ الذامة التي تساىم في نقل الدعلومات كالأفكار كالأحاسيس، كذلك منذ أف كاف ىذا الفن لررد 
 (.(Mimesالحاجة إلى التعبتَ الدسرحي ككاف ذلك على شكل شفهي تصحبو إلؽاءات ظاىرة طقوسية، حيث ظهرت 

كبدا أف دراستنا مرتبطة بالدسرح، كالذم يعد لزل تركيب بتُ عدة مكونات سيميائية يصعب تفكيك عناصرىا، فقد ركزت 
ية للعرض الدسرحي كلفهم لغة التواصل في دراستي على العلامات كربط بعضها ببعض لاستخلاص الدلالات الدرامية كالقيم الجمال

الدنبعثة من خشبة الدسرح، كالسؤاؿ الذم لؽكن طرحو ىو ; كيف تتداخل العلامات السيميائية فيما بينها على خشبة الدسرح من 
 أجل أف تنتج علامة كاحدة كبرل في مسرحية؟

 العلاقة بين السيمياء والمسرح: -1
يعتبر الدسرح منتجا للعلامات كالإلؽاءات _ من خلاؿ النص _ ىذه العلامات التي يتم استقبالذا من طرؼ الدتلقي، فيقوـ       

بالتعامل معها كفق ما لػملو من لسزكف ثقافي كاجتماعي كسياسي، كبدا أف ىذا النص يشكل لرموعة من العلامات كالرموز فلن 
تلك المحاكلات كالدراسات السيميائية  الاعتبارخلاؿ اىتماـ معرفي كمنهجي موحد يأخذ بعتُ  إلا من" يكوف الاشتغاؿ عليو

كالسردية التي أسست لدراسة شاملة كمتكاملة للإبداع الفتٍ ككل، كالدسرح بخصوصيتو يفرض مسارا لغمع في ق الدارس بتُ شقتُ; 
لى جسد الدمثل الذم يضفي عليها سمات لم تكن متواجدة في تتحوؿ الشخصية من كرقية الإبداع الخيالي إ ثالنص كالعرض حي

النص الأصلي، لشا يفتح أقواسا  متعددة لدراسة الأداء كالصوت كالحركة كالإيقاع التي تدخل ضمن مستول آخر ىو سينوغرافية 
 .(1)"النص الدرامي

بينو كبتُ الدتلقي، كيظهر ىذا من قيل لصد أف السيمياء أعطت للنص الدسرحي بعدا آخر من التواصل  كمن خلاؿ ما 
بردثو العلامة من تأثتَات على الدتلقي باعتباره مستقبلا لتلك العلامات، ىذا الأختَ الذم يقوـ بعملية القراءة كالتأكيل  خلاؿ ما

 للوصوؿ إلى الفكرة الدخفية كراء ذلك النص.
أف سيميوطيقا الدراما بشكلها " " ;أسلنح إذ يرل "كقد ذىب الكثتَ من النقاد إلى تطبيق الدنهج السيميائي على الدسر 

في تطوير الأساليب لدراسة الجوانب الشكلية للأعماؿ الأدبية، عن طريق  بدءكاالحالي تدين إلى عمل النقاد الشكليتُ الركس الذين 
نزعة خاصة في مدرسة براغ في الأعماؿ كتأثتَاتها الفعلية، إذ شرع أنصار ىذه ال ىذهبرليل دقيق للطريقة التي تنتج بواسطتها 

 .(2) من ىذا القرف في تطبيق ىذا الدنهج على الدراما تأثرا برائدين لعا "تشارلز سندرس بتَس ك دك سوستَ" تالثلاثينيا
ما قيل يشتَ إلى أف الفضل في ظهور سيميوطيقا الدراما يعود إلى النقاد الشكلانيتُ الركس الذين طوركا الأساليب كالوسائل 

 راسة الأعماؿ الأدبية، كذلك من خلاؿ تأثرىم بػ"دك سوستَ" ك"بتَس".لد

                                           
:27.ص3122طامر أنواؿ.الدسرح كالدناىج النقدية الحديثة لظاذج من الدسرح الجزائرم كالعالدي. دار القدس العربي.الجزائر.(  1  

245.ص3113لامة كالعمل الدسرحي الدتلقي الثالث. منشورات الجامعة.بسكرة.دار الذدل للطباعة كالنشر كالتوزيع.عتُ مليلة الجزائر.جاب الله أحمد. الع (2   
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إلى أف الدسرح ما ىو إلا بنية  "كىناؾ من اعتبر أف الدسرح ىو بنية سيميائية، على رأسهم "بيتً بوغاتتَيف" الذم ذىب 
. كيتضح من ىذا القوؿ أف الدسرح 1"فنوفسيميائية بروؿ كل شيء إلى إشارة، كىذا التحويل ىي الصفة التي بسيز الدسرح عن باقي ال

 يقوـ على أساس أنو بنية بركمها نسق من العناصر كالعلامات، كالدنهج السيميائي لؽتلك الديزة لتحليل تلك الإشارات كالعلامات.
نقطة إلى أف الحديث لا يسوغ إلا إذا كاف ىناؾ إرساؿ معلومة أك معلومات من  "كما يذىب علماء اللساف كالتواصل إلى 

 .(24)"نقطة أخرل. كتتم عملية الإرساؿ ىذه بواسطة الرسالة التي بزضع عناصرىا لنظاـ لزدد، أم تصاغ اعتمادا على شيفرة
من ىنا كانت العلامات الدسرحية في لرملها كسيلة تستخدـ لإقامة التواصل بتُ النص الدسرحي، كبتُ الدخرج كالدصمم، 

العرض كالناقد. كتتجلى السيمياء في مسرحية "الدالية"  من خلاؿ; الاستهلالية،  كبتُرض كالجمهور، كبتُ الدمثل كزميلو، كبتُ الع
 عليو الضوء في دراستنا ىذه. سنسلطكأختَا الأصوات كىذا ما  ، الحركة، الإضاءة، الديكور،كالإكسسواراتالداكياج، اللباس 

 سيميائية الأصوات في مسرحية الدالية:-2
 الأصوات المنطوقة: سيميائية -6-1

ناتج عن  كالاتساع،كالضيق  كالالطفاض،الصوت أثر مسموع ينتج عن اىتزازات في الحباؿ الصوتية أك الأكتار، لؽتاز بالارتفاع 
الحالات النفسية التي يكوف عليها الدتحدث، فنجد الإنساف ينوح أك يزغرد أك يتأكه...كعندما لؽزج الدتحدث عموما أك الدمثل على 

فإنو سوؼ ينقل ىذه القدرة التعبتَية إلى الكلمات، كلؽتلك أكلى كسائل التأثتَ في  "الخصوص بتُ صوتو كحالتو النفسية  كجو
 .3"الآخرين، كىي الشحنة العاطفية الكامنة كراء أصوات الحركؼ التي تتشكل منها الكلمات

ما معا يشكلاف نسقا علاماتيا ىاما في صياغة الفضاء كلا لؽكن دراسة صوت الدمثل بدعزؿ عن إلؽاءاتو كإشاراتو، إذ إنه 
 .(*)الدسرحي، الذم يتحد فيو الكلاـ بفعل الكلاـ، كقد أكجد العلماء خمس مستويات لستلفة من الأصوات

كقد لؽزج الدمثل في حديثو على خشبة الدسرح بتُ أكثر من مستول أك نوع، فمهمتو أف يوصل الدعاني، كأف لػقق بصوتو  
والد الأحداث الدسرحية تارة بصوت مرتفع كتارة أخرل بهمس أك بصمت. كقد ذىب الدارسوف إلى أف القراءة السليمة للنص لظو كت

الدسرحي إضافة إلى الإلقاء السليم، من شأنهما أف لغعلا الرسالة الصوتية تنتقل من الدمثل إلى الدتفرج، فيدركها بساـ الإدراؾ، ككل 
كجب عليو أف يعي أف كل علامة ترقيم  "ساليب الإلقاء الدسرحي، كلكي لػقق الدمثل ىذا الإتقافىذا في ظل إتقاف كسائل كأ

يتوقف عندىا الكلاـ بإيقاع نبرم خاص، فعند النقطة ينخفض الصوت لانتهاء الدعتٌ، كعند الفاصلة يتوقف النغم في كسط السلم 
. كإذا اختلت الأطراؼ السابقة أصبح 4"يرتفع الصوت بدا يشبو النقيقالدوسيقي لأف الدعتٌ لم ينتو بعد، كعند علامة الاستفهاـ 

الكلاـ سردا ضائع الدلامح، تائو الأىداؼ، أما إذا تػُقُيِّدَ بو أصبح مضمونو عميقا، كيدفع بالدتفرج إلى التمعن فيما يقاؿ، كعلى 
                                           

29.ص8::2عدد من الدؤلفتُ. سيمياء براغ.تر; أمبرتو إيكو. منشورات الثقافة.د ط.(  1  
243.ص3117. 2فرجة الدسرحية.دار الأماف. الرباط.طلزمد التهامي العمارم.مدخل لقراءة ال(  2  
25. ص7::2فرحاف بلبل. أصوؿ الإلقاء كالإلقاء الدسرحي. مكتبة مدبولي. القاىرة. (  3 
; أكسط التينورمنو تأثتَا،  أكثر;يشتًؾ مع الباص في منطقتو كلكنو ، الباريتونيصدر عن الحباؿ الصوتية الغليظة : الباصأكجدكا خمسة أنواع من الأصوات( *

أرؽ أصوات النساء  ، السوبرانو:; أرؽ أصوات الرجاؿ كأغلظ أصوات النساء، الآلتوالأصوات كأكثرىا شيوعا كأقدرىا على التلوين   
  4 291فرحاف بلبل. أصوؿ الإلقاء كالإلقاء الدسرحي.ص (
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لتي لغب على الدمثل أف يتمسك بها ىي; ارسم فالقاعدة ا "العموـ فإف الدمثل البارع لغب أف يوقظ بصوتو حواس الدتفرجتُ
 .1"بصوتك صورا لكلماتك، حتى يشمها الدستمع، كيراىا كيتحسسها بيديو

الدختلفة كحالاتو النفسية أف ينقل الدتفرج إلى مستويات متعددة، فتختلف عنده  وكتلويناتكبهذا يستطيع الدمثل بفعلو الصوتي  
بتُ السطور. كبذلك يكُسب الدمثل   سبل الإدراؾ كتتوسع ليدرؾ معاف خفية لم يفصح عنها الدمثل، كىو ما يسمى بقراءة ما

. كما يكُسب 2تغتَ الصوت كالنبرة<<كلامو >> خاصية عامة، تستجيب الدلالة لذا، كتتغتَ الدعاني بدقتضاىا، من خلاؿ 
الدمثل كلامو علامات ظاىرة كأخرل مستتًة متًاكبتتُ معا لتشكيل سيمياء الصوت، أك سيمياء الإلقاء الدسرحي، فابرة المجاؿ أماـ 

 "إليها، كبهذا الدتلقي كما لؽلكو من قدرات لفك الشيفرات اللغوية كالصوتية، في ضوء الأنساؽ الثقافية كالاجتماعية التي ينتمي
صارت الذات الدتلقية قادرة على إعادة إنتاج النص، بوساطة فعل الفهم كالإدراؾ، كمتمكنة بذلك من تكثتَ الدعتٌ كتشقيق كجوه 

باث  . كلغب أف يكوف3"لا نهائية من بنيتو، لشا لغعلو قادرا على الدلؽومة كالخلود، بفعل الحوارية الدستمرة بتُ بنية النص كبنية التلقي
ىذه الرسالة الصوتية كاضح الصوت، يصل بصوتو إلى أسماع الدتفرجتُ، متجنبا الكلاـ الدتًاخي الغامض، إلا إذا كاف ىذا الكلاـ 
مقصودا لغاية معينة، كما لغب أف يلائم كلامو الشخصية التي يتقمصها، لزددا الدعاني بسرعة الصوت أك ببطئو، أك بتغيتَ نبرات 

لقي ظلالا على الدشاعر كالدعاني، فيعتمد على جرس كنغمية الصوت لزيادة القدرة على الدلالة. >>فحتُ صوتو، لأف الصوت ي
يصبح الدمثل فوؽ خشبة الدسرح، لغب عليو أف يستحضر كيركز ليعبر عما يدكر في ذىنو بحركاتو، كبصوتو كبذلك يصبح الدعتٌ 

 .4كاضحا في ذىن الدتفرج غاية الوضوح<<
، بل أف الدمثل الواحد قد بزتلف أصواتو كالغلظة الدمثلتُ باختلاؼ الشخصيات من حيث الحدة كالقوةكبزتلف أصوات  

 من لحظة درامية إلى أخرل.
، "بودبزة"ك "بلارج"من لشثل إلى آخر; فكانت ذات حدة عالية عند "الدالية" كقد تنوعت مستويات الفضاء الصوتي لعرض 

 كذلك تبعا للشخصية التي يتقمصها الدمثل.  "الضاوية"ك  "الواهم"كامتازت بالدركنة عند 

كيعد صوت الدمثل أحد الوسائط لنقل انفعالات الشخصية، كعواطفها الدختلفة، التي لغسدىا حسب مقتضى اللحظة   
لحظة، من حيث حجمو، ككثافتو، كضعفو كقوتو، كرخاكتو كجهارتو كتكويناتو  الدرامية، بتحديد الدعيارية الدقيقة للصوت في كل

، كمدل كضوح لسارج الألفاظ، إذ بو نستطيع أف نكشف انتماء الشخصية، ىل أكبطكالتحكم في توقيتاتو، صمتا كنطقا، سرعة 
صوتية الدنطوقة في عرض"الدالية" مباشرة بعد ىي من شرؽ الجزائر أـ غربها، أـ ىي من الجزائر أـ من كلاية أخرل. كتبدأ الصورة ال

إخبار "بشار" الجميع أف السلطاف انتقل إلى ذمة الله، فتَد الجميع بدلفوظات كلامية متعالية لستلفة من حيث الكثافة كالدرجة، 
 تغلفها ضوضاء، تتًجم معاناة العامة من أىل"الدالية" لفقدىم سلطانهم.

                                           
296الدرجع نفسو، ص(  1  
328.ص:::2.  5ة الصوتية.دار الدعارؼ.القاىرة.طالبدراكم زىراف. مبحث في قضية الرمزي(  2  
63.ص3112. 2بشرل موسى صالح. نظرية التلقي أصوؿ كتطبيقات. الدركز الثقافي العربي. الدار البيضاء.الدغرب.ط(  3  
381عيسى خليل لزسن الحسيتٍ. الدسرح نشأتو كآدابو.ص(  4  
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أنا معاؾ يا الباىي  "دفقات قوية، برملها كميات ىواء شديدة، كطلقات الرصاص في قولو;كما بزرج ملفوظات "بودبزة" في  
. الواىم; كينا... لاز؟ بودبزة; غاز...غاز موش لاز كاسكت الغاز كلمة زكج يطلعلو  في ىذا الرام...كخوؾ تعرفو لػب الصح، ككي يشوؼ العوج 

خاصة عند طرحو لدشركعو الذم يزعم بو  أسرعاف ما يقل كيتباط د لدلفوظاتوإلا أف ىذا الدفع السريع كالشدي ،1"علينا يرحم كالديك
عو الدتمثل إخراج أىل القرية من نكبتهم، فتلفو حالة من التؤدة كالذدكء، ثم تزداد القوة عند طرحو للمرحلة الثانية كالثالثة من مشرك 

كاينة ثلاث حاجات ما كانش غتَىا انديركىا مع الشعب. الباىي; كيناىا؟ بودبزة; البوس كالدوس   ";ولوفي "الدوس" ك"الدبوس"، كذلك في ق
 2."كالدبوس...
 ";، إذ تظهر الدلفوظات الصوتية كاضحة في أخبار "بشار" الدتعالية كما تبرز غنائية شجية في كلاـ "بشار" كندائو في الناس 

ل الدالية كبار كصغار...اشيوخ كانسا، اتفالعوا كبار لبلاد الواىم كالفاىم كالزاىي كالباىي كالذايم كالذايل كبوخبزة يبقى بشار ينادم في الناس; يا أى
داية كبودبزة اتفالعوا باش بزرجوا اكل غدكة بعد العصر للطحطاحة كتقعدكا كامل في الأرض...ماتتحركوش ماتتحدثوش ماتتنفسوش...كرالػة بذي الح

لؼضع الدمثلوف عموما إلى تدريبات لاستكشاؼ الخياؿ  "ك ،3"كاللي حطت على راسو رايح يولي سلطاف البلاد... بروـ على ركسكم
فالدمثل بصوتو يؤكد فعالية خشبة الدسرح، بكل ما فيها  4"الصوتي، كالخياؿ اللفظي، لضماف اكتشاؼ أصوات ترتبط بالأحاسيس

كدلالية ترتبط منظومتها العلاماتية بسياؽ النص، كتزيد من مقدرة الإنتاج  من عناصر أخرل، فيحوؿ صوتو إلى إشارات رمزية
لايدؿ على معتٌ بدفرده، فهو كأم عنصر من عناصر العرض الدسرحي، لا  -بوصفو علامة–لأف صوت الدمثل " الدلالي للعرض ك

في أداء منظوماتو الصوتية، يشرؾ جسده لتحريك " كتأتأتو فبوخبزة، "5"لؽكن أف يولّد دلالة إلا من خلاؿ علاقتو بالعناصر الأخرل
دلالات النص الدسرحي، حتى تصبح مرئية كمسموعة، فتندمج في علاقة جدلية يتم من خلالذا بث جملة من الدلالات الدقصودة إلى 

 الزاهي، الباهي،بوخبزة، بودبزة، لؽيز الأداء الصوتي للشخصيات  في عرض "الدالية" أف شخصيات " الدتلقي. كلعل أىم ما
بعواطف كانفعالات جعلتها حية طيلة العرض، كىذا ما يؤكده  اكسلوكياتهشحنت كلماتها  الفاهم، الهايم، بلارج"

( في معرض حديثة عن الصوت كالجسد كالانفعاؿ Constantin Stanislavski( )3861-3918"ستانسلافسكي")
 في الدمثل كفي شريكو، كمن خلالذما في الدتفرج أيضا، لستلف الدشاعر لغب على الكلمات على خشبة الدسرح أف تستثتَ"قائلا;

، كىو يدعو من خلاؿ قولو ىذا إلى ضركرة أف 6"كالرغبات، كالطموحات كصور الخياؿ الداخلية، كالأحاسيس البصرية كالسمعية
ت الدمثل الصوتية أف تبتعد عن التعبتَات ، ذلك أنو لغب على تعبتَابالانفعاؿيتحكم الأداء الصوتي في الأداء الجسدم الدشحوف 

الصوتية اليومية، لأنها تتحوؿ إلى دلالة كرمز؛ فتعبتَا "الواىم" الدعتمدة على برريف في نطق بعض الكلمات مثل; السلطاف 
وتية، كالاىتزازات الص تفالتوافقيا)الشيطاف(، الغاز)الغاز(، الأقداـ)الأقزاـ(...تنطوم على ما لؽكن تسميتو حوارا داخليا ثانيا، 
 الدثتَة الدتشابهة، برمل الدتفرج إلى أف يعيش في عالم آخر، خفي عن العالم الدرامي الذم يشاىده.

                                           
15عز الدين ميهوبي. الدالية. ص(  1  

17( الدصدر نفسو، ص  2  
35الدصدر نفسو، ص (  3  
:27سامي صلاح. الدمثل كالحرباء)دراسات كدركس في التمثيل(. ص(  4  
:27مدحت الكاشف. اللغة الجسدية للمثل.ص(  5  

  213ص.2:96)في التجسيد الإبداعي( تر; شريف شاكر.مطبوعات الدعهد العالي للفنوف الدسرحية.دمشق. 3قنسطنطتُ ستانسلافسكي.إعداد الدمثل ج( 7
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كعموما فإف الرسائل الصوتية لعرض"الدالية" قد تضمنت شيفرات جمعت بتُ الصوتية كالجسدية، كىي في الأساس شيفرات  
دلالة كعمقا في سياؽ العرض الدسرحي. كإف كاف عرض "الدالية" قد كقع في فوضى اجتماعية طبيعية، ابزذت لنفسها شكلا أكثر 

 من الدلالات الجسدية كالصوتية، في بعض اللحظات الدرامية من مثل استفهامهم عن الوصية التي تركها السلطاف الراحل.
، فإف أصوات ا  لدمثلتُ قد شكلت الرابط بتُ أجسامهم كرغم أف عرض "الدالية" قد اتسم بنوع من الحركة الزائدة عن اللزكـ

كلغة النص الدرامي، فيتحوؿ نسق السرد الذم مر بالدتفرج في الفصل الأكؿ إلى أصوات تتًدد في الفضاء الدسرحي، تنصهر فيو 
أمامنا،  أجساد الدمثلتُ بالنص الدكتوب كالدنطوؽ، فيلعب الدمثل دكر الوسيط الذم ينقل لنا صوت الشخصية التي لؽثلها، لتتجسد

إلى صورتها الأيقونية. كمن ىنا لؽكن القوؿ أف عرض"الدالية" يعمل على لزورين اثنتُ أكلذما; أفقي  الافتًاضيةكتنتقل من صورتها 
 مكاني بسثلو أجساد الدمثلتُ.

 ثانيهما; لزور عمودم زماني بسثلو أصوات الدمثلتُ.
لنفسية كالعاطفية للشخصية كيؤكده الدمثل بالإلؽاء كالحركة داخل الفعل كا الانفعاليةكإذا كاف الدلفوظ الكلامي يصور الحالة  

 -إف لم نقل في جلو–الدسرحي، فإف الصمت كذلك لؽثل حالة نفسية انفعالية معينة، فصمت "الواىم" خلاؿ العرض الدسرحي 
أخرل. كما قد يكوف الصمت تعبتَا عن حالة لػمل أكثر من دلالة، كما أف صمت الدمثلتُ جميعهم أثناء التفكتَ في الحل لو دلالة 

من الارتباؾ كالحتَة أك الدىشة جراء موقف درامي معتُ، فيفتح الدمثلوف أفواىهم، كبذحظ أعينهم كيظهر ذلك عند تلقيهم لخبر 
درامية التي ينتظر كفاة السلطاف، كقد يشتَ الصمت إلى حالة من الحتَة كالتيو كانتظار الحل كالتًقب، كما ىو الحاؿ في اللحظة ال

" لتفستَ اللغز المحتَ الذم تركو السلطاف الراحل. كىنا يلعب الصمت الكلامي دكره في تكثيف الضاويةفيها الجميع دخوؿ "
اللحظات الدرامية، خاصة عندما يلجأ الدمثلوف إلى التعبتَ بالإلؽاءة اليدكية، أكإلؽاءة الجسد لتصوير الاضطرابات النفسية، كلا يكوف 

صمت في العركض الدسرحية اعتباطيا، كإلظا لغب أف يكوف مرتبطا أشد الارتباط بلحظة درامية سابقة أك آنية أك لاحقة، لذلك ال
 لغب أف يكوف مدركسا بدقة حتى يساىم بفاعلية تامة في دعم الإنتاج الدلالي للعرض الدسرحي.

                 

  سيميائية الأصوات غير المنطوقة: -3
تتمازج في الفضاء السماعي الدسرحي الأصوات الدنطوقة بغتَ الدنطوقة، حسب حاجة الفعل الدسرحي لكل منهما، إذ في 
حدث معتُ لػتاج الدمثل إلى صوت منطوؽ يكفيو علاماتيا حسب الدعتٌ الذم يريده، كفي حدث آخر قد لػتاج إلى صوت غتَ 

ىذه الأصوات غتَ الدنطوقة أصوات حيوانات أك زمزمة رياح أك خرير مياه أك  منطوؽ ليؤدم بو الدلالة التي يريدىا، كقد تكوف
 موسيقى...لتجسيد اللحظة الدرامية على خشبة الدسرح.

الدوسيقى، فهي  –كغتَه من العركض الدسرحية –كلصد أف أكثر الأصوات غتَ الدنطوقة شيوعا كاستعمالا في عرض "الدالية"  
 .)*(أقدـ الدؤثرات الصوتية في تاريخ الدسرح، استخدمها اليوناف قدلؽا كقد ظهرت جلية فيما يعرؼ بػ"الجوقة"

ثم تطورت حديثا إلى استعماؿ تقنيات حديثة لبث الأصوات، بل بزصص فيها أناس عرفوا فيما بعد بتقنيي الصوت، كل ىذا       
يث التأثتَ على الإنساف كحالاتو السيكولوجية، كلذلك ظهرت ألظاط لستلفة من الدوسيقى، أك بالأحرل إدراكا لقيمة الدوسيقى من ح

أنواع لستلفة من الأغاني، فأكجد الإنساف أغاني الصيد كأغاني الحزف كالحداد كأخرل للفزع كالحرب. فتتصاعد بذلك انفعالات 
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بالدوسيقى نستطيع أف لضاكي صوت ظاىرة طبيعية، بحسب حاجة اللحظة الإنساف بتفاعل الدوسيقى مع حالاتو كمزاجو، كما أنو 
بسيل إلى أف  "إلى كضع الدتفرجتُ في جو من العاصفة فإنو لػتاج إلى موسيقى صاخبة كقوية  –مثلا  –الدرامية، فإذا احتاج الدخرج 

. 1"صوت الريح الدرتطم بالأشجار( تشتمل على دمدمات، أك قعقعة منخفضة) تشبو صوت الرعد(، أك أصوات انتحاب ) تشبو
فتستثتَ ىذه العاصفة مباشرة في الدتفرج مشاعر الخوؼ كالقلق، كبذعلو مشرئبا يتابع اللحظات الدرامية بنوع من القلق كالتًقب، 

يفعل الدخرج  فتكوف بذلك ىذه الدوسيقى قد أكصلت إلى الدتفرجتُ بعض الدعاني، التي قد يعجز الدنطوؽ اللفظي عن أدائها، كما قد
العكس، فإذا احتاج إلى كضع الدتفرجتُ في جو ربيعي ىادئ كاف قد عبر عنو باللفظ مسبقا، فإنو لػتاج إلى موسيقى حالدة ىادئة، 

وت كبالتالي فلخلق الحالة النفسية الدرادة أك الدقصودة في لحظة درامية معينة، فإنو يلُجأ إلى الربط بتُ الص "لشزكجة بزقزقة العصافتَ.
كالدوسيقى كالانفعاؿ الذم يستثتَه ىذا الصوت، فتنشأ حالة من التًميز الدوسيقي للحظة الانفعالية على الفهم الدشتًؾ بتُ الدؤلف 

شرطية بتُ مقاطع موسيقية أك أغاف، كبتُ حالات نفسية أك أحداث عشناىا  متًابطات.كما قد تقوـ 2"الدوسيقي كالجمهور
عرض معتُ، يستدعي شعورنا استحضار تلك اللحظات، كمزجها باللحظات الدرامية التي أتُبعت بها،  مسبقا، فبمجرد أف تبُث في

فتكوف أكثر تأثتَا كأكثر إحداثا للانفعاؿ، سواء أكانت لززنة أك مفرحة، كقد ألفت الدسارح سواء العربية أك الجزائرية أك الغربية بث 
ض، إيذانا بالاستعداد للعرض كرفع الستار، أك إيذانا بنهاية فصل كبداية فصل آخر. نوع من الدعزكفات الدوسيقية، قبل بداية العرك 

كقد كانت  "كلا لؼفى على الدارس تأثتَ ىذه الدقاطع على الدتفرجتُ، خاصة عندما تتحوؿ إلى عادات مألوفة في العركض الدسرحية.
العركض كمنفصلة عنها، تعزفها الأكركستًا، فكانت بدنزلة  افتتاحيات الأكبرات في القرف الثامن عشر تتم بدقطوعات مستقلة عن

.كلا يلزـ 3"أداءات لرفع الستار، أك إشارات تقوؿ للناس إنهم ينبغي عليهم أف لؼتاركا مقاعدىم، لأف العرض يوشك على البدء
ـ، ككذا الدؤثرات الصوتية لتحقيق الإثارة أف يكوف السامع قد سمع ىذه الدوسيقى من قبل، كقد ظلت موسيقى العركض كالأفلا

الأخرل لزط اىتماـ الكثتَ من الدارستُ في حقوؿ الدوسيقى كعلم الاجتماع كالنفس، كلعبت دكرا ىاما في إلصاح ىذه العركض 
 منها كالغنائية. الاستعراضيةخاصة 

الدوسيقى، إذ بها  دكر في برديد زمن الشخصية كعمرىا كانتمائها الطبقي، فكذلك كالإكسسواراتككما أف للملابس  
نستطيع برديد زمن الشخصية كعمرىا كمنزلتها الاجتماعية كدكرىا كما إذا كانت موسيقى شبابية دينية أك رياضية. فسالعت 
الدؤثرات الصوتية على مر التاريخ في تشكيل العركض الدسرحية كبذسيدىا، كما شكلت دالا كمؤشرا على أيقونة الزمن، فإذا أراد 

أف لغسد لنا لحظة الصباح الباكر، فإنو لػتاج إلى ظلاـ خفيف، كصوت الديك، كإذا أراد برديد أيقونة الفصل  – مثلا –الدخرج 
 فإنو يلجأ إلى أصوات تدؿ على الشتاء مثلا، كالعصف كالقصف كزمزمة الريح.

ف عن شغفو للحكم كضربات "بلارج" لعمود الدكنسة على الأرض، ضربات متتالية أحدثت أصواتا من شأنها أف تكش 
ىو إلا دليل عن نهاية عهدة كبداية عهدة جديدة، كانقطاعو  كانشراحو النفسي لذلك. كحملو لذا حملا معكوسا بوضع مقلوب ما

                                           

الجوقة أك الكورس في الدسرحية اليونانية، يعيد خلق الأصوات الطبيعية، من أجل الدساعدة على السرد.( *  
3:1ص3111.الكويت.كالآدابجلتُ كلسوف. سيكولوجية فنوف الأداء. ترجمة شاكر عبد الحميد.عالم الدعرفة.المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف  ( 28  
  2 3:2. صفنوف الأداء. ترجمة شاكر عبد الحميدجلتُ كلسوف. سيكولوجية  (

3:5( الدرجع نفسو. ص 3  
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عن ماضيو "الكنَّاس" كبرولو إلى الحاضر "الحاكم" كىنا تتغتَ الوظيفة الدلالية للمكنسة في سياؽ العرض، فبعدما كانت كسيلة كنس 
 عامل بسيط بشوارع "الدالية"، برولت إلى عصا حكم في يد من اختارتو "الحداية".بتُ يدم 

كقد تضفي الشخصية على الدؤثر الصوتي معناه، سواء بالإلؽاءة أك بالإشارة، لتًفع من دلالتو الأيقونية أك الدؤشرية، إلى   
امية، فصوت الطيور أثناء لحظة التًقب، كانتظار علامات استعارية للموقف النفسي كالاجتماعي للشخصية في تلك اللحظة الدر 

قدكـ "الحداية" لاختيار الحاكم الجديد، يتحوؿ إلى داؿ استعارم على شدة توقهم إلى السلطة، كيتجلى ذلك بوضوح عندما 
تعم الجميع طمعا تشرئب أعناقهم إلى السماء، تنتظر اللحظة الحاسمة، مصحوبة بدوسيقى ىادئة حالدة، تتوافق كحالات الخشوع التي 

 في برقق الأمنية كالفوز بكرسي الحكم.
 ;1كلؽكن تلخيص دراستنا الصوتية للشخصيات في الجدكؿ التالي

علو  الشخصيات
 الصوت

درجة 
 الصوت

معدل  الجرس
 السرعة

تغير ارتفاع 
 الصوت

 التلفّظ الإيقاع

متلعثم  غتَ منتظم صاعد عموما سريعة  رناّف مرتفعة عاؿ بلّارج
حدّ  إلى
 ما

 فصيح منتظم رتيب بطيئة باىت متوسطة  منخفض الضّاكية

-سريعة معتدؿ متوسطة عادم الذايم
 معتدلة

 فصيح شبو منتظم ىابط-صاعد

-سريعة معتدؿ متوسطة عادم الفاىم
 معتدلة

 فصيح شبو منتظم ىابط -صاعد

 متلعثم غتَ منتظم صاعد سريعة رناّف مرتفعة عاؿ   بودبزة

متلعثم   غتَ منتظم صاعد سريعة  رناّف مرتفعة عاؿ   بوخبزة
 كثتَا

سريعة  معتدؿ متوسطة عادم الزاّىي
 معتدلة

فصيح  شبو منتظم ىابط-صاعد
إلى حدّ 

 ما

فصيح  شبو منتظم ىابط-صاعد -سريعة معتدؿ متوسطة  عادم  الباىي

                                           
:38جيلتُ كلسوف، سيكولوجية فنوف الأداء،ص (  1  
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إلى حد  معتدلة
 ما

فصيح  منتظم صاعد سريعة رناف مرتفعة عاؿ   بشّار
 جدا

 متلعثم منتظم رتيب بطيئة باىت منخفضة منخفض الواىم

تابعة لدكر إفّ الدتأمل لخانات ىذا الجدكؿ يستنتج من أكّؿ كىلة أفّ علوّ الصوت، درجتو، جرسو، معدؿ سرعتو، تغتَ ارتفاعو، إيقاعو كطريقة تلفظو 
بوصفو لؽثل قول  بودبزة"كعند "" بوصفو حاكما، بلّارجيرتفع عند "الشخصية كحالتها السيكولوجية كالفيزيولوجية كالسوسيولوجية؛ فعلوّ الصوت 

 بوصفو مسؤكلا عن إعلاـ الناس. "بشّار"القهر كالتسلّط العسكرم، كعند 
"، بلّارجكالحاؿ نفسو عند الحديث على درجة الصوت في سلّم قياسو، فهي تتلوّف باللّوف الأحمر كتبلغ أقصاىا عند " 

" ك"بشّار" بينما ىو بلّارج" بوخبزة"،"، "بودبزة". كذلك الجرس فهو رناّف عند كل من "الواىمكتبلغ أدناىا عند ""، بشّار" ك"بودبزة"
؛ فهو غتَ " ك"الواىم"، كما يتغتَ إيقاع الصوت تبعا للشخصية من جهة كلدوقفها الدرامي من جهة أخرلالضّاكيةباىت عند "

"، بينما يكوف منتظما عند "بشار" على اعتبار أفّ بودبزةك" "بلّارجسيا كشخصيتي "منتظم عند الشخصيّة التي تعاني اضطرابا نف
التي بسثل التعقل كالانفراج النهائي للأزمة، فهي  الضّاكيةكظيفتو الإعلامية تتطلب منو إبلاغ الرسالة سليمة تامة، كالحاؿ نفسو عند 

" الواىم" فصيحة كتبلغ أدناىا في التلعثم عند كل من "كالضّاكية بشارّهما"بدثابة صمّاـ الأماف في الفعل الدرامي، كما أف لغة كلّ من
 بوخبزة"ك"
 خاتمة: .4

تم التطرؽ إليو توصلنا إلى لرموعة من الحقائق ألعها; أف الدسرح ىو كسيلة من كسائل التواصل الجماىتَم،  من خلاؿ ما 
 سواء تعلق الأمر بالنص أك العرض على اعتباره يدرس العلامات. كأف الدنهج السيميائي ىو الأنسب في برليل الأعماؿ الدسرحية

 كما لؽكن عدُّ عرض مسرحية "الدالية" نظاما علاماتيا يتيح دراستو من الجانب السيميائي.
أما فيما لؼص العناصر السينوغرافية كلضص بالذكر الأصوات بنوعيها الدنطوقة كغتَ الدنطوقة فقد أدت دكرىا بشكل كاضح 

 ـ كمنطقي لتزيد من كصوؿ الرسالة للجمهور.كمفهو 
ننبو في ختاـ دراستنا إلى كجوب تطبيق الدنهج السيميائي في الدسرح على اعتباره منهجا برليليا لشيزا يرمي إلى دراسة الدعتٌ 

 . كما أف أفق التلقي في العنواف "الدالية" يبقى مفتوحا بالنسبة للمتلقي.الخفي لأم نظاـ علاماتي
فالدعػاني تتجػسد في حركاتنا كإلؽاءاتنا ، كلكن مهما أكلنا أكاكتشفنا ،  لطتم بو أف ظواىرنا تكشف كتقوؿ الكثتَ عنا، كختَ ما

الدعاني فإف النفس البشرية تبقى كالبئر العميقة ،كلما أدلوت بدلوؾ كاف الورد أكثر كأكفػر ،كتبقػى كسػيلتنا الوحيدة أف  أكاستقرأنا
 . نستدؿ بالظاىر على ما بزفي الأعماؽ
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