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 ملخص:

تنبني هذه الدراسة على العلاقة بين التاريخ والخيال، بين ما هو واقعي وما هو خيالي )متخيل(، تحاول 

مالية، ضفاء الصبغة الفنية الجالكشف عن التضافر التاريخي مع المتخيل السردي، والجمع بين تصوير الواقع وإ

وتصوير الروائية الجزائرية المعاصرة "صالحة العراجي" للواقع الجزائري إبان الفترة الاستعمارية  وبالتحديد الفترة 

 م في روايتها الموسومة بـ: "ما لم تقله التينة الهرمة ". 1102إلى غاية شهر جوان  1102ديسمبر  12الممتدة من 

 ؛ة"رواية "ما لم تقله التينة الهرم ؛الآخر الذكوري ؛المتخيل السردي، اغتراب الذات الأنثوية حية:الكلمات المفتا

 .الواقع الثقافي الجزائري المعاصر

Abstract: 

This study is based on the relationship between history and imagination between what 

is real and what is imaginary (imagined). 
It attempts to reveal the synergy between the fictional and the narrative imaginary, and 

the combination of depicting reality and giving the artistic aesthetic color, and the portrayal of 

the contemporary Algerian novelist “SALHA AL ARADJI” of the Algerian reality during the 
colonial period between December 17,1960, until June, 1962, in her novel tagged with: “What 
the Old Fig Tree Did not Say. 

Key words: the narrative imagination; the alienation of the of the finale self; the masculine 
other; a novel that the old fig tree did not say; the contemporary Algerian cultural reality. 
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 .مقدمة: 1

يعتبر الخيال وسيلة هامة من وسائل 

تنمية قدرات الإنسان وتفكيره، إذ يساعد الإنسان 

في تطوير حياته وأسلوب عيشه، ثم إن للخيال قوة 

 لنحتدافعة للإبداع وخلق عوالم إبداع جديدة: كا

والموسيقى والرسم والأدب بصفة عامة، والسرد 

والذي يمكن أن نحصره في الرواية -بصفة خاصة 

 -كنوع من أنواع السرد

فالرواية سرد نثري وعمل تخيلي، تمثل 

الواقع تمثيلا فنيا، تتمحور حول موضوع معين، 

غالبا ما تسلط الضوء على قضية أو سلوك، أو 

أو  رها تعطي للكاتبفئة معينة من المجتمع باعتبا

السارد مساحة أكبر لاستعمال خياله، فالخيال 

 عنصر هام وأساس ي في العمل الروائي.

تعتمد هذه الدراسة أو بتعبير آخر هذه 

 الورقة البحثية على عدة عناصر، وقد تناولنا:

في العنصر الأول: اغتراب الشخصيات  

المتخيلة، ودلالاتها في رواية ما لم تقله "التينة 

 الهرمة"

وثانيا: تطرقنا للبنية الزمنية المتخيلة في 

 رواية "ما لم تقله التينة الهرمة".

كما تناولنا المكان أنواعه ومرجعياته في 

ثم المنظور الروائي المتخيل في الرواية  ،الرواية

مرجعيات المتخيل السردي في  وأخيرا

الرواية.وعلاقته بالواقع فيهاهذا ما يحيلنا إلى طرح 

شكالية التالية كيف تناولت حنكة حواء الإ 

 لشخصياتها المتخيلة في هذا المسرود؟

ثم أنهينا هذه الدراسة بخاتمة هي عبارة 

عن جملة من الملاحظات والنتائج المستنبطة؛ 

وبعض  من خلال القراءة المتفحصة للرواية

المراجع التي تم الاعتماد عليها في هذه الدراسة، 

خلال محاولة الولوج إلى وتعاملنا مع البحث من 

 دواخلها وبواطنها.

اغتراب الشخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخيات المتخيلة ود    ا في .2

 رواية "ما لم تقله التينة الهرمة":

بعــد مطلع القرن التــاســــــــــــع عشــــــــــــر بــدأت 

الشـــــــــــخصـــــــــــيات تفرئ وجودها في الن  الروائي، 

فقد احتلت مكانا بارزا في الن  الروائي، والدارس 

المعاصـــــــرة وبالتحديد  للرواية النســـــــوية الجزائرية

"رواية ما لم تقله التينة الهرمة" للساردة الجزائرية 

المعاصــرة "صـــالحة العراجي" ي د أن الشــخصـــية 

 تحتل أهمية بالغة في تشكيل محتوى الرواية.

فضلا عن أنها محور أفكار وآراء الساردة، 

إذ تعد الشـــــــــخصــــــــــية ركيفة الروائي الأســـــــــاســــــــــية في 

الواقع من حولنا  الكشــــــــــــف عن القوى التي تحرك

وعن ديناميكية الحياة وتفاعلاتها، فالشـــــــــخصـــــــــية 

مـــن الـــمـــقـــومــــــات الـــرئـــيســــــــــــــيــــــة لـــلـــروايــــــة، وبــــــدون 

الشخصية لا وجود للرواية، لذا ت د بعض النقاد 

 يـعـرفـون الـروايــــــة بـقــولـهـم: الـروايــــــة  ــــــــــــخصــــــــــــيــــــة

 (642-640، الصفحات 1110)النويخي، 

الشــــخصــــية تتخذ ثلاثة مســــتويات ثم إن 

في المن ز السـردي،  ـخصـيات رئيسية )محورية( 

وأخرى ثانوية، وأخيرا  خصيات هامشية تضيف 

لمــــجــــريــــــات الأحــــــداخ والــــوقــــــائــــع بــــعــــــدا تــــــاريــــخــــيــــــا 

 واجتماعيا، ويمكن إدراجها فيما يلي: 

في الروايـــة تحـــدد أ/ الشخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخيخخخات الرئيسخخخخخخخخخخخخيخخخة:

 الشــــــخصــــــيات الرئيســــــية على أنها هي الشــــــخصــــــية

المحورية باعتبار أنه  ـــــــــــخ  محوري يكون مركز 

الحــدخ ومعـــه  ــــــــــــخصــــــــــــيـــات أخرى تســـــــــــــاعـــده في 

 (242-240، الصفحات 1110)النويخي،  الحدخ "

مــن خــلال هــــــذا الــقــول، الشــــــــــــخصـــــــــــــيــــــة 

الرئيســــــــــــيــــة هي بؤرة الأحــــداخ، تعمــــل على تفعيــــل 
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خصـــــــيات ســــــيرورة العمل الســــــردي إضــــــافة إلى  ــــــ

 ثانوية تساعدها على ذلك.

إن الشخصية الرئيسية في  الشخخصخية الرئيسخية:

أي عمل ســـــــردي أو روائي هي البؤرة الأســـــــاســــــــية لا 

يمكن أن نت ــاوزهــا، إنهــا قوام العمــل الســــــــــــردي ، 

يقدمها الســــارد وفق ر يته وأســـــلوبه التخيلي، وهي 

في روايــة "مــا لم تقلــه التينــة الهرمــة" مســــــــــــتقــاة من 

 لجزائري.الواقع ا

كما يمكن القول أنها: الشـــخصــــية الفنية 

التي يخط فيها القاص لتمثل ما أراد تصــــــــــــويره، أو 

مــا أراد التعبير عنــه في أفكــار وأحــاســــــــــــي ، وتكون 

القاص هذه الشـــخصـــيات ذات فاعلية كما منحها 

حريــة وجعلهــا تتحرك وتنمو وفق قــدرتهــا وإرادتهــا، 

ارها نتصبينما يختفي هو بعيدا ويراقب صراعها وا

 أو اختفاءها وسط المحيط الاجتماعي أو السياس ي

 (02، صفحة 1112)شريبط، 

ومن الشــــــــخصــــــــيات الرئيســــــــية في الرواية 

 يمكن أن نذكر ما يلي: 

 ــــخصــــية من الشـــــخصــــيات الرئيســـــية، هي مريم :

ابنـــة نــــاتــــالي التي أن بتهــــا من ميشـــــــــــــــال فعــــاشـــــــــــــــت 

إلا أنها في الحقيقة كاتالينا، لأن بشـــــخصــــــية مريم، 

الجــدة صــــــــــــافيــة لم تســــــــــــتطع تقبــل موت وفقــدان 

حفيـدتهــا؛ فــاعتبرت ابنـة نــاتـالي حفيــدتهـا المتوفيــة 

مريم تقول الســــــــــــاردة:"...مــا حــدخ رهيــب مرضــــــــــــت 

مريم الصــــــــــغيرة مرضــــــــــا ارتفرعت حرارة جســــــــــمها، 

وأوصــــيت صـــــافية أن تعزلها وحدها، أحضـــــرت لها 

لــــدواء مــــاتــــت في حضــــــــــــن الطبيــــب رغم العنــــايــــة وا

جــدتهــا...كم هــذا مؤســــــــــــف ورهيــب، المشــــــــــــكلــة أن 

، 2216)العراجي،  صـــــافية لم تتقبل ذلك إطلاقا".

 (106صفحة 

 ــــــــــخصــــــــــية من الشــــــــــخصـــــــــــيات  الجدة صخخخخخخخخخخا ية:

الرئيســـــــــية أيضـــــــــا لها دور وأهمية كبيرة في الرواية، 

:"وجه جدتها ذات الوجه الحنون في قول الســـــــــاردة

. امرأة (11، صــــــــــــفحــــــة 2216)العراجي، الـحنون" 

ريفية "كل قصـــــــــصـــــــــها نابعة من قلب الريف حيث 

، 2216)العراجي، رأت النور وترعرعـــــت وشــــــــــــ ـــــت 

، كمـــا أنهــا امرأة صـــــــــــــالحـــة وحكيمـــة (22صــــــــــــفحــة 

عليك يا حاجة صــافية، كانت  أعشــاب "رحمة الله

واللــــه امرأة صـــــــــــــــالحــــة وحكيمــــة أعشـــــــــــــــاب مــــاهرة 

، صفحة 2216)العراجي، ...تعرف أسرار الأعشاب 

مرأة جميلة ، طيبة، كتومة، بحر أســرار ا، هي (14

"كانت الجدة صـــــــــــافية جميلة رغم الســـــــــــنين تتمتع 

يوميا، طويلة  بكم هائل من طاقة جســـــدية تت دد

، صـــــفحة 2216)العراجي،  القامة مائلة إلى هزال "

كمـــا أنهــــا طبـــاخــــة مـــاهرة متمرســــــــــــــة في الطبخ .(22

التقليدي الجزائري حيث تقول الســـاردة:"تعود إلى 

مطبخها تصــــــنع المربى اللذيذ تضـــــــعه في أواني من 

عد ثم تصـنع بزجاج محكمة الغلق تخبئها للشـتاء، 

ذلك أصـــنافا متنوعة للحلويات الشـــهية ... أما عن 

الكســــــــــــك ــــــــــــ ي فقـــد كـاـنـــت بـــارعــة في فتلــه بـــ نــاملهـــا 

 .(22، صفحة 2216)العراجي،  الماهرة "

 ــــخصــــية من الشــــخصــــيات الرئيســـــية. هي  ناتالي:

امرأة شابة في قول صالحة العراجي في رواية "ما لم 

تقلـه التينـة الهرمـة" فتل البـاب ف ـ ة وأطلـت عليها 

. من (00، صــــــــــفحة 2216)العراجي، امرأة شــــــــــابة" 

صـفاتها الرقة والحنان، ما يؤكد هذا قول الساردة 

الجزائرية المعاصرة العراجي:"كانت ستغلق الباب 

 ق لولا أن وقع نظرها على الصـــــــــــغيرة في حضـــــــــــنها، ر 

هي  (00، صــــــــفحة 2216)العراجي، قلبها لمنظرها" 

امرأة مضــــيافة كما أنها امرأة وحيدة، ما يؤكد هذا 

قول الســـــــــــــاردة:"اطمئني الآن ونــامي ، كمــا ترين أنــا 

ن ،مــــ(04، صــــــــــــــفـــحــــــة 2216)الـــعـــراجـــي،  وحــــــدي"

يولوجيــة تقول الســـــــــــــاردة: هي امرأة صــــــــــــفــاتهــا الفيف 

فاتنة شــــعرها الأشــــقر القصــــير وعينيها الزرقاوين، 
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راجي، )العبيضـاء ال شـرة، تميل إلى السـمنة قليلا" 

 .(22، صفحة 2216

خخخخخاتخخخخخخالخيخنخخخخخخا: هـي ابـنــــــة "نــــــاتــــــالي" التي أن بتهــــــا من  كخ

"ميشــــــــال" والتي عاشــــــــت بشــــــــخصــــــــية "مريم" حت  

برت واكتشـــــــــــفت أنها ابنة "ناتالي" وذلك بعد وفاة ك

الجدة "صافية" تقول الساردة:"لكن المصيبة أنها 

تنادي ابنتي "كاتالينا" بــــ "مريم" وك نها نسيت بعض 

الصــــــــــــــدمـــة التي تعرضـــــــــــــــت لهــــا أن "مريم" مـــاتــــت" 

 (100، صفحة 2216)العراجي، 

وهي تلك الشـــخصـــيات  وية:الشخخخخصخخخيات الثان-ب

التي تقوم ب دوار محدودة مقارنة بالشـــــــــــخصـــــــــــيات 

الرئيســــــية وتعمل جنبا إلى جنب مع الشــــــخصــــــيات 

الرئيســــــــــــيــة من أجــل الوصــــــــــــول إلى نهــايــة الروايــة، 

وتتحـدد وييفتهـا في أنهـا تســــــــــــاعـد الشــــــــــــخصــــــــــــيــات 

 إذن فهي لها دور  الرئيســـــية للوصـــــول إلى مصـــــيرها.

، كما تساعد على مهم أيضا في سير أحداخ الرواية

منل الحيوية والنشـــــار في رواية "ما لم تقله التينة 

 الهرمة" ولنا أن نورد بعضها على هذا النحو: 

)زوج ابنة الجدة صــــــافية (:  ــــــخصـــــــية  والد مريم:

ثانوية "رجل شـــــهم و ـــــجاع، كان في العشـــــرين من 

عمره يتدفق نشــــــاطا وحيوية حينما التحق ب ي  

ل الفرنســــــــــــيين بقتل ك التحرير، انتقم منـه الجنود

، 2216)العراجي، أفراد أســــــــــــرتــه في  جوم واحــد" 

، الشاب الجزائري المجاهد في صفوف (00صفحة 

 جي  التحرير الوطني.

)ابنة الجدة صـافية(  ـخصـية ثانوية  والدة مريم:

أيضــا، امرأة حامل في شــهرها الأخير."تت وه ، تعض 

ن شــــدة الألم، تتوجع في صــــمت، يصــــدر شــــفتيها م

منها من حين لحين أنينا، تحاول جاهدة ح ســـــــه في 

. هي المرأة (02، صــــفحة 2216)العراجي،  أعماقها

الجزائرية الشـــــابة التي عاشـــــت يروف الاســـــتعمار 

وقهره واغترابهــــا في بلـــدهــــا وموطنهــــا الأصــــــــــــلي وكــــذا 

لآخــر الــــــذكــوري الــجــزائــري زوجــهــــــا اغــتــرابــهــــــا مــع ا

المتســــلط الذي يعتبر نفســــه هو المركز، وزوجته 

 ومادونها الهام .

)امرأة عجوز صــــــــــــلبة، عنيدة، لا  الخالة أم الخير:

تعرف الخوف ولا تتردد في الخروج من بيتهــــا كلمــــا 

طلبهــا أحـــد،"تخرج وقــت مـــا تريــد، لا أحـــد يتعرئ 

تها وهي ملها حت  العساكر الفرنسيين، لعلمهم بمه

 .(01، صفحة 2216)العراجي،  توليد النساء

أ ــــــــخاص مزعجون، يلمة،  الجنود الفرنسخخخخخخخخيين:

يقومون بتفتي  كوخ الجدة صــــــــــافية كلما شــــــــــكوا 

 بتسلل الثوار إلى القرية الصغيرة.

رضـــــــــيعة حديثة الولادة،  حفيدة الجدة صخخخخخخخخخا ية:

البرد والجوع في أحضان  تموت في وقت قصير جراء

 الجدة صافية.

امرأة تعي  في المــــــدينــــــة، تقول  قخريةخخخخخخة الجخخخخخخدة:

الســـــــاردة:" فكرت طويلا ثم تذكرت إحدى قريباتها 

، 2216)العراجي،  في المدينة فقررت السفر إليها "

 ،  خصية ثانوية في الرواية.(42صفحة 

 ة ثانوية في الرواية. خصي إمام القرية:

  خصية ثانوية وهي امرأة مريضة. زوجة الإمام:

 ــــــــــــخصــــــــــــيــــة ثــــانويــــة، هي جــــارة الجــــدة  خخخخخدي خخخخة:

صافية، هي المرأة المحت زة داخل السجن بس ب 

أخويهـــا الغــــائبين، ومــــا يث ــــت هــــذا قول الســـــــــــــــاردة 

الجزائرية صـــــــــــالحة العراجي:" لم يدر الحديث عن 

ارة المرئ فحســــــــــــــــــب بــــــل كن يتحــــــدثن عن الجــــــ

خــدي ــة المحت زة داخــل الح   بســــــــــــ ـــب أخويهـــا 

 (40، صفحة 2216)العراجي،  الغائبين "

هو الآخر  ــــــــــــخصــــــــــــيــة ثــانويــة، جبــارة ،  القةطخخان:

قــاســــــــــــيـــة، متســــــــــــلطــة، يـــالمـــة ، تــ خـــذ كــل  ــــــــــــ يء 

بالغضـــب، وأحد من أفراد الجي  الفرن ـــ ي."فقد 

كليهمـــا لجي  اكتشــــــــــــف القبطـــان أنهمـــا انضــــــــــــمـــا 
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التحرير...المســــــــــــكينــة خـــدي ــة ســــــــــــيعـــذبونهــا حت  

 (40، صفحة 2216)العراجي،  الموت "

 ـــــخصــــــيتين ثانويتين عابرتين بين  أخوي خدي ة:

الشــــــــــــخصــــــــــــيـات الثــانويـة، إنهمــا من أفراد الجي  

 الوطني )الثوار(.

د ي ـــخصـــية ثانوية،"هو الوح عةد الله الحطاب:

الذي يغادر الدوار دون إذن، لا أحد يشك في أمره 

، صفحة 2216)العراجي،  لاعتقاد الكل أنه أبله ..."

هـــو الآخـــر مـــواطـــن جــــزائـــري يـــمــــــد جـــيــــ  ،و (44

التحرير الوطني بالمؤونة في قول الســــــــــاردة:"عاد و 

، صــــــــــــفحة 2216)العراجي،  بـات يخبف تلـك الليلة"

46) 

 ــــــــخصــــــــية من الشــــــــخصــــــــيات الثانوية في  الراعي:

رواية "ما لم تقله التينة الهرمة"، تصـــــفه الســـــاردة 

قائلة:"شــــــــــاب في مقتبل العمر، يرتدي جلابية بنية 

، 2216)العراجي،  الـلـون يـعـتـمـر علامــــــة صــــــــــــفراء

شــــــــــــــــاب جزائري طيــــب من الريف  .(42صــــــــــــفحــــة 

 الجزائري.

هو الآخر من الشـــخصـــيات الثانوية،  عةد القادر:

شــاب صــغير الســن في مثل قولها:"يظهر من وســط 

القطيع فت  آخر أصــغر ســنا بيمينه عصـــا طويلة، 

قد لف رأسـه بعمامة خـخمة تلثم بالجزء الأسفل 

منهـــــا فلا يظهر من وجهـــــه إلا عينيـــــه الصــــــــــــغيرتين 

)العراجي،  حمر من شــــــــــــــــــدة البرد"وأنفــــــه الــــــذي ا

.هو أيضــــــــــــــــــا راعي غنم كلا (42، صــــــــــــفـحــــــة 2216

الفتيــــــان )الراعي عبــــــد القــــــادر( طيبــــــان حنونــــــان 

 عطوفان كريمان مضيافان.

امرأة طيبــــة عطوفــــة  جخخخخدة الراعي :) جخخخدة الف ى:

حنونــــــة مضــــــــــــيــــــافــــــة في قول صــــــــــــــــــالــــــة العراجي في 

ـــاـنـــــت  العجوز قـــــد ت ـــــاوزت الســــــــــــبعين الروايـــــة:"كـ

بقليل، متوســـــــــطة القامة، وجهها الموشـــــــــوم قليل 

الت اعيد ميال إلى الســـمرة، تغطي شــــعرها الأحمر 

بــ كثر من منــديـــل لقســـــــــــــاوة البرد...في أذنيهـــا أقرار 

دائرية الشـــــكل من الذهب الخال  وفي معصـــــميها 

أسـاور سـميكة من فضة، يداها تشبهان يدي رجل 

، 2216)العراجي،  الملم " بائنة العروق، خشـــنة

.  خصيتها قوية:"ت مر فتطاع، تراقب (61صفحة 

كــل  ــــــــــــ يء بعين ثـــاقبــة، يقــال عنهــا أنهــا أشـــــــــــــد من 

الرجال قوة وصــلابة، تقوم بكل الأعمال الشــاقة... 

 وهي .(61ة ، صفح2216)العراجي، واسـعة للبذل" 

كريمـة "تكرم كـل من يقصــــــــــــدها" وأيضــــــــــــا صــــــــــــعبة 

المراس:"...بهــا الكــل ويحترمهــا "، ليســـــــــــــت بــالثرثــارة 

 "قـلـيـلــــــة الـكـلام مـيــــــالــــــة إلـى الصــــــــــــمــــــت والـتـفـكير"

 (61، صفحة 2216)العراجي، 

تـقـول  الخنخنخخخخخخات الخثخجد: اكخنخخخخخخات جخخخخخخدة الخراعخي  :

اب ف  ة ودخلت كناتها الثلاخ الســـــــاردة: " فتل الب

الواحـــدة تلو الأخرى...إحـــداهن كــاـنـــت تحمـــل دلوا 

مليئـا بـالحليب قد علاه زبد ناصــــــــــــع البيائ...بينما 

أخذت الأخرى تضــــــع قطع الخشـــــــب لتشـــــــعل النار 

الخـامدة، أما الصــــــــــــغرى ف لســــــــــــت قرب صــــــــــــافية 

 (61فحة ، ص2216)العراجي، تشرب القهوة " 

كلهن نشــــــــــــطــات يعملن ب ـــد ويحترمن أوامر جـــدة 

 الراعي.

هـــم أيضــــــــــــــــــا  ضخخخخخخخخخخخخخخيخخخوع الخخخجخخخخخخدة:اجخخخخخخدة الخخخراعخخخي :

 ـــخصــــيات ثانوية ســـاعدت في ســــير أحداخ رواية 

"مـــا لم تقلـــه التينـــة الهرمـــة" إنهم م ـــاهـــدوا جي  

التحرير الوطني، تقول صـــــــــــــالحـــة العراجي:"وأخيرا 

أدركت صـــــــــافية ســـــــــر قلق النســـــــــوة وخوفهن، فلم 

ن الضــــــــــــيوف ســــــــــــوى ثوارا من جي  التحرير  يـكـ

قـدموا إلى المزرعـة للاســــــــــــتراحة والتفود بالمؤونة " 

 (60، صفحة 2216)العراجي، 

 ــــــخصــــــية ثانوية،  الننة الصخخخخخخدر  لجدة الراعي:

ذكرت الســـــاردة بعضـــــا من صـــــفاتها قائلة:"خاصـــــة 

بـارعــة  أصــــــــــــغرهن ذات القوام الرشــــــــــــيق، إذ كاـنـت
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الــجــمــــــال شـــــــــــــعــرهــــــا الــفــــــاحــم الــطــويــــــل وعــيــنــيــهــــــا 

الـواســــــــــــعـتـيـن كـعـيـنـي غـزالــــــة حـتـ  أنـهــــــا تـثـيـر غـيـرة 

 (2216)العراجي،  الأخريات بتكبرها عليهن"

 ـــخصـــية من الشـــخصـــيات الثانوية من  سخخخيمون:

أصـــل إســـباني ، تقول الســـاردة في ذلك: "يا ميمونة 

لي بســـــــــرعة ســـــــــتبرد، تقول ألا تشـــــــــربين القهوة، تعا

، 2216)العراجي، سيمون امرأة من أصل إسباني" 

 (00صفحة 

 خصية ثانوية، هي امرأة شابة  المرأة الفرنسية:

تقول العراجي في روايـة "مـا لم تقلـه التينة الهرمة": 

"تضــحك الفرنســـية بصــوت عال قائلة لن تشـــارك 

، صــــــــــــفحة 2216)العراجي،  اليوم" ميمونة القهوة

00) 

هي الأخرى  ـــــخصـــــية من الشـــــخصــــــيات  ميمونة :

الثــانويــة في الروايــة، امرأة شـــــــــــــابــة دليلنــا على هــذا 

قــول الــعــراجــي:"لا مــ ــلــ  مــمــتــع بــــــدون مــيــمــونــــــة 

، )العراجيصاحبة النكث الطريفة والروح المرحة" 

، تحب الرق  على الدف في (02، صــــــــــــفحـة 2216

قول الســــــاردة:"اســـــــمعن أفضـــــــل طريقة لجلبها هو 

 (02، صفحة 2216)العراجي،  الضرب على الدف"

 ــــــــــــخصــــــــــــيـــــة ثـــــانويــــــة أيضـــــــــــــــــا، تقول  عخخخخخا  خخخخخخخخخخخخخخخخخة:

العراجي:"تقــــاطعهن عــــائشــــــــــــــــة أصــــــــــــغر الجـــــارات" 

 .(02، صفحة 2216)العراجي، 

هي الأخرى من الشـــــخصـــــيات الثانوية التي  مونيكا:

ســــــــــــاهمت في ســــــــــــير الأحداخ في الرواية، هي إحدى 

جارات عائشة، هي أيضا امرأة شابة مليئة بالحياة 

و روح الطرب، هي أيضــــــــــا تحب الرق  على الدف 

مثـــــل ميمونـــــة، تقول الســــــــــــــــاردة:" قـــــامـــــت مونيكـــــا 

ســـــــرعة فائقة شـــــــدتها من يدها وراحت في رقصـــــــة ب

أخرى...ترســـــــل من حين لحين خـــــــحكات هســـــــتيرية 

. تقول (02، صــــــــــــفحـة 2216)العراجي، ســــــــــــموعـة" 

الســاردة:"مونيكا صـــاحبة الشــعر الأشـــقر القصـــير 

والضــــحكة الصــــاخبة ممرضــــة، زوجة طبيب فقير 

، (02، صــــــــــفحة 2216)العراجي، متعدد الخدمات 

إنهـا المرأة الطيبـة المجاهدة التي تقوم بمســــــــــــاعدة 

زوجهـــا في تقــــديم العلاج للثوار من جي  التحرير 

 الوطني.

امرأة مســــنة نحيلة، تقول الســــاردة:"لمحت  جيزال:

صــــافية وجه امرأة مســــنة...نســــينا أن ندعو الجدة 

...تلج غرفــة المرأة العجوز جيفال إلى م ل  اليوم

تضــــــــــــع على كتفيهــا النحيلتين شـــــــــــــالا دافئــا تنــاولهــا 

 عصــــــــــــاهـا المعلقـة التي تســــــــــــتنـد عليها في الم ــــــــــــ ي"

، هي أيضـــــا تشـــــارك (02، صــــفحة 2216)العراجي، 

في جلســـــات المدح للجارات مختلفات الجنســـــيات 

لكنهــــــا تتمتع والأصــــــــــــول، عـمـرهــــــا فـوق الثمــــــانين، 

 (01، صفحة 2216)العراجي،  بذاكرة جيدة

امرأة شــــــــــــابـة ذات أصــــــــــــول إســــــــــــبـانية، تقول  إيمخا:

الســــــاردة:"إيما المرأة الإســـــــبانية كانت زوجة مالك 

المزرعــة الكبيرة، قـــد تركهـــا بعـــد تنقلـــه بشــــــــــــهور... 

كـاـنـــت تكره العرب كراهيـــة شــــــــــــــديـــدة...فنظرهـــاهم 

، 2216)العراجي،  الذين تســ بوا في بلااها ومصــابها

 . (22صفحة 

خخا: طبيـــب فقير متعـــدد الخـــدمـــات تقول  زوج مونيكخ

الســــــــــــــاردة:"طبيـــب فقير متعـــدد الخـــدمـــات، إذ لم 

يكن اختصـــــــــــاصــــــــــــه معالجة ال شـــــــــــر فحســــــــــــب بل 

الحيوانات أيضا، قد يولد اليوم امرأة و غدا بقرة، 

دائـم التنقــــــل بين المنــــــازل في المنــــــاطق النــــــائيــــــة 

راجي، )الع بمحفظتـــه الكبيرة التي لا تفـــارقــــه أبــــدا

هو الآخر إنســــــــــــــان طيــــب و .(22، صــــــــــــفحــــة 2216

يســـــــاعد كل المرســـــــ  ، لي  من المهتمين بالمال، 

تقول الســـاردة:"ين ـــ   في معظم أحواله أن يطالب 

، (22، صـــــفحة 2216)العراجي، جرة" المرســـــ   بالأ 

خصـــــــية ثانوية مســـــــاعدة في تثمين أحداخ  ـــــــوهو 

الرواية، صـــــاحب نشـــــاطات ســـــياســـــية هو وزوجته 
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مونيكا غير الطب والتمريض، فقد كان على صــــــــلة 

 بالثورة ضد الاستعمار الفرن  ي للجزائر.

م جدا،  ـــــــــخصــــــــــية ثانوية، رجل وســــــــــي جد ناتالي:

طويل القامة، أشــــــــقر الشــــــــعر، تقول الســــــــاردة في 

الروايـة:"كاـن الرجـل وســــــــــــيمـا جـدا، طويـل القامة، 

 .(21، صفحة 2216)العراجي،  أشقر الشعر"

 ــــــــــــخصــــــــــــيــة ثــانويــة أيضــــــــــــا تميــل إلى  جخخدة نخخاتخخالي:

الســــــــــــمنـة قليلا، تقول العراجي:"أمــا المرأة فكــانــت 

ى السمنة قليلا، بيضاء ال شرة، ذات شعر تميل إل

 (21، صفحة 2216)العراجي،  أسود فاحم"

رجل أشـــــــــقر طويل القامة أنيق المل    مي خخخخخخخخخال:

كمـــا وصــــــــــــفتـــه الســـــــــــــــاردة في الروايــــة: هو المؤن  

الوحيــد لنــاتــالي، صـــــــــــــديقهــا وحبيبهــا، و والــد ابنهــا، 

جي  الاســتعماري، إنه لديه منصــب حســاس في ال

رجـل متفوج من امرأة أخرى غير نـاتــالي لــديـه أولاد، 

تقول الســـــــــــــاردة في هــذا:"كـاـن لنــاتــالي حبيــب غريــب 

الأطوار لا يزورها إلا ليلا، ي تي متخفيا يتســـــــــلل إلى 

الـدار ثم يغـادر في الصــــــــــــبـاح البـاكر، رجـل أشــــــــــــقر 

طويـــل القــــامـــة، أنيق المل  ، يرتــــدي أحيــــانــــا بزة 

ثم (22، صــــــــــــفحــــــة 2216)الـعـراجـي،  عســــــــــــكـريــــــة"

تواصـــــــــــــل قـــائلــة: "إنـــه أب الصــــــــــــغيرة تفهمين... هو 

مؤن  ي الوحيد، صديقي وحبيبي لا يمكنني العي  

بـــــدونـــــه...لا يمكنـــــه المميء نهـــــارا لـــــديـــــه منصــــــــــــــــب 

 حســــــــــــــاس في الجي ... طبعــــا لـــديــــه زوجــــة وأولاد"

 (21، صفحة 2216)العراجي، 

 ـــخصـــية م هولة الاســـم، كان ملاذ  زوج صخخخا ية:

صافية وحاميها الوحيد، ما يث ت هذه الفكرة قول 

الســــــــــــاردة:"كـاـنــت تحبــه إذن حبـا صــــــــــــامتــا  جولا، 

ــــاـن مــلاذهــــــا وحــــــامــيــهــــــا الــوحــيــــــد"  كــيــف لا وقــــــد كـ

ل يكـــــاد يبل  رجـــــ (24، صــــــــــــفحـــــة 2216)العراجي، 

الــــخــــمســـــــــــــــيــــن، حــــنــــون عــــلــــى صــــــــــــــــــافــــيــــــة فــــي قــــول 

الســـــاردة:"رجل يكاد يبل  الخمســـــين... لمســـــت فيه 

، صــــفحة 2216)العراجي،  حنانا مشـــوبا باشــــفاق"

22) 

 ــــــــخصــــــــية م هولة الاســـــــــم، يمثل  والد صخخخخخخخخا ية:

صورة الرجل القاس ي، صورة عن الهيمنة الذكورية 

مع الجزائري في الفترة الاســــــــــــتعمارية، رجل في المجت

لا يطيق أن ت ادله امرأة أو تنشغل عنه بعمل ما، 

يرى نفســــه دائما هو المركز ومحور العائلة والآمر 

الناهي داخل بيته، تقول الســــــــــاردة في هذا:"تحت ي 

أمها بالصــــــمت كعادتها لدرايتها بطباع زوجها الذي 

 نه بالقياملا يطيق أن ت ـادله امرأة أو تنشــــــــــــغل ع

 بعمـل مــا، يصــــــــــــلي هو عمــامتـه البيضــــــــــــاء الطويلــة

لا يظهر ولو الجزء  .(26، صفحة 2216)العراجي، 

اليســــــير من عطفه وحنانه لابنته بل ي علها تح  

بــالفزع جراء معــاملتــه لهــا في قول الســـــــــــــاردة:"يعود 

أدراجــــــه ويــــــقــــــول مــــــهــــــددا حــــــذار أن أراك خــــــارج 

، صـــــــفحة 2216)العراجي،  البيت...تفزع صــــــافية "

26). 

هي  خصية م هولة الاسم، حيث  والدة صا ية:

كانت تحب ابنتها صــــــــافية وتســــــــعى لحمايتها دائما، 

امـرأة مـغـلـوب عـلـى أمـرهــــــا، تـمثــــــل صــــــــــــورة المرأة 

الجزائرية المســــــــتضـــــــــعفة المطيعة التي لا تناق  

دل زوجهـا، تعبر عن المرأة بكل هامشــــــــــــيتها ولا ت ـا

آنــــــذاك تـمـثــــــل صــــــــــــورة الـمـرأة الـتـي تـحــــــافـظ عـلى 

العــــادات والتقـــــاليـــــد دون تمرد، تقول العراجي في 

الروايـة:"تتراءى لهــا صــــــــــــورة أمهـا تحن إليهــا ف ــ ة... 

كانت  جولة لا يكاد يســـــمع صـــــوتها، تخاف زوجها 

 وتتقي غضــــبه، لا تناق  له أمرا ولا تعصـــــيه أبدا"

 (24، صفحة 2216)العراجي، 

امرأة ســمراء، حاقدة تضــمر الشــر  ضخخرة صخخا ية:

لصـــــــــافية وتكرهها، تحرئ أولادها ضـــــــــدها، تقول 

الســــــــــاردة:"هكذا اســــــــــتقبلت حياتها الجديدة تنفذ 

أوامر ضـــرتها التي تكرهها، وتضـــمر لها الشــــر والتي 
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الزوج الغياب  تحرئ أولادها ضــــــدها حينما يطيل

 (22، صفحة 2216)العراجي،  في الحقل"

لم يـذكر اســــــــــــمها في الرواية بل  صخخخخخخخخخخخخديقخة "مريم":

ذكر فقط الفضـــل الذي قامت به ات اه صـــديقتها 

ـــاـنـــــت ب ـــــانبهـــــا في مصـــــــــــــــــائبهـــــا،  "مريم"؛ فهي التي كـ

بخـــــاصـــــــــــــــــة عنـــــد وفـــــاة الجــــــدة "صـــــــــــــــــافيـــــة" تقول 

اول الفن ــــان تقربــــه من شــــــــــــفتيهــــا الســـــــــــــــاردة:"تتنــــ

وتحت ـــــ ي جرعة منصـــــتة لصـــــديقتها التي تســـــت نف 

 (16، صفحة 2216)العراجي، حديثها...". 

امرأة مســـــــــنة تســـــــــكن كوخا  عمة الجدة صخخخخخخخخخا ية:

بعيـــدا عن بقيـــة المنــــازل، ألفـــت الوحـــدة، أرملــــة، 

ب الأولاد مــات زوجهــا في الحرب العــالميــة، لم تن ــ

 ولم تتفوج بعد وفاة زوجها.

ركزت الســــــــــــــــاردة الجزائريــــة المعـــــاصــــــــــــرة 

"صـــــــالحة المراجي" على وصـــــــف الملامل الداخلية 

للشــــــــــــخصــــــــــــيــــة من خلال رجوعهـــــا إلى المقومـــــات 

النفسية والاجتماعية داخل الرواية، وما يبرر هذه 

الانفعالات وعواطف الشـخصيات في الرواية، كما 

الأوضــــــــــــــاع الســــــــــــيئـــة التي أن الجـــانـــب الاجتمـــاعي و 

عاشتها الشخصيات في الرواية كان لها الأثر الكبير 

على الجانب النف  ي للشخصيات.كما أن الساردة 

قـد ركزت في وصــــــــــــفهـا غلى ثلاخ طبقات اجتماعية 

هـي طـبـقــــــة الـمـعـمـريـن وهـي من الطبقــــــة الغنيــــــة، 

والطبقة المتوسطة هي الجزائريين الذين يعيشون 

الطبقـــــة الكـــــادحـــــة وهم في المـــــدن مع المعمرين و 

أصـــــــــــــحــــــاب الــقـــرى والــــــدوار وأهــــــل الــريـــف وهـــنــــــا 

الشـخصـية الرئيسية "صافية" عاشت مع كل هذه 

الطبقــات واســــــــــــتقرت في الأخير مع الطبقــة الغنيــة 

 "ناتالي".   

ونـحن نســــــــــــرد الشــــــــــــخصــــــــــــيــــــات بنوعيهــــــا 

الرئيســــــــــــيــة والثــانويــة في روايـــة "مــا لم تقلــه التينـــة 

س بــالاغتراب الهرمـة" ن ـد كمــا هــائلا من الإحســــــــــــا

والوحدة والعجز بين هذه الشخصيات في الرواية، 

فقـــد أســــــــــــهبـــت الســــــــــــــاردة الجزائريـــة المعــــاصــــــــــــرة 

"صـــــــــــــــالحــــة العراجي" في ســــــــــــرد الاغتراب بمختلف 

مظاهره وص ته على  خصيات روايتها "ما لم تقله 

التينـة الهرمـة" حيـث ن ـد اغتراب الجـدة صــــــــــــافيــة 

بل  أثنـاء عيشــــــــــــهـا مع والـدها ذلك الرجل القاســــــــــــ ي

ذلك الآخر الذكوري الذي لا يضـــــحك أبدا، أيضـــــا 

اغتراب الجـدة صــــــــــــافيـة عنـد زواجها من رجل يكاد 

يبل  الخمســــــــــــين وذلـك بســــــــــــ ـب ما تقوم به زوجته 

)ضـــــــــــرة صـــــــــــافية( من تلك التصـــــــــــرفات القاســــــــــــية 

وكرههـا الشــــــــــــديــد لهـا وغيرتهــا منهـا.أيضــــــــــــا الاغتراب 

الذي عاشـــــــــــته الجدة بعد مغادرة القرية أو الدوار 

ذي لم تغــــادره طيلــــة حيــــاتهــــا، أيضــــــــــــــــا اغترابهـــــا الــــ

وإحســـاســـها بالعجز وهي ترى "ناتالي" صـــورة المرأة 

الأجن ية التي تعتبر الحب حرية وانطلاق سعادة لا 

متناهية، عشــــــــق جنوني صــــــــارخ أو معزوفة جميلة 

، 2216)العراجي، عـلـى الـبـيــــــانـو الـراكـن فـي البهو" 

أما هي فتمثل صورة المرأة الجزائرية ، (20صفحة 

الـتي تعتبر الحــــــب هو الكتمــــــان، مــــــا يؤكــــــد هــــــذه 

الفكرة قول الساردة:"أما بالنسبة لها فالحب يعني 

 (20، صفحة 2216)العراجي، الكتمان" 

نــــــنـــــــتــــــقـــــــل إلــــــى "نــــــاتـــــــالـــــــي" كـــــــواحــــــدة مـــــــن 

ا عانت بدوره الشــــخصـــــيات الرئيســـــية أيضـــــا والتي

الاغتراب والوحدة مع الآخر الذكوري "بيار" زوجها 

وحبيبهـــــا الـــــذي لا يـــــ تي إلا عنـــــد حلول الظلام ثم 

يغــادر في الصــــــــــــبــاح البــاكر، تقول الســـــــــــــاردة:"كـاـن 

لنـــاتـــالي حبيــــب غريـــب الأطوار، لا يزورهــــا إلا ليلا، 

ي تي متخفيا يتســـلل إلى الدار ثم يغادر في الصـــباح 

التمزق ، (22، صــــــــــــفحة 2216)العراجي،  البـاكر "

والاغـتــراب الــــــذيــن تشــــــــــــعــر بــهــمــــــا "مــريــم" فــي قــول 

العراجي:"أشـــــــــعر بتمزق رهيب، أت ريي بين اليقين 

والشـــــك، يكســــــرني الفراق وعغزوني الوجع ويهزمني 
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فمريم هـــا (10، صــــــــــــفحـــة 2216)العراجي، الهجر" 

 هنا عاجزة تح  بالوحدة، بالضياع والتشتت.

أما بالنسـبة لبعض الشـخصيات الثانوية 

فن د أنها أيضـا عانت الاغتراب بمختلف أشــكاله، 

وتمظهراتـه، كمثـال على ذلــك "جـدة الراعي وكنـاتهــا 

الثلاخ" في قول الساردة:"كانت النسوة رغم قلقهن 

، 2216)العراجي،  منهمكـــــات في إعــــــداد الطعـــــام "

إلى أن تقول الســـــــــاردة معبرة عن قمة (62صـــــــــفحة 

عجز واغتراب جـــــدة الراعي: "مـــــاذا لو ؟ مــــاذا لو؟ 

أســــــــــــئلــــة كثيرة ترهقهــــا ت علهــــا تتعرق من شــــــــــــــــدة 

خوفهــا، لطــالمـــا ســــــــــــمعــت قصــــــــــــصـــــــــــــا مروعـــة عن 

 اغتصــــــاب النســــــاء من طرف الجنود الفرنســــــيين "

أيضــــــــــــا الاغتراب ، (66، صــــــــــــفحــة 2216)العراجي، 

الـذي عـاشــــــــــــتــه النســــــــــــوة )عـائشــــــــــــة، جيفال، إيمــا، 

ميمونـــة، المرأة الفرنســــــــــــيــــة( تقول العراجي:"اهتف 

البيـت لهـذا الخبر، أيعقـل ذلـك؟ مونيكـا التي كاـنت 

تبدو ساذجة غير مبالية ب  يء والتي كانت تراق  

لعرب وتســـــــــــــاعـــد ميمونــة في جلســـــــــــــاتهن تســـــــــــــانـــد ا

)العراجي،  الثوار...انعـــدمـــت الثقـــة بين النســــــــــــوة "

  (24، صفحة 2216

الةنيخة الزمنيخة المتخيلة في رواية " ما لم تقله 3.

 التينة الهرمة " : 

إن الزمن عنصر مهم من عناصر الن  

السردي ، إذ يربط بين الأحداخ والشخصيات 

فهو المحور الجوهري في تسريد التاريخ  والأماكن،

في هذه الرواية، كما يسعى الزمن في هذه الأخيرة إلى 

تنظيم العلاقات التي ت مع بين الشخصيات 

المختلفة سواء منها الرئيسية أو الثانوية، 

والأحداخ التي جرت في الماس ي )الماضية(، وذلك 

 وفقا للمفارقات الزمنية إما بالاسترجاع أي السرد

 الاستذكاري أو الاستباق أي الاستشراف.

فمن ناحية الاسترجاع فهو يعني: 

، 2221)نضال، "استعادة أحداخ سابقة للحظة" 

بمعن  أن تتوقف الساردة عند ، (110صفحة 

نقطة معينة لتعود إلى الوراء موردة أحداثا سابقة 

 السرد، وتهدف بذلك للنقطة الزمنية التي بلغها

بالضرورة إلى استرجاع وإعادة موقف أو حدخ 

 سبق وقوعه في الحدخ التاريخي.  

أما من ناحية الاستباق فيمثل: "كل حركة 

سردية تقوم على رواية حدخ لاحق أو ذكره 

من ،(121، صفحة 2220)روحي الفيصل،  مقدما"

لاستباق هو الانتقال إلى زمن هذا المنطلق ا

المستقبل في إيراد حدخ آت الإشارة إليه مسبقا، 

أي قبل آونة وقوعه كما تت اوز به الروائية النقطة 

الزمنية التي بلغها السرد في الحاضر موردا أحداثا 

 آتية لم يبلغها السرد بعد.

بناء على ما سبق يمكن القول أن رواية " 

ة": تاريخ متخيل داخل ما لم تقله التينة الهرم

التاريخ الموضوعي، وكون أن التاريخ يحدخ مرة 

واحدة فلا جدال على أن كل ر يا تكتبه بطريقتها 

وبما يتناسب مع مقاصدها ومصالحها، فها هي 

الساردة "صالحة العراجي" قد "أحبت العودة إلى 

الحديث والسرد النقاشات الحادة ش ن هوية 

  (10، صفحة 2214)طحطل،  التاريخ ودلالته"

وعليه فالرواية التي نحن بصدد دراستها 

يمكن اعتبارها سلسلة التاريخ وأساس أسلوبها هو 

السرد الخال  المعتمد على تتبع الأخبار ونقلها 

وتوثيقها ومحاولة الإمتاع بها، وعندئد تكون 

ولا يرى  الصدارة للمؤرخ أو الراوي أو السارد،

القارئ إلا صورة هذا المؤرخ وهو يحكي عن 

أحداخ نمت إلى علمه أو شاهدها، يحكيها بضمير 

المتكلم أو بضمير الغائب أحداخ كانت قد حدثت 

في الماس ي وهو اليوم يستعيد ذكرها لينقلها 
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ومنه .(101، صفحة 2220)الكردي،  للقراء"

بين رواية "ما لم تقله التينة الهرمة"  فالصلة

لصالحة العراجي تندرج في إطار العلاقة بين المادة 

التاريخية وت لياتها في سياق التمثيل السردي، 

باعتبارها تنخرر في السياق السردي الروائي وهي 

تتقاطع معه في إطار فني تخيلي وعليه جعلت 

الساردة الجزائرية المعاصرة "صالحة 

"الحقيقة والخيال هي السمة الفاصلة بين العراجي

لتاريخ رواية ا –النمطين"فكلما كان السرد التاريخي 

ميالا إلى الحقيقة وسرد الأحداخ التي يمكن  –

التحقق من واقعيتها أي مطابقتها للواقع كانت 

الرواية التاريخية ألصق بالتخييل والإبداع 

 (161، صفحة 2212)يقطين،  السردي"

 المفارقة السردية:   1.1

من أهم العنـــاصــــــــــــر : Analepsisا سخخخخخخخخخخخخترجخخا :  أ.

الســــــــــــرديـة الزمنية التي اســــــــــــتفادت منها الســــــــــــاردة 

فتلاعبـت بـالزمن، "يمثـل الاســــــــــــترجـاع تقنيـة زمنيـة 

يســتطيع الســـارد من خلالها العودة إلى زمن ســـابق 

 (112، صفحة 2221)القاس ي، مرت به ذاكرته" 

 تقول الســــــــــــاردة :" تطفر صــــــــــــافيـة النور،

 تـغـمـض عـينيهــــــا المتعبتين لكن الــــــذكريــــــات تغزو 

مخيلتها في اجتياح... فت د نفسها راكضة لاهثة في 

، 2216)العراجي، دروب المـــاســــــــــــ ي اللامتنــاهيـــة ". 

ا في هذا المقطع السردي تسرد ها هن،(20صـفحة 

الســــــــــاردة أحداخ زمنية حدثت بالماســـــــــــ ي، تتعلق 

بحياة الجدة صـــــــافية، إذ تتضـــــــارب الذكريات التي 

 تغزو ذاكرة الجدة صافية.

أمـا في قول "صــــــــــــالحــة العراجي": "لكنهـا في 

ذلــك المســـــــــــــاء تســــــــــــتســــــــــــلم للوعـــة الحزن وحرقـــة 

الأس  ، كم هائل من الذكريات تحضرها وك ن باب 

ســــــــ ي يفتل على مصــــــــراعيه، تتراءى لها صــــــــورة الما

أمهــا تحن إليهــا ف ــ ة، لم ترهــا أبــدا بعــد زواجهـــا... 

إلى ، (20، صـــــــــفحة 2216)العراجي،  فليرحمها الله

أن تقول الروائيـة:"إلى مت  ســــــــــــتظـل طفلـة ؟ عليك 

أن تصــــــــــــرفيهـــــا عن العرائ  بــــالاهتمـــــام بشــــــــــــؤون 

 (20، صفحة 2216)العراجي، البيت" 

هــــــاهــنــــــا تــعـــتــمــــــد الــروائـــيــــــة عــلــى تـــقــنـــيــــــة 

الاســــتذكار والاســــترجاع إذ تعود إلى مرحلة ســــابقة 

من مراحـــــل حيـــــاة الجـــــدة صـــــــــــــــــافيـــــة وهي مرحلـــــة 

الطفولة التعيســـة للجدة صـــافية، إذ تصــــف ذلك 

الاغتراب الذي تعيشــه وإحســاســـها بالعجز والقلق 

 إلى أن تنتقل الساردة تصرفات والدها القاس ي.من 

إلى مقطع آخر إلى ســــــــرد أحداخ تتعلق برغبة والد 

الجدة صافية ب ن يزوجها لرجل كبير في السن وهي 

لاتزال طفلـة تلعــب بـالــدمى والعرائ  ، ثم تســــــــــــرد 

مســــــــــــترســــــــــــلـة تلـك الأمور التي تتعلق بزفـاف الجدة 

)العراجي، صــــــــــــافيــة " رافقي النســــــــــــوة إلى الحمــام" 

 (20، صفحة 2216

وانـتـقــــــالـهــــــا إلـى بيــــــت زوجهــــــا والعي  مع 

الضــــرائر وهي لا تزال طفلة لا تعي كل تلك الأمور، 

 بتلك الكتلة البريئة التي تغتصـــــب براءتها وطفولتها

بـتـفويـ ـهــــــا بـرجــــــل يـكــــــاد يـبـلـ  الـخـمســــــــــــين : تقول 

ل  ــــــــــ يء "صـــــــــالحة العراجي":"لم يكن بوســــــــــعها قو 

ســــوى البكاء، اســــتولى عليها شــــعور عارم بالقهر إذ 

، 2216)الـعـراجي،  لـم يـخـبـرهــــــا أحــــــد بـمــــــا يـ ـري"

.إلى أن تقول في مقطع ســـــــــردي آخر:" (22صـــــــــفحة 

زفت إلى زوجها، رجل يكاد يبل  الخمسين و لم يكن 

ســـــوى ذاك الرجل الذي زارهم في البيت نفرت منه 

، صـــــفحة 2216)العراجي،  في البداية أشــــد النفور 

. اغتراب الجــدة صـــــــــــــافيــة في بــدايــة حيــاتهـــا مع (22

 زوجها الرجل الذي هو بمثابة والدها.

تتوالى الأحــــداخ الزمنيــــة لتســــــــــــترجع تلــــك 

الأيـام القـاســــــــــــيـة التي تشــــــــــــهــد مرئ زوج صــــــــــــافيــة 
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واء ويروف الحرب ثم ومعـانـاتـه في يـل انعـدام الد

 وفاته وطرد الزوجة الأولى للجدة "صافية".

وممــا ن ــده يـــدل على تقنيــة الاســــــــــــترجـــاع 

قول الســــاردة الجزائرية "صــــالحة العراجي" في هذا 

المنحى الســـــــــردي الموســـــــــوم ب" ما لم تقله التينة 

 الهرمــــة" : "تغيرت حيــــاتهــــا بعــــد أن أن بــــت ابنتهـــــا.

 عمــة، وكيفوكيف عــاشــــــــــــت هي وابنتهــا في كنف ال

علمتها عمتها الكثير عن الأعشــــاب ومنافعها، حيث 

تقول الســـــاردة:" لم تكن العمة تبخل على صـــــافية 

ب ـ يء، منها تعلمت أن الغابة مصدر رزق ودفء... 

هكــذا تعلمــت صـــــــــــــافيــة فن التطبيــب بــالأعشـــــــــــــاب 

 تحصــــــــــــيهـــا وتعرف المقـــدار الـــذي ي ـــب أن يؤخـــذ

  (12، صفحة 2216)العراجي، 

وفي مقطع سردي آخر:" تدمع عيناها وهي 

تذكر تلك القصـــــــة الغريبة الأطوار التي قضـــــــت في 

تلك الأيام الحالكة السواد أيام المجاعة والطاعون 

والـظـلـم والـقهر والتي ورثــــــت عنهــــــا علم التطبيــــــب 

هاهنا ، (12صــــفحة  ،2216)العراجي، بالأعشــــاب" 

تصــور الروائية قمة العجز والســواد الذي عاشــته 

الجدة صــــــافية وعمتها، بل وكل الشــــــعب الجزائري 

 في مرحلة الاستعمار الفرن  ي.

وفي قولهـــا:"وهي منهمكــة في لهوهـــا تســــــــــــمع 

صوت أبيها يلوم أمها:"إلى مت  ستظل طفلة؟ عليك 

 أن تصرفيها عن العرائ  بالاهتمام بشؤون البيت

هنا أيضا استرجاع (24، صفحة 2216)العراجي، " 

الســـــــــاردة ســـــــــير الأحداخ وتســـــــــرد أحداخ ســـــــــابقة 

فـــتـــكســــــــــــــر مـــرة أخـــرى الـــتــــرتـــيــــــب الـــزمـــنـــي، تـــقــــول 

الســــــاردة:"تمقت هذا الســــــاعة التي ما تفت  تذكرها 

بمرور زمن لا يعنيهــا في  ــــــــــــ يء وكـ ـنهـــا خـــارج نقطتي 

  (1، صفحة 2216)العراجي،  انالزمان والمك

هــــــو الآخــــــر أحـــــــد :prolepsesا سخخخخخخخخخخخخخخخخخخ خخخخخخةخخخخخخا :  ب.

المفـارقــات الســــــــــــرديـة: "يعــد الاســــــــــــتبــاق نمطــا من 

أنمار الســـــرد يلج  إليه الســـــارد في محاولة لكســـــر 

الترتيـــــب الخطي للزمن فيقـــــدم وقــــــائع على أخرى 

لــك ترتيــب وعشــــــــــــير إلى حــدواهــا ســــــــــــلفــا مخــالفــا بــذ

، صــــــــــــفحـة 2221)القـاســــــــــــ ي، حـدواهـا في الحكـايـة" 

، إضــــــــــــــافـــة إلى ذلـــك:"يقرر جيرار جينيـــت أن (110

الاســـــــــتشـــــــــراف أو الاســـــــــتباق الزمني أقل تواترا من 

، 2216)العراجي،  المحســـــــن النقيض )الاســــــــترجاع

وممــــــا جــــــاء عن الاســــــــــــتبــــــاق قول (110صــــــــــــفحــــــة 

الســاردة: "قضــت الجدة منذ أســبوع، غادرت عالم 

، 2216)العراجي، الأحيـاء بصــــــــــــمت، غيبها الموت" 

، إذ تســــــتبق الســــــاردة الأحداخ فتبدأ (10صــــــفحة 

الحديث عن أمور ســــــــــوف تحدخ لاحقا في الترتيب 

الموســـوم برواية  الزمني لســيرورة المن ز الســـردي

 "ما لم تقله التينة الهرمة".

ثم تقول الساردة في مقطع سردي آخر:"كانت 

هي من غرســـــت  ــــــجرة الليمون...أما التينة الهرمة 

فقـد كانت هنا ســــــــــــرد أمر بعيد"، ها هنا الســــــــــــاردة 

تـــذكر حيتيـــات كــاـن من الممكن أن نعرفهـــا لاحقـــا 

 لولا أن الساردة اعتمدت تقنية الاستباق.

من بين تقنيــــات تقنيخخخات الحركخخخة السخخخخخخخخخخخخرديخخخة:  2.1

 الحركة السردية نذكر:

يت لى تســــــــرعع إيقاع الســـــــــرد من  تسخخخخخخخخر:ع السخخخخخخخخرد:

خـلال ثــلاخ تــقـنــيــــــات هــي: الـخــلاصــــــــــــــــــة والــحــــــذف 

والمشــــــــــــهــــــد، حيــــــث تلجــــــ  الســــــــــــــــــاردة إلى تلخي  

الأحـداخ فتــذكر منهــا القليـل أو تحـذف فترة زمنيــة 

 معينة من السرد.

عــــــدة حــــــدود  ولــــهــــــا   résuméالخخخخخخخخخجصخخخخخخخخخخخخخخخخخخة: اأ. 

وتســـــميات من بينها: التلخي ، الإي از، المجمل... 

إلخ، وتعتمد الخلاصــة في الحكي على ســرد أحداخ 

و وقائع يفترئ أنها جرت في ســـــــنوات أو أشــــــــهر أو 

سـاعات واختفالها في صـفحات أو أسطر أو كلمات 
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 ،)الابراهيم قـلـيـلــــــة دون الـتـعـرئ لـلـتفــــــاصــــــــــــيــــــل"

 (226، صفحة 2211

ن د خلاصــــــة في قول الســــــاردة " صــــــالحة 

العراجي" قضـــــت الجدة منذ أســـــبوع، غادرت عالم 

الأحيـــاء غيبهـــا الموت ذات ليـــل نـــامـــت مبكرة تلـــك 

الليلة كان التعب باد على وجهها أما نظراتها فكانت 

يائسة شاردة فارغة من أي معن  من معاني الحياة 

 (10، صفحة 2216)العراجي، " 

ما يلاحظ أن هذه الخلاصـــة حددت زمنيا 

بلفظة )منذ أسـبوع( فقد عمدت الساردة تلخي  

أسـبوع أو لنقل سـبعة أيام من وفاة الجدة صافية 

وكانت لفظة )منذ أســـــــــبوع(كافية لتقديم الأحداخ 

باختصار ما مرت به الجدة صافية أثناء حياتها إلى 

وفــــاتهــــا ومــــدى العجز والاغتراب الــــذين  غــــايــــة يوم

عـانــت منهمــا طيلــة حيــاتهــا وكــذا في لحظـاتهــا الأخيرة 

 قبل أن تغادر عالم الأحياء.

أمـا في قول الســــــــــــاردة صــــــــــــالحة العراجي:" 

كنــــــت يومــــــا في قلــــــب الغــــــابــــــة وعمتي ت مع بعض 

الأعشــــاب، كانت الشـــــم  تميل إلى المغيب ونحن 

عيــــــد نتهيـــــ  للعودة ســــــــــــمعنـــــا دوي رصـــــــــــــــــاص غير ب

احتمينـا ب ــدع  ــــــــــــجرة خــــــــــــخمـة ســــــــــــاعــة زمن ثم 

هممنا بالنفول بعد أن ســـــــــــكت الرصـــــــــــاص وســـــــــــاد 

الهدوء ، لم نكد نم ـــــ ي بضـــــعة أمتار حت  شـــــدتني 

عـمـتـي مـن ذراعـي بـعـنـف ، مـنـظـر الــــــذئــــــاب تـنـه  

، 2216)العراجي، الجثــــــث كـــــاـن مرعبــــــا للغــــــايــــــة " 

 (24صفحة 

حددت زمنيا بلفظة  هنا أيضـــــــــــا خلاصـــــــــــة

)كنت يوما( أيضـــــــــــا )ســـــــــــاعة زمن(، فقد قدمت لنا 

الساردة صالحة العراجي على لسان الجدة صافية 

التي كـاـنــت في أحــد الأيــام مع عمتهــا في قلــب الغــابــة 

ي معان الأعشـــاب وبالتحديد مســـاء في فترة مغيب 

ـــــــــــــــــــــ هبان من أجل العودة إذ  الشـــــــــم  أين كانتا تتـ

ب منهما فكان لزاما ســـمعتا صـــوت الرصـــاص بالقر 

عليهما أن تحتميا ب دع  ـجرة خخمة مدة ساعة 

من الزمن، لكن رغم الخوف والذعر والعجز الذي 

شــــــعرتا به إلا أنهما حين ســــــكت صــــــوت الرصــــــاص 

وســــــــــــاد الهــدوء كـاـنتــا عــائــدتين إلى كوخهمــا، إلا أن 

العمـة أمســــــــــــكــت الجـدة صــــــــــــافيــة بعنف رافضــــــــــــة 

 المرعب اســتمرارها في الم ـــ ي وذلك جراء المنظر

للــــذئــــاب تنه  الجثــــث الــــذي جعلهــــا تعي  عجزا 

 واغترابا لم تشهد مثله طيلة حياتها.  

:" يمكن القول أنه Ellipsisالإضخخخخخخخخخمار االحذع -2

في الإضــــــــــــمـار يتوقف زمن الخطـاب بينمـا يســــــــــــتمر 

زمن الحكاية في المرور، والإضـــــــــمار أو الحذف من 

حيث هو شــــــــكل من أشــــــــكال الســــــــرد القصــــــــ ــــــــ ي 

رات محددة بالفترات الزمنية التي يتكون من إشــــــــــــا

ســتســـتغرقها الأحداخ في تناميها بات اه المســـتقبل 

، 1112)رزق،  أو فـي تـراجـعـهــــــا نـحـو الـمــــــاســــــــــــ ي "

، وتكون هـــــذه الإشــــــــــــــــارات الزمنيـــــة (22صــــــــــــفحـــــة 

محــــددة يــــاهرة كمــــا في قول الســـــــــــــــاردة "صـــــــــــــــالــــة 

ريم تقرأ الـعـراجي": "مىــــــــــــ   وقــــــت غير يســــــــــــير وم

، حيث (12، صــــــــــفحة 2216)العراجي،  بشــــــــــغف "

أضــــــــمرت الســـــــــاردة المدة الزمنية ولم تذكرها كما 

هي بـــل اعتمـــدت ذلـــك كــاـشـــــــــــــارة فقط . وفي مقطع 

 "1102ديســــــــمبر  20ســـــــردي آخر تقول الســـــــاردة:"

 .(126حة ، صف2216)العراجي، 

ها هنا عينت الســــاردة الزمن الذي وقعت 

ثم قطعــت  1102ديســــــــــــمبر  20فيـه الأحــداخ مثــل 

هـذا الزمن وحـذفت منه ما أرادت لتنتقل ف  ة إلى 

أحــداخ جـــديـــدة وقعــت في اليوم الموالي من نف  

 "1102ديســــــــــــمبر  22الشــــــــــــهر والســــــــــــنـة في قولهـا: "

، ثم في مقطع آخر (120، صفحة 2216 )العراجي،

قطعـــت هـــذا الزمن وحـــذفـــت مـــا تريـــد حـــذفـــه منـــه 

 "1102ديســــــــــمبر  02نســــــــــتشــــــــــهد على هذا بقولها:"
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كــمــــــا نـــ ــــــد ، (120، صـــــــــــــفــحــــــة 2216)الــعــراجــي، 

الإضـــمار في مقطع ســــردي تقول فيه العراجي "أول 

، صــــــــــــــــفـــــحــــــة 2216)الـــــعـــــراجـــــي،  "1101جــــــانـــــفـــــي 

ن د أن الســـــاردة حددت الزمن الذي حدثت (122

وحـذفـت منه  1101فيـه الأحـداخ مثـل أول جـانفي 

 22مـا تريــد لتنتقــل في مقطع ســــــــــــردي آخر قــائلــة :"

، (122، صــــــــــــفحـــة 2216)العراجي، " 1101مـــارس 

جوان  02في قول الســــــاردة:" وكذلك هناك إضــــــمار

، لتواصـــل (121، صـــفحة 2216)العراجي،  "1101

فـي مـقـطـع ســــــــــــردي آخـر بـنـفـ  الـطـريـقــــــة تقنيــــــة 

، 2216)العراجي،  "1101الإضـــــــــمار قائلة:"أكتوبر 

حيــث حــددت الزمن الــذي حــدثــت  (102صــــــــــــفحـة 

وحــذفــت مــا تريــد  1101ه الأحــداخ مثــل أكتوبر فيـ

)الـــعـــراجـــي، " 1101ديســــــــــــــمـــبـــر  20إلـــى أن تـــقـــول:"

، ثم تقول: "شــــــــــــهر ينـــــاير (102، صــــــــــــفحـــــة 2216

إضــــــــــــمار (100، صــــــــــــفحة 2216)العراجي، " 1102

يناير  12:" أيضـــــــــــا ، وفي مقطع ســــــــــــردي آخر تقول 

هنــــــاك  (104، صــــــــــــفحـــــة 2216)العراجي، " 1102

" 1102مــــــارس  22إضــــــــــــــمــــــار، وكــــــذا فـــي قـــولـــهــــــا :"

، إضــــــــــــمــــار، ثم (106، صــــــــــــفحــــة 2216)العراجي، 

، الصفحات 2216عراجي، )ال" 1102تقول:"جوان 

، إضــــــــــــمـــار كـــذلـــك فكـــان شــــــــــــهر جوان (100-102

بشـــــــقيه الأول والثاني هناك إضـــــــمار حيث حددت 

الزمن الذي حدثت فيه الأحداخ مثل شـــــهر جوان 

، ثم قطعــــت هــــذا الزمن وحــــذفـــــت منـــــه مـــــا 1102

 تريد.

يمكن القول أن الســـــــاردة اعتمدت تقنية 

 الإضــــــــــــمــــار بكثرة دون أن تفســــــــــــر لنــــا دواعي هـــــذا

 الانتقال من الساردة.

يمكن القول أن المشهد من : Scèneالم هد:  ج.

حيث هو شــكل ســـردي يقوم أســاســـا على مســـرحة 

الحدخ... والمشهد يناقض الخلاصة أساسا، ففي 

الخلاصـــــــة مرور ســـــــرعع على الأحداخ وإي از مركز 

لمضــــــــمونها، أما في المشـــــــــهد فالأحداخ تتوالى بكل 

 .(21، صفحة 1112)رزق، تفاصيلها وأبعادها" 

تقول الســــــاردة في هذا الشـــــــ ن في رواية "ما 

لم تقلــــه التينــــة الهرمــــة" :"رغم طلوع النهــــار البهي 

تلازم مريم الفراش تتقلب يمنة وعسرة ، غير قادرة 

على الحركة... تتغلغل في ســــريرها يبدو لها الفراش 

ينــــة رغم تنــــاغم خشــــــــــــنـــا رغم نعومتــــه والغرفــــة حز 

ألوانهــا... للصــــــــــــيف في ذاكرتهــا نكهــة ملوحــة البحر 

ونكهــة الشـــــــــــــاي بــالنعنــاع و رائحــة حلويــات الجــدة 

اللذيذة المحشــــــــــــوة باللوز المعطرة بالعســــــــــــل وماء 

الزهر وعنـــاقيــد العنــب المتـــدليــة في بــاحــة البيـــت" 

صــــــــــــــــــل ، ثـم تــوا(12، صــــــــــــفـحــــــة 2216)الـعـراجـي، 

الســــــــــــــــــاردة رســــــــــــم مشــــــــــــهــــــد مـعــــــانــــــاة مـريم حيــــــث 

تقول:"انتصــف الليل والنوم لا يزال مســتعصــيا.... 

تتثاءب وتتمطى، تختلط في ذهنها صـــــــورا مت ريحة 

بين النوم واليقظـة... دنـت منهـا جدتها تطمعن عليها 

هالها ســـــــكونها المريب لا شـــــــهيق ولا زفير، لمســـــــتها 

يـــــة قو برفق، ثم هزتهـــــا هزا عنيفـــــا، اعترتهـــــا رجفــــة 

اشـــــتد بها الكرب، وصـــــرخت صـــــرخة مدوية زلزلت 

، ثم (10، صــــــــفحة 2216)العراجي،  هدوء البيت "

تواصــــــل قائلة في مقطع آخر:"يوم آخر يضــــــاف إلى 

أيـــــام أخرى متفاحمـــــة متلاحقــــــة متشـــــــــــــــــابهــــــة، نوم 

فيقظة تســـــــير برتابة منقطعة النظير، رتابة قاتلة، 

فيها ولا أمل، يطلع الصبل فتسكت الأنات،  لا بريق

وتنفوي بعيـــدا في ركن هـــادئ من أركــاـن الظلام إلى 

 .(2، صفحة 2216)العراجي، حين" 

ها هنا يبرز المشهد الذي رسمته الساردة 

حيـث مســــــــــــرحـت أحـداخ روايـة "مـا لم تقلـه التينة 

ئ يــدرك قـــار  والروايــة .الهرمــة" بتواليهــا حت  نهــايــة 

الرواية كيف عاشــــت "كاتالينا" بشــــخصــــية "مريم" 

التي ماتت وهي صــــغيرة؛ طوال حيالتها إلى أن تدرك 
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ذلك بعد وفاة الجدة "صـــــافية"، من خلال عثورها 

كمــا أنهــا "كـاـنــت لا تزال .على رســــــــــــائـل أمهـا "نـاتــالي" 

بثوب نومهـــا الوردي الحريري، قـــد أضــــــــــــفى الحزن 

ولي جمالا ســــاحرا فاتنا أشــــبه ما على محياها الطف

، صـــــــــفحة 2216)العراجي، يكون ب مال الأميرات" 

1). 

من خلال مــــا جــــاء في الروايــــة تبــــدو مريم 

بمحيــــاهــــا الطفولي جميلــــة وفــــاتنــــة مثــــل الأميرات، 

لكنهــا حزينــة جــدا لقول الروائيــة:"ألم رهيــب يمزق 

، ثم (12، صــــــــــــفحــــة 2216)العراجي، أحشـــــــــــــــاءهــــا 

تواصـــــــــل الروائية ذكر صـــــــــفات مريم حيث تقول:" 

يعبث النســــيم بخصــــلات شــــعرها الأشـــــقر الطويل 

فيرسل بريقا لامعا كسنابل القمل المتو جة تحت 

شــــــــعاع شــــــــم  الصــــــــيف الحارق، يكاد يصــــــــل إلى 

، صــــفحة 2216)العراجي،  الأرئ من فرر طوله "

إنها صــــــفات امرأة شـــــرقية وما يضــــــاف إلى هذه  .(1

الصــــــــــــفـات قول الروائية :"و رغم إطراقتها الحزينة 

كانت تبدو في غاية الجمال بنظرتها الزرقاء الثاقبة 

ي، )العراج وشعرها المتموج المنسدل على كتفها "

 .    (12ة ، صفح2216

الأمننة المتخيلة في رواية "ما لم تقله التينة . 4

 الهرمة" ومرجعيا  ا في الرواية

إن للمكـــان أهميـــة خـــاصــــــــــــــة في تشــــــــــــكيـــل 

العــــالم الروائي للســـــــــــــــاردة الجزائريــــة المعــــاصــــــــــــرة 

)صـــــــــــــالحــة العراجي( في روايتهــا "مـــا لم تقلـــه التينـــة 

الهرمـة" و في رســــــــــــمها أبعاده ذلك أن المكان الذي 

دتـــه في الروايـــة "جبـــل دموش" مرآة عـــاكســــــــــــــة حـــد

تنعك  على سطحها صورة الشخصيات وتنعك  

من خلالها أبعادها النفســـية والاجتماعية، كما أن 

 المكان في الرواية يسبل بالقارئ في عالم متخيل.

إن المكـــان المفتوح لا  الأمخخخاكل المفتوحخخخة: 1.4

يوحي بــ يـة حمـايــة أو طمـ نينــة، يشــــــــــــعر الإنســــــــــــان 

والارتبـاك كمـا أنه يمنع الانطلاق والحرية  بـالخوف

:"ونقصـد بانفتاح المكان الحيف المكاني احتضـانه 

لنوعيـات مختلفة من العلاقات وأشــــــــــــكال متنوعة 

 (22)عيقون، د.س.ر، صفحة من الأحداخ" 

وتمثل القرية مركز الصدارة لهذا النوع  القرية:أ.

، إذ اشــتملت الرواية على ما يوحي بهذا من الأماكن

فتقول :"ليلة باردة  1102في الغرب الجزائري سنة 

من ليـالي الشــــــــــــتـاء، الثلج يحـاصــــــــــــر الـدوار )القرية 

، 2216)الـعـراجــي، الصــــــــــــغـيــرة( مـن كــــــل الـجــهــــــات 

إلى أن تقول:"ضــــــــــاقت الدنيا لم يعد  (06صــــــــــفحة 

فكرت طويلا ثم تذكرت إحدى بوســـــــــــعها الصــــــــــــبر  

قريبــــــاتهــــــا بــــــالمــــــدينــــــة فقررت الســــــــــــفر إليهــــــا" ص 

.حيث برزت فيها  خصيات لعبت دورا أساسيا 42

في تحريــك الأحــداخ الجــدة صــــــــــــافيــة وكــل الثوار و 

 دفع الجدة صافية نحو الأماكن الخارجية الأخرى.

مكــــان مفتوح يوحي بــــالانطلاق، تقول  الطريق:ب.  

لومترات حت  دميـــــت الســـــــــــــــاردة:"ســــــــــــــــارت عـــــدة كي

قــــــدمــــــاهــــــا وتــــــورمــــــت... تــــــ ــــــلــــــ  أحــــــيــــــانــــــا تــــــ خــــــذ 

نفســــــــــــا...تنهض مرة أخرى تســــــــــــت نف الســــــــــــير بعزم 

، يوحي بطول (40، صــــفحة 2216)العراجي، أقوى 

المســافة التي قطعتها الجدة صــافية محاولة إنقاذ 

 حفيدتها.

ه لـــفــالأمــاكن المفتوحــة في روايــة مــا لم تق

الـتـيـنــــــة الـهـرمــــــة توحي بــــــانطلاق الشــــــــــــخصــــــــــــيــــــات 

الرئيســــــية نحو الأمل والحرية والتمرد على الوحدة 

 والعزلة والاغتراب.

من المعلوم أن المكان جاء الأمخاكل المدلقخة:  2.4

في معاجم اللغة العربية بمعن  الموضــــــــــع أو الم وى 

لل ــــــــــــ يء، وبــذلــك فــالمكــان المغلق أو الضــــــــــــيق هو 

ضــــــــــــيق والانغلاق و يوحي الموضــــــــــــع الـــذي يوحي بــال

 بالوحدة والعزلة.
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إن الأماكن المغلقة نعني بها:"خصــوصــية 

المكان واحتضانه لنوع معين من العلاقات ويحتل 

بيـــــت البطـــــل مركز الصـــــــــــــــــدارة في هــــــذا النوع من 

الأمــــاكن، يســــــــــــمل بخلوة البطــــل ، ويطلق العنــــان 

 لمخيلته كي يســــــــرح بعيدا ليســــــــتحضـــــــــر الذكريات"

 (22)عيقون، د.س.ر، صفحة 

وهــــذا مــــا حــــدخ مع مريم كشــــــــــــخصــــــــــــيــــة 

رئيسية وبطلة في رواية "ما لم تقله التينة الهرمة"، 

وما يبرز هذا قول الســــــــــــاردة:"البيت العتيق صــــــــــــار 

مخيفــا فـــارغـــا إلا من الأثـــاخ، الأبواب أكثر من أن 

تح ــــــ  ، الصـــــــمت الرهيب يحقر المكان فيتحول 

مــفــرر فــي الــطــول مــن دهــــــالــيــف الــزمــن إلــى دهــلــيــف 

. هـــــا هنـــــا (2، صــــــــــــفحـــــة 2216)العراجي، العتيق" 

تســـــــرد العراجي نوع هذا المكان الضــــــــيق الذي هو 

البيــت الــذي يوحي بــاغتراب البطلــة "مريم" في هـــذا 

 المكان الضيق الذي يوحي بالوحدة والعزلة.

ر الســـاردة إلى ومن الأهمية بمكان أن تشــي

حضــــــور المكان بشــــــت  أبعاده في رواية "ما لم تقله 

التينــــة الهرمــــة"، تقول الســـــــــــــــاردة في مقطع آخر:" 

هناك في المنعطف المؤدي إلى طريق آخر أقصر، 

منفل قــــــديم مرتفع في حلال رغم مــــــا تبــــــدو عليــــــه 

الجدران من لون باهت... هدوء رهيب، حركة شبه 

حيــاة لولا رائحـــة منعــدمــة وكــ ـن المنفل خــال من ال

)العراجي،  القهوة التي تخترق مســــــــــــــــامـــــات الهواء"

 .(2، صفحة 2216

هنا أيضـــا المنفل القديم الذي هو المنفل 

القـــديم الشــــــــــــــامخ الـــذي يـــ وي مريم هو تثمين من 

الســــــــــــاردة للاغتراب والعزلة والوحدة التي توحي بها 

 لى البطلة.ضيق المكان وانغلاقه ع

أيضــــــــــــا مكان مغلق تقول الســــــــــــاردة  غر خة نخاتخالي:

على لســـان الجدة صـــافية:"دعي غرفة ناتالي مغلقة 

من يدري ما تخبئه الأيام، قد تعود يوما تســـــــــــتعيد 

ذكريـــاتهـــا وأشــــــــــــيـــاءهـــا الخـــاصــــــــــــــة ؟ لا تفتحيهـــا إلا 

حي . تو (12، صــــــــــــفحـــة 2216)العراجي، للتنظيف" 

الغرفـــة بـــالوحـــدة والعزلـــة والســــــــــــريـــة لأنهـــا تحتوي 

 أسرار ناتالي.

أيضــــــــــــــــــا بـــيــــــت الإمــــــام يـــوحـــي بــــــالضــــــــــــــيـــق 

والانغلاق، تقول الســــــــــــاردة:"قصــــــــــــدت بيــت الإمــام 

علهـا ت ـد حلا، كاـن هنـاك نســــــــــــوة من الدوار جعن 

، صـــــفحة 2216)العراجي، لزيارة زوجته المريضـــــة 

حي بيت الإمام بالضـــــيق خصـــــوصـــــا بمرئ ، يو (40

زوجته و وجود النسوة التي تزورها. أما بيت عائشة 

فانه رغم أنه مكان ضــــــــيق إلا أنه يوحي بالطم نينة 

والأمان بالنســــــبة للجدة صــــــافية ما يؤكد هذا قول 

الســـــــــــــــاردة:" الئجرة صــــــــــــغيرة ودافئــــة رغم أثــــااهـــــا 

ال ســيط شــعرت صــافية برجفة قوية في أوصــالها، 

إليها مضــــــــــيفتها أن أجل ــــــــــ ي ثم هرعت إلى  أشـــــــــارت

، 2216)العراجي،  موقــــــدهــــــا تحضــــــــــــر العشــــــــــــــــــاء"

 (00صفحة 

إن غربـــــة المكـــــان في روايـــــة "مـــــا لم تقلـــــه 

ت  وح -بداية الرواية –التينـة الهرمـة" منـذ البـداية 

نهــــايتهــــا في ذلــــك الاغتراب الــــذي عــــاشــــــــــــتــــه الجــــدة 

والـــــدهـــــا وحت  في تنقلاتهـــــا عبر صــــــــــــــــافيـــــة في بيـــــت 

مختلف الأمـــــاكن المتخيلـــــة المـــــذكورة في الروايـــــة 

 وكذا اغتراب مريم في بيتها.

 المنظور الروا ي المتخيل في الرواية: . 5

لــقــــــد اعــتــبــر "تــودوروف" جــهــــــات الــحــكــي 

(aspect  في معنـاهـا الأصــــــــــــلي الدال على الر ية أو )

ة صـــــــالنظر. هي الطريقة التي بواســـــــطتها تدرك الق

عن طريق الراوي وذلك في علاقته بالمتلقي واعتبر 

أن القراءة عمـــل حكــائي لا ت علنـــا مبــاشــــــــــــرة أمـــام 

إدراك أحـداثه وقصــــــــــــته إلا من خلال الروائي... أو 

)يقطين، بمعن  آخر علاقة الشـــــــخصـــــــية والراوي" 

أي أن الســــــــــــــــاردة يعرف ؛ (210، صــــــــــــفحـــــة 2212



نة لتيرواية "ما لم تقله ا –اغتراب الذات الأنثوية بين المتخيل السردي وحقيقة الواقع النقدي الثقافي النسوي الجزائري المعاصر 

 أنموذجا –رمة" لصالحة العراجي اله

 0العدد  01المجلد    88
 

الشـــــخصـــــيات التي تحكي عنها أحاســـــيســـــها  بواطن

ومـــا تفكر وتفعــــــــــــي عنهـــا للمتلقي، وفي هـــذا تقول 

الســـــــــــــاردة:"ألم رهيـــب يمزق أحشـــــــــــــااهـــا، ترغـــب في 

إفراغ كـل مـا ب وفهـا من هول الصــــــــــــدمـة تت ـاذبهـا 

أحاسـي  متناقضة غضب وشوق، قهر واستكانة 

، 2216)الــعــراجــي، ثــم رغــبــــــة رهــيــبــــــة فــي الــتــمــرد". 

أن تــــــــــقــــــــــول فــــــــــي ذات  إلــــــــــى، (12صـــــــــــــــــــــفــــــــــحــــــــــة 

المقطع:"أطرقتــ خيرا تفكر في مــائ قـــد انقىــــــــــــ    

لايمكنها اســـــــــتدراكه، وفي حاضـــــــــر مؤلم يســـــــــتحيل 

 (12، صفحة 2216)العراجي، تغييره" 

في هذين المقطعين الســـــــــرديين الســـــــــاردة 

 ،يم أيضـــــا وما تح  بهما تفكر به مر عارفة وتعلم 

تقول الســــــاردة في مقطع آخر:"انتصــــــف الليل كما 

والنوم لا يزال مســــــــــــتعصــــــــــــيـا... قلق مــا يســــــــــــاورهــا، 

فيحرمها عذوبة الكرى" هنا أيضـــــا تعرف الســــــاردة 

باطن "مريم" وأحاسيسها وتفعي عن هذا للقارئ 

 والمتلقي.

 الرؤيخة مل خل::االراوي ، الشخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخية  : 1.5

)يقطين،  الشــــــــــــخصــــــــــــيــــــات. وفيهــــــا يعرف أكثر من

 (210، صفحة 2212

وهـــذه  الرؤيخخة مع:االراوي ا الشخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخيخخة : 2.5

الر يــــة ســـــــــــــــائــــدة نظير الأولى وتتعلق بكون الراوي 

، 2212)يقطين، يعرف ما تعرف الشـــــــــخصــــــــــيات." 

هــــــا" الر يــــــة كـمــــــا يـمـكـن أن نعتبر (210صــــــــــــفـحــــــة 

المحـــــايثـــــة، وتتســـــــــــــــــاوى معرفـــــة الراوي مع معرفـــــة 

الشـــخصـــيات ولا يمكن أن يقدم تفســـيرا ل حداخ 

قبل أن ت ده الشــــــــخصــــــــية ذاتها، كذلك لا يمكنه 

ر يـــة الأحـــداخ إلا من خلال وعي الشــــــــــــخصــــــــــــيـــات 

، 2221)عروان، نفســـــــــــها مما ي عله موضــــــــــــوعيا". 

في الر يا المصــــاحبة الســـــاردة تعرف  .(14صــــفحة 

الشــخصــية تصـــاحبها وتتبادل معها  بقدر ما تعرف

المعرفــــة، ولا تعرف بــــاطنهــــا )وذلــــك بــــاســــــــــــتخــــدام 

تقول الســـــــــــــــــاردة في هــــــذا:" كمـــــا ضــــــــــــمير المتكلم(.

ل سـف لم أسـمع بها من قبل ف نا جديدة في الحي" 

 .(14، صفحة 2216)العراجي، 

وتقول في مقطع آخر على لسان مريم:"بلى 

أنا وحيدة، أشـــــــــعر بالضـــــــــياع وبفراغ عاطفي مرعع 

، صــــــــفحة 2216)العراجي، يحرمني من إنســـــــانيتي" 

ثم تقول على لســان صـــديقة مريم مســـتعملة ، (10

ضـــــــمير المتكلم:"أنا معك ، لا تخافي، ثم إن الحياة 

ستتفوجين وتن بين أطفالا يملؤون عليك  أمامك،

)العراجي، دنـيــــــاك فـكـري فـي الـمســــــــــــتـقبــــــل فقط" 

 (10، صفحة 2216

:"كنت يوما في قلب الســـــــــــاردةتقول  الى أن

ــــاـنــــــت  الغــــــابــــــة وعمتي ن مع بعض الأعشــــــــــــــــــاب، كـ

الشـــــــم  تميل إلى المغيب، ونحن نت هب للعودة، 

غير بعيــد احتمينــا ب ــذع ســــــــــــمعنــا ذوي رصـــــــــــــاص 

 ـــــجرة خـــــخمة ســـــاعة زمن ثم ههمنا بالنفول بعد 

، صــــــفحة 2216)العراجي،  أن ســــــكت الرصــــــاص".

هنا الســاردة تعرف بقدر ما تعرف الشــخصـــية (24

وتصـــــــــــــــاحبهــــا بمعن  تعرف بقــــدر مــــا تعرف الجــــدة 

 صافية في الرواية وكذا تحابها.

 مل الخارج: االراوي <الشخصية   :الرؤيا  1.5

مـــعـــرفــــــة الـــراوي هـــنــــــا تـــتضــــــــــــــــــاءل، وهـــو يـــقــــــدم " 

الشـــــخصـــــية كما يراها وعســـــميها دون الوصـــــول إلى 

عمقها الداخلي، وهذه الر يا ضـــــــليلة بالمقارنة مع 

، 2212)يقطين،  الر يـة من الخلف والر يـة مع." )

دة:"كاـنـت العجوز قــد تقول الســــــــــــار (210صــــــــــــفحـة 

ت اوزت الســــبعين بقليل متوســــطة القامة ووجهها 

موشــــــــوم قليل الت اعيد، ميال إلى الســــــــمرة تغطي 

شــــــــــعرها الأحمر ب كثر من منديل لقســــــــــاوة البرد في 

تلــــــك المنطقــــــة الجبليــــــة الوعرة في أذنيهــــــا أقرار 

دائرية الشـكل من الذهب الخال ، وفي معصـميها 

ا تشــــــــــبهان يدي أســـــــــاور ســـــــــميكة من فضـــــــــة، يداه
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رجــــــل، بــــــائنــــــة العروق، خشــــــــــــينــــــة الملم  تــــــ مر 

فتطاع، تراقب كل  ــــ يء بعين ثاقبة يقال عنها أناه 

أشـــــــــــــد قوة من الرجـــال قوة وصــــــــــــلابـــة، تقوم بكـــل 

ــاـن بمقـــــدورهــــا ذبل خروف  الأعمــــال الشــــــــــــــــاقــــة، كـ

)العراجي،  وســــلخه في وقت قياســـــ ي واســــعة البذل.

.هنا الســــــاردة تصــــــف العجوز (61فحة ، صــــــ2216

 )جدة الراعي دون أن تصل إلى عمقها الداخلي(

مرجعيات المتخيل السخخردي في رواية " ما لم .6

اقع  ي ا:   تقله التينة الهرمة " وعجقته بالو

 مرجعيات المتخيل السردي في الرواية: 1.6

اق ي:أ. ـاـئز  المتخيخخخل الو إن الواقع ركيفة من الركـ

لتي تقوم عليها رواية ما لم تقله التينة الأســـــاســـــية ا

الهرمة، فالساردة عند تخيلها لهذا العمل السردي 

ــــاـنــــــت مـــن الـــواقـــع،  فــــــان انــطـــلاقـــتـــهــــــا الـــفـــعـــلـــيــــــة كـ

وبالتحديد من الواقع الفعلي الجزائري فالســـــــــاردة 

 جعلت من الواقع موضوعا لها.

فــــالمتخيــــل الســــــــــــردي هــــا هنــــا هو إعــــادة 

للغــــة، فهو إنتـــاج للواقع المحســــــــــــوس بواســــــــــــطـــة ا

كما أن السـاردة انطلقت من الواقع  تمثيل للواقع.

تحـديدها ل ماكن التي تنتقل فيها الشــــــــــــخصــــــــــــيات 

الرئيســـــية "صـــــافية"، الريف، الدار، قصـــــر ناتالي، 

 وهي أماكن موجودة في الواقع فعلا.

كذلك عند تفحصنا لأسماء الشخصيات 

الـذين اعتمـدتهـا صــــــــــــالحـة العراجي في الروايـة ن د 

نتقتهــــا من الواقع فهي أســــــــــــمــــاء لا تتنــــافى مع أنهــــا ا

الواقع "صـــــــــــــافيـــة"، مريم، عـــائشــــــــــــــة، قـــاموس من 

الأســــــــــــمــــاء الجزائريــــة، نــــاتـــــالي، بيـــــار، من قـــــاموس 

الأســـــــــــماء الفرنســـــــــــية "إيما" من قاموس الأســــــــــــماء 

وبـــالتــــالي فـــان الســــــــــــــاردة قــــد  الاســــــــــــبـــانيـــة وغيرهــــا.

اعتمدت على الواقع كمنطلق أول أساس ي استقت 

لســــــــــــرديـــة وبعـــد ذلـــك قـــامـــت بمزجهـــا منــه مـــادتهـــا ا

 ب حداخ من مخيلتها.

إذا كـــاـن التــــاريخ عليــــه أن المتخيخخخخل التخخخخاري ي: ب.

يطـــــابق الواقع فـــــان الروايـــــة لا تحتكم إلى الواقع 

وإنمـا تنســــــــــــك جزء من التــاريخ وتبني عليـه متخيلا 

ســــــــــــرديــا، إذ إن روايـــة )مــا لم تقلـــه التينــة الهرمـــة( 

 إذ حضــــــــــــر التــاريخاتكــ ت على التــاريخ منــذ بــدايتهــا 

بوصــــــــــــفــه أحــداخ وقعــت في جبــل دموش وأيضـــــــــــــا 

اعتمـدت تــاريخ الجزائر أثنــاء الفترة الاســــــــــــتعمــاريــة 

بوصــــــــــــفـه أحــداخ مرجعيــة اتكــ ت عليهــا الســـــــــــــاردة 

 12الجزائريــــة "صـــــــــــــــالحــــة العراجي" حيــــث تقول :"

وحيــدة أنــا في هــذا المنفل الكبير،  1102ديســــــــــــمبر 

لصمود ا الأيام تمر بطيئة متشابهة أينني أستطيع

 (120، صفحة 2216)العراجي، طويلا " 

فــــــالســــــــــــــــــاردة هـنــــــا تحكي تلــــــك الأحــــــداخ 

التــــــاريخيــــــة بطريقــــــة متخيلــــــة حيــــــث تســــــــــــرد أولى 

صــــــــــــفحــات مــذكرات "نــاتــالي" التي بــدأت كتــابتهــا في 

تلـك الفترة العصــــــــــــيبـة من فترات الاســــــــــــتعمـار على 

 في بيــت كبير من بيوتالرغم من أنهــا كـاـنــت تعي  

 20المعمرين. لتنتقــــــل في مرحلــــــة أخرى قــــــائلــــــة :"

راســـــــــلني بيار م ددا يســـــــــتعطفني  1102ديســـــــــمبر 

يريدني إلى جانبه أواسيه وأخفف عنه مصابه ببتر 

. تســترســل (120، صــفحة 2216)العراجي، ســاقه" 

بة رحلة الصـــــــعفي ذكر ما عاشـــــــته ناتالي في هذه الم

من ثورة التحرير الوطني والتي كــــاـنــــت نتي تهـــــا أن 

ديسـمبر  22"بيار" بترت سـاقه. إلى أن تقول أيضـا:"

عاد صديق بيار يدق بابي م ددا من حسن  1102

، 2216)العراجي،  حظي أنه حضـــــــــر في الصـــــــــباح "

ردي ، ثم تواصـــــل قائلة في مقطع ســـــ(120صـــــفحة 

لم يعد ميشال رغم وعده  1102ديسمبر  02آخر:"

 أتراه ن ــــــــــــ ي أم أنـــــه مشــــــــــــغول بـــــالحرب اللعينـــــة "

هنــا أشــــــــــــارت إلى (120، صــــــــــــفحــة 2216)العراجي، 

أشــــــــــــغــــال واحــــد من رجــــال فرنســـــــــــــــا المســــــــــــتعمرة 

... زارني 1101بــــــالـحـرب. إلـى أن تـقـول:"أولـجــــــانـفي 
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ل ومن غيره...توقعت منه أن اليوم أقصـــــــــــد ميشـــــــــــا

يـدعوني إلى الســــــــــــينمـا لكنـه لم يفعـل ربمـا بســــــــــــ ب 

(. (122، صــــفحة 2216)العراجي، انعدام الأمن..." 

 26لتنتقــــل في مقــــاطع مختلفــــة تحــــدثــــت فيهــــا عن 

جوان  02ثم  1101مــــــارس  22ثم  1101جـــــانفي 

:"أكــتــــــةبـــر حــيــــــث تـــقــول  1101ثــم أكــتـــوبــر  1101

...اســــــتيقظت اليوم على صــــــوت قنبلة قريبة 1101

جدا شـعرت بقلبي يتوقف من هول الصـدمة تلاها 

صــــــــــــوت ســــــــــــيـــارة الإســــــــــــعـــاف لا شــــــــــــــك أنهـــا نقلـــت 

)العراجي،  المصــــــــــابين، الأوضــــــــــاع ســــــــــيئة للغاية "

ثم انتقلت في مقطع ســـــــردي (102، صـــــــفحة 2216

ديســــــــــــمبر  20يوميـات "نـاتالي" في آخر متحـدثـة عن 

 1102يناير  16، أيضــا 1102ثم شــهر يناير  1101

ينــــاير  02وبعـــدهــــا إلى  1102ينــــاير  12لتنتقـــل إلى 

 1102ثــــــم جــــــوان  1102مــــــارس  22وكــــــذا  1102

بشـقيه رحيل ميشـال إلى فرنسـا والشــق الثاني بعد 

مرور أســــــبوع من رحيله وازدياد الأوضــــــاع ســـــــوء و 

فرنســــــــــــيين عن طريق البحر إلى رحيـل الكثير من ال

مســــــــــــتقبـل م هول وأخيرا قرار نـاتـالي بترك كاـتـالينا 

ابنتها مع صــــــافية هذا التســــــلســــــل الزمني والتاريخي 

مـن تــــــاريــخ وأحــــــداخ ثــورة الــجـزائــر جــعــلــــــت مــنــــــه 

الســــــاردة "العراجي" مرجعا مهما في بنااها الســــــردي 

إذ يســــــــــاهم المتخيل التاريخي في تثمين رواية ما لم 

 ينة الهرمة ".تقله الت

قــــــد بـرز فـي تـويـيــف  الخمختخخخيخخخخخخل الأسخخخخخخخخخخخخطخخوري:ج.

الســــاردة  " صــــالحة العراجي" ل ســـــطورة والحكاية 

الخرافيـــة في روايـــة "مـــا لم تقلـــه التينـــة الهرمـــة" إذ 

عمــدت إلى تطعيم هــذه الأخيرة بمــا من شـــــــــــــ نــه أن 

ي عــــــل الســــــــــــرد جــــــذابــــــا ومشــــــــــــوقــــــا. بــــــاعتبــــــار أن 

ها أن الأســــطورة:"وســــيلة حاول الإنســــان عن طريق

)القــــاســــــــــــ ي، يضــــــــــــفي على ت ربتـــه طـــابعــــا فكريــــا". 

 (216، صفحة 2221

وكذا تســــــــتلهم الســـــــــاردة بعضـــــــــا من رموز 

الماســـــــــــ ي الدالة على الأســـــــــــاطير ويبرز هذا في تلك 

القصـــــــ  التي كانت تحكيها الجدة صـــــــافية لمريم 

مـــثــــــل قصــــــــــــــــــة عــــــاشــــــــــــــق الــــجـــنــــيــــــة حـــيــــــث تــــقــــول 

ايـــات الجـــدة الكثيرة المتـــ ريحـــة بين العراجي:"حكـــ

الواقع الحـــاضــــــــــــر والخيـــال الجـــامل المســــــــــــتبعــــد، 

تذكرها بكتاب ألف ليلة وليلة الذي يشـــــــدها بتلك 

القصـــ  التي تروي أخبار الأولين مرورا بمصــــباح 

علاء الدين و علي بابا إلى قصور الملوك وحكاياتهم 

لتنتقل .(22، صـــــــــفحة 2216راجي، )الع الغرامية "

في مقطع ســــردي آخر قائلة:"من القصـــــ  المثيرة 

التي كانت تحب ســـــــــماعها قصــــــــــة عاشــــــــــق الجنية، 

كاـنـت الجـدة ترويهـا لهـا مرارا وتكرارا وتضــــــــــــيف لهـا 

كـل مرة تفاصــــــــــــيل جديدة فتبدو في حلة أبه  ك نها 

. (22، صفحة 2216اجي، )العر  تسمعها لأول مرة "

ــــاـن لتلــــــك  إلى أن تقول في مقطع ســــــــــــردي آخر:"كـ

القصـــة  ـــحر خاص في نفســـها تســـمعها فتغرق في 

بحر من التسا لات وتهيم بعيدا بعيداعلى بساطها 

الســـــــــحري تمتطي الأمواج، تعبر العـــــــــحاري لتعود 

منبهرة قصــــــــــــــــة رائعـــــة يمتفج فيهــــا الحــــب بـــــالخوف 

 راق والهجرةوالـحـقـيـقــــــة بــــــالـخـيــــــال والـلـقــــــاء بــــــالف

. فــــــالــمـــتــخـــيــــــل (20، صـــــــــــــفـــحــــــة 2216)الــعـــراجــي، 

الأســـــطوري هاهنا ســــــاهم هو الآخر في تثمين رواية 

"مــا لم تقلــه التينـــة الهرمــة" بتلـــك القصــــــــــــ  التي 

 كانت تحكيها الجدة صافية لمريم.

اقع: 2.6  عجقة المتخيل بالو

 الواقعيعتبر الن  الســــــــــــردي مزي ـــا بين 

والخيـال، فــالن  الروائي يتعــامـل مع التصــــــــــــورات 

الـــذهنيـــة الموجودة عن الواقع في الحقـــل الثقـــافي 

والإديـولـوجـي الـجزائري: فقــــــد عمــــــدت الســــــــــــــــــاردة 

صـــالحة العراجي إلى إي اد أمثل طريقة في التعامل 

مع المـــادة التي تســــــــــــتقيهـــا من الحيـــاة والخطـــابـــات 



  أمال جويدر، موسى كراد     مجلة ميلاف للبحوث والدراسات
 

 88 0102 جوان–ميلة المركز الجامعي عبد الحفيظ بوالصوف
 

 الن اليوميـــة المتـــداولــــة بين النــــاس لتــــ ســــــــــــي  

الســــــــــــردي على قـــاعـــدة مرجعيــــة. فقـــد عملـــت على 

خلق عــــالم روائي يعــــد انزيـــاحــــا عن العــــالم الواقع 

نحو عالم متخيل، وإن كانت في الأصـل تستمد من 

عـــــالم الواقع، وقـــــارئ روايـــــة "مـــــا لم تقلـــــه التينـــــة 

الهرمـة" يــدرك بفعــل إشــــــــــــارات عـدة أنـه أمـام ن  

تخيلي و أن وييفته ليســــــــــت وييفة مرجعية تميل 

على واقع فعلي، بــــــل أنهــــــا اســــــــــــتمــــــدت من الواقع 

وصــــــــــــنعـــت منـــه عـــالمـــا متخيلا و واقعـــا وقف عنـــد 

حــــــدود الـكتــــــابــــــة الإبــــــداعيــــــة التي توهم بواقعهــــــا 

 الخاص.

:"فـــــالمتخيـــــل بقـــــدر مـــــا ىتقول آمنـــــة بلعل

يبـدو في علاقـة تعـارئ مع الواقع والتـاريخ بقدر ما 

ينهـــل منهمـــا عمليـــاتـــه وكـــل عمليـــة من عمليـــاتـــه هي 

 الأمر تعبير عن ر ية خاصـــــة للتاريخ والواقع" نهاية

هاهنا  ىإن آمنة بلعل. (66، صـــــــفحة 2220)بلعلى، 

تؤكد ر يتها الخاصـــــة ب ن المتخيل ينهل من الواقع 

 والتاريخ معا.  

تصــــــــــــور الروائيــــة الجزائريــــة المعــــاصــــــــــــرة 

قلـــه "صـــــــــــــالحـــة العراجي" من خلال روايـــة "مـــا لم ت

الــتــيــنــــــة الــهــرمــــــة "الــواقــع الــجــزائــري إبــــــان الــفــتــرة 

 21الاســــــــــتعمارية، وبالتحديد الفترة المممتدة من 

م.حيث  1102الى غاية شـهر جوان  1102ديسـمبر 

قــد اختــارت أمــاكن واقعيــة وصــــــــــــ ــت عليهــا  هــان ــد

الشــــــــــــخصــــــــــــيــات والأحــداخ ،  فقــد اختــارت "جبــل 

دموش" الذي هو "جبل صخري يقع غرب الجزائر 

هو مركز للتعــذيــب والقتــل إبــان الاحتلال  ،والــذي

.وصـــــــ ت (6، صــــــفحة 2216)العراجي،  الفرن ــــــ ي "

 عليها  خصياتها بمختلف بمختلف مسمياتها.

وفـي مـقـطع ســــــــــــردي اخر تقول :"الغرب  

...تحـــت جنل العتمـــة ووطـــ ة البرد  1102الجزائري 

خلف أبواب  الشــــــــــــــــديـــــد يلجـــــ   النـــــاس الى بيوتهم

موصــــــــــــدة تعن بفعـل الريل ،متـدثرين بما لديهم من 

اغطيــة بــاليــة وبراني  مرقعــة ،قــابعين قرب النـــار 

، 2216)العراجي، يحركون جـــذوتهـــا كلمـــا خمـــدت" 

 . (06صفحة 

هاهنا الســـــــــــاردة "صـــــــــــالحة العراجي" تنهل 

عملا  من الواقع والتـــــاريخ معـــــا ،وصــــــــــــنعـــــت منهمـــــا

متخيلا ،اذ تصــــــــــــف الغرب الجزائري خلال الفترة 

الاســــــــــــتعمــاريــة ، كمــا تصــــــــــــف الحــالــة الاجتمــاعيــة 

والفقر المدقع الذي عاشه الجزائريون آنذاك .الى 

ان نصــل الى مقطع ســردي أخر حيث تقول : "ليلة 

باردة من ليالي الشتاء ،الثلج يحاصر الدوار)القرية 

الــعــيــون الصـــــــــــــغــيــرة ( مــن كــــــل الــجــهــــــات ...تــغــفــو 

وتتظاهر بالنوم رغم الوجع الذي يقض المضاجع 

،لكن عين المســــــــــــتعمر البغيض محــدقـة لا تنـام ، 

من حين لحين تمر دوريـــة عســــــــــــــاكر تتفقـــد الأزقـــة 

 الضــــــــــــيــقــــــة فــتــفــتــــــك بــكــــــل مـن يــخــتــرق الــقــــــانــون"

 (06، صفحة 2216)العراجي، 

جع هــاهنــا أيضـــــــــــــا تصــــــــــــف الاغتراب والو و 

الذي عاشـــــه الشـــــعب الجزائري آنذاك ،هنا أيضـــــا 

اســـتقت "العراجي" من الحياة والخطابات اليومية 

المتداولة بين الناس لت ســـــي  الن  الســـــردي او 

في بنــــاء المتخيــــل الســــــــــــردي ،بـــان خلقــــت عــــالمهــــا 

 الروائي المتخيل مستمدة من عالم الواقع. 

 الخاتمة : .7

لى إ توصلنا من خلال هذه الورقة البحثية

 النتائج التالية:

يمكن اعتبار المتخيل جزء لا يت زأ من الواقع  -

يصــــــــــــعـب التمييف بينهمـا، فـالخيـال في روايــة " مـا لم 

تقلـــــه التينـــــة الهرمـــــة" ينطلق من الواقع و الواقع 

 يتطلع إلى الخيال.



نة لتيرواية "ما لم تقله ا –اغتراب الذات الأنثوية بين المتخيل السردي وحقيقة الواقع النقدي الثقافي النسوي الجزائري المعاصر 

 أنموذجا –رمة" لصالحة العراجي اله
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إن المتخيل في الرواية يقوم من خلال توييف  -

الـمـوروخ الـحـكــــــائـي الســــــــــــردي والأدبـي والتــــــاريخي 

 والأسطوري.

لقـــــد عمـــــل المتخيـــــل الســــــــــــردي إلى منل جبـــــل  -

دموش الشـــــــــــامخ قداســــــــــــة للمكان فوق قداســــــــــــته 

 الحقيقية.

كمـــــا أولـــــت الســــــــــــــــاردة الجزائريـــــة المعـــــاصــــــــــــرة  -

"صـالحة العراجي" عناية كبيرة بقضية الاغتراب في 

 الرواية بمختلف تمظهراته.

لقــد أجـــادت حنكـــة حواء في هــذا الطرح حيـــث  -

يـــات المتخيلـــة وكـــذا أجــادت في تنـــاول الشــــــــــــخصــــــــــــ

الأزمــنــــــة الــمــتــخــيــلــــــة والأمــــــاكـــن الــمــتــخــيــلــــــة بـــكــــــل 

 مرجعياتها.

 . قائمة المراجع:8
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