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الملخص  

 ىل النص اتظسرحي خطاب أعد للقراءة والتحليل ، أـ عرض 
فرجوي تدثيلي لاتلوز صفة العمل الفتٍ الدرامي إلا بعد تجسيده 

على خشبة اتظسرح ، ما سر تؾاح بعض النصوص أدبيا وإخفاقها 
تدثيليا والعكس ، إذا كانت الثروة اتظسرحية تتشكل في معظمها من 
نصوص كتبت أصلا للقراءة واتظطالعة ، ووصلتنا بواسطة اتظطبعة و 
الكتاب لا اتطشبة والتمثيل ، فهل اتظسرحية اتطالدة تكب أف تكوف 
نصا أدبيا مقروءا قبل أف تكوف عرضا تدثيليا ، ما سر شهرة العديد 

من اتظسرحيات العربية والعاتظية مع أنها لد تعرؼ طريقها إلذ اتطشبة  
 ىل ىناؾ فروؽ جوىرية بتُ النص اتظسرحي الأدبي  والعرض 

التمثيلي ؟ وما ىي خصائص كل نوع 
النص، العرض، اتظسرح، التمثيل، اتطشبة، :    الكلمات المفتاحية

الكتاب، القراءة، اتظخرج، الكاتب  
 

 
 
 
 
 
 

 
Résumé 
Le texte dramaturge est-il un discours littéraire 
destiné à la lecture et l'analyse, ou bien est-il écrit 
dans le but d'être mis en scène un théâtre ? quel 
est le secret de la réussite littéraire de textes qui 
n’ont pu avoir lel même écho sur scène et vice 
versa ? 
Si le théâtre est compose a l'échelle mondiale de 
textes écrits pour lalecture et non pour être mis 
en scène , est-ce que cela veut dire que la pièce 
théâtraleimmortelle doit être un texte destiné à la 
lecture avant la mise en scène ? Ce qui explique 
la renommée de plusieurs textes dramaturges, 
malgré qu'ils n'ontpas été mis en scène. 
Est- ce qu'il y a beaucoup de divergences entre le 
texte théâtral littéraire e etsa représentation sur 
scène ? 
Tel sont les différentes questions auxquelles nous 
allons essayer derépondre dans cet article. 
Mots clés: texte, présentation, théâtre, jeu 
d'acteur, scène, livre, lecture, metteur en scène, 
écrivain 
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كاف القرف اتطامس قبل اتظيلاد إيذانا ببداية تشكل فن جديد لدى قدماء الإغريق ، عرؼ باسم اتظسرح ،ويبدو أف 
القدرة على اتطلق والإبداع لد تقتصر في ىذا البلد وتحديدا في مدينتي أثينا وطيبة على اتظسرح ، بل امتدت لتشمل علوما وفنونا 
أخرى ، فاليونانيوف ىم معلمو الشعوب في الفلسفة واتظنطق وأساتذتو في اتظسرح واتظلاحم وقدوتو في الدتنقراطية واتضرية ، كانوا 
، وأوؿ من وضع  أوؿ من عرؼ اتظسرح وعنهم أخذت البشرية قواعد ىذا الفن وأصولو ، كما أخذت عنهم قواعد تلك العلوـ

 . تفاذج لدور اتظسارح وقاعات العرض ، وأوؿ من مارس التمثيل والإخراج اتظسرحي،وارتبط ىذا الفن في نشأتو بمعتقداتهم
ولد  يكن العرض اتظسرحي كما ىو عليو اليوـ عملا مشتًكا بتُ عدد من الأشخاص؛ من كتاب وتؽثلتُ وتؼرجتُ 

الذي يبدع النص وتنثلو ويساىم في إخراجو على تؿو ما شاع  (الشاعر)وتقنيتُ ، بل يسند في التجربة اليونانية إلذ اتظؤلف 
 –485)ويوربيدس (ـ. ؽ405-497)وصوفوكليس  (ـ. ؽ456–525)لدى رواد اتظسرح الإغريقي الكبار أسخيلوس 

، الذين ساتقوا في ترسيخ تقاليد ىذا اتظسرح ووضع كل منهم لبنة في ىذا البناء (ـ. ؽ385 – 448)وأرستوفاف (ـ. ؽ406
الشامخ ، الذي أبدعتو العبقرية اليونانية 

ومذاىبها  (..يوناني ، روماني، إيزابلثي)وعلى الرغم من التطور الذي شهادتو اتظسرحية عبر تؼتلف عصورىا 
إلا أف تلك القواعد الأرسطية لد تنسها التغيتَ إلا مسا خفيفا ، ولد يثر النقاد  (...كلاسيكية ، رومانسية ، واقعية ، رمزية )

واتظسرحيوف القضايا الأساسية اتظكونة للعرض اتظسرحي إلا مع نهاية القرف التاسع عشر ، حيث تبلورت فكرة الإخراج ، وبدأت 
ترتسم مع بداية القرف العشرين ملامح ثقافة مسرحية جديدة، كاف من تشاتها أف بدأ النقد ينصب على القالب الأرسطي من 

حيث لغة النص ومكانو واتظتلقي والبنية العامة لو ،وأصبح اتصمهور واتظخرج واتظمثل الإضاءة والديكور اتظوسيقى مفردات 
 . أساسية في العمل اتظسرحي وفي الثقافة اتظسرحية اتصديدة

وبما أف الإغريق أوؿ من عرؼ ىذا الفن وكتب لو ومارس التمثيل والإخراج  فإف اتصذور الأولذ لإشكالية 
العرض في اتظسرح تعود إلذ ذلك العصر ، حيث كاف الشاعر الإغريقي يبدع النص وتنثلو وتمرجو ، وتبعا لذلك كاف /النص

 .التتويج والثناء من نصيبو ، وليس من نصيب اتظمثلتُ
إلذ تؼتلف شعوب العالد، وعرفو العرب في منتصف القرف - كما انتقلت الفلسفة واتظنطق - ومن اليوناف انتقل ىذا الفن 

  والتي 1848في لبناف عاـ  (1855- 1817)التاسع عشر من خلاؿ تلك التجربة الرائدة التي أقدـ عليها ماروف النقاش 
نؤرخ من خلاتعا لبداية ىذا الفن في الأدب العربي، وتؽا تقدمو تلك التجارب الأولذ لكل من النقاش وأتزد أبو خليل القباني 

أف ىذا الفن دخيل على تراثنا الأدبي، نشأ تحت تأثتَ الثقافة الأجنبية، ومظهر من مظاىر الاحتكاؾ  (1902 - 1832)
الثقافي بتُ الأدبتُ الغربي والعربي ، وتؽا ميز تلك النشأة أنها ربطت النص باتطشبة وبالتمثيل والاتصاؿ اتظباشر باتصمهور 

 قبل أف يقدمها في كتاب لقناعتو أف اتظسرح فن تدثيلي ،(1 )فقد أقبل على تجسيد بواكتَه الأولذ على خشبة اتظسرح  (اتظتلقي)
قبل أف يكوف نصا أدبيا مقروءا، وقبل العرض الأوؿ لو وللمسرح العربي ، قدـ خطبة طويلة أتى فيها على تاريخ اتظسرح وأنواعو 

وىي ... ورسالتو وأسباب تأخره لدى العرب ، ودوافع تفضيلو للملهاة على اتظأساة ، وقدـ وجهة نظره في التمثيل والإخراج 
ولا شك أف اتضديث عن الإخراج والتمثيل واتظكاف واتصمهور . مقدمة كشفت عن وعي ماروف بقواعد ىذا الفن وأصولو 
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إف طلاوة الرواية ): دعائم أساسية لأي عرض مسرح ، وقرف تؾاح أي نص مسرحي بتوافر ثلاثة عناصر أساسية حددىا بقولو
والثلث الأختَ بالمحل اللائق  (اتظمثلتُ)ورونقها وبديع تراتعا يتعلق ثلثو بحسن التأليف وثلثو ببراعة اتظشخصتُ  (اتظسرحية)
 (2) (مكاف العرض)

واعتبر اتصمهور عاملا أساسيا في أي عرض مسرحي لأنو ىو اتظتلقي بل ىو اتظقياس الذي تؿتكم إليو في تؾاح النص 
أو إخفاقو ، فراعى تلك الطبيعة وسعى إلذ استمالتها ، فآثر اتظلهاة على اتظأساة ، واعتمد الشعر وأدخل مواقف الرقص والغناء 

لأنها أقرب إلذ طبيعة اتصمهور العربي ،وحتُ عالج موضوع الزواج احتـً التقاليد  فجعل ىندا أرملة  تؽا يسهل الزواج بها ، 
 . وجعل اشتًاؾ الأب والابن في حب فتاة واحدة أمرا غتَ مقبوؿ، لأف طبيعة البيئة العربية تأبى ذلك

بعد وفاتو أنشأ آؿ النقاش فرقة تولذ سليم النقاش إدارتها ، وشرعت في مزاولة نشاطها اتظسرحي في بتَوت بٍ في القاىرة ، 
فأعادت عرض مسرحيات ماروف وقدمت أخرى أعدىا كل من أديب إسحاؽ متًجم الفرقة وسليم النقاش رئيسها ، وتبعا 

لذلك، ومن خلاؿ تتبع إسهاـ أسرة آؿ النقاش في اتظسرح ، لوحظ أنها لد تحرص على طبع مسرحيات ابنها ، بل على 
 (3)تدثيلها

ولد يهتم أتزد أبو خليل القباني بالنص اتظسرحي إلا من حيث دراميتو وقابليتو للعرض والتمثيل، ولا شيء غتَ ذلك 
بدور اتظؤلف - باعتباره مؤسس اتظسرح السوري وباعث اتضركة اتظسرحية في مصر- ، وقد اضطلع في ىذه التجربة الرائدة 

ويزداد التًكيز على اتصانب التمثيلي في النص مع بقية الفرؽ الفنية التي كانت تزاوؿ نشاطها اتظسرحي في . واتظمثل واتظخرج
سورية ولبناف ومصر وكاف من نتائج ذلك الاعتقاد الذي قصر اتظسرح على التمثيل أف افتقدت اتظكتبة العربية إلذ معظم 

النصوص التي قدمتها تلك الفرؽ ، لأف أولئك الذين كانوا يعدوف النصوص للفرؽ اتظسرحية لد يدفعوا بمؤلفاتهم وترتراتهم إلذ 
اتظطبعة ، فضاع الكثتَ منها وما حفظتو يد الزماف من الضياع بقي في أدراج بعض الفرؽ اتظسرحية في شكل مسودة أو تؼطوط 

يصعب أحيانا أف تعرؼ طبيعة النص ىل ىو تأليف أـ ترترة ؟ من الذي أعده للفرقة ؟ وما ىو الأصل الذي أخذ عنو؟تؽا 
تكعل التعرؼ على النص أو على معدّه أمرا في غاية الصعوبة ، فكاف التمثيل لا القراءة ، تػورا أساسيا في تلك التجارب الأولذ 

 . التي قدمها تـبة من رواد اتظسرح العربي  كالنقاش والقباني وصنوع ، ويوسف خياط ، وجورج أبيض وغتَىم
يصبح العرض اتظسرحي عملا تراعيا يشتًؾ فيو اتصميع من مؤلف وتؼرج  (التمثيلية)وبانتقاؿ النص من الأدبية إلذ الفنية 

إلذ  (الكتاب)في نقل النص من حالة اتصمود - حسب وظيفتو–، يسهم كل واحد ..... وتؽثلتُ ومصمم أزياء وموسيقي
 .(خشبة اتظسرح)اتضيوية واتضركة 

على الرغم من ىذه اتضقيقة التارتمية إلا أف عددا من نقاد اتظسرح وكتابو نظروا إلذ ىذا الفن الوافد على أدبنا 
فربطوه بالأدب وأتضقوه بأجناسو ، فرجويا وحضارتنا نظرة مغايرة فاعتبروه نصا أدبيا في اتظقاـ الأوؿ وليس عرضا فنيا أو تدػثيليا 

وصنفوه في العديد من اتصامعات والكليات ضمن بقية الفنوف الأدبية ، فيدرس وتللل كأي نص أدبي آخر يتجو فيو الكاتب 
إلذ القارئ قبل اتظتفرج أداتو فيو الكتاب لا اتطشبة ، ولا يشكل العرض سوى عنصر مهمتو ترترة ما ىو مكتوب وتحوير طبيعة 
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اتظتلقي من قارئ إلذ مشاىد ، وتتدخل العتُ إلذ جانب الأذف كعنصر مؤثر في تلقي العمل الأدبي والتأثر بو، وتبعا لذلك لد 
 .تعد اتطشبة وقاعات التمثيل اتصسر الذي يعبر من خلالو النص إلذ اتصمهور، حيث انتقلت الأداة إلذ اتظطبعة والكتاب

وفي تاريخ مسرحنا العربي الكثتَ من الشواىد التي تقوـ دليلا على اعتبار اتظسرحية نصا دبيا سواء حوؿ إلذ فرجة 
مؤسس اتظسرحية النثرية في الأدب العربي  (1988-1898)مسرحية أو ظل تػافظا على طبيعتو الأدبية،  كاف توفيق اتضكيم 

الفصل بتُ اتظسرح والتمثيل، ونظرت إلذ اتظسرح على - في مرحلة مبكرة - ، وإماـ اتظسرحيتُ العرب أبرز الأتشاء التي حاولت 
أنو نص أدبي أعد للقراءة واتظطالعة ، قبل أف يكوف عرضا تتمثيليا، على الرغم من أف علاقتو بالأدب التمثيلي أسبق من علاقتو 
بالأدب اتظسرحي وباتظطبعة والكتاب ، فقد مارس التأليف وإعداد النصوص للفرؽ اتظسرحية، وىو لا يزاؿ طالبا في اتصامعة، ولد 

تتوقف العلاقة عند حد التأليف بل كاف تلضر العروض التجريبية ، ويبدي رأيو في التمثيل والإخراج وذلك بحكم العلاقة 
، " اتططيب" مسرحية 1924الوطيدة التي كانت تربطو ببعض الفرؽ التمثيلية ، لا سيما فرقة زكي عكاشة التي قدمت لو سنة 

اتظرأة "و" علي بابا"تقا 1926وىي أوؿ مسرحية لتوفيق اتضكيم تعرض على اتطشبة، ومثلت لو ىذه الفرقة مسرحيتتُ عاـ 
إلذ اتظسرح والتمثيل - كغتَه من اتظصريتُ - ، وانغمس في اتضياة اتظسرحية إلذ درجة أخافت الوالد الذي كاف ينظر (4)" اتضديثة

وعن . نظرة سخرية وازدراء ، ولذا سعى إلذ إبعاده عن ىذا اتصو الفاسد في نظره ، فأرسلو إلذ باريس لتكملة دراستو القانونية
التي " بيجماليوف"ىذا السبق في حياتو للفن التمثيلي وللخشبة واتصمهور على الأدب واتظطبعة ، يقوؿ في مقدمة مسرحية 

منذ تؿو عشرين عاما كنت أكتب للمسرح ):  وقدـ فيها مفهومو للمسرح الذىتٍ وخصائصو الفنية ، يقوؿ 1942نشرىا عاـ 
( 5)(باتظعتٌ اتضقيقي ، واتظعتٌ اتضقيقي للكتابة ىو اتصهل بوجود اتظطبعة 

وإذا كاف اتضكيم حاوؿ أف يعدؿ عن ىذا الرأي عقب عودتو من باريس ، ويقتًب من اتطشبة ويربط اتظسرحية 
بالتمثيل ، لا سيما بعد أف وقف على أصوؿ ىذا الفن ىناؾ ، وشرب من منابعو ومدارسو ، إلا أف صدور مسرحياتو الذىنية 

قد أكد مرة أخرى سيطرة فكرة أف اتظسرح أدب قبل أف يكوف تدثيلا ، وأقر في مقدمة إحدى مسرحياتو الأسطورية أف فكرة 
 براكسا 1934 وشهرزاد 1933أىل الكهف : التمثيل لد تكن تشغلو ، حيث شرع في تقدنً تلك اتظسرحيات الذىنية 

ولد تكد أمامو غتَ اتظطبعة ،  . 1955 إزيس 1949 ، اتظلك أوديب 1943  سليماف اتضكيم 1942 ، بيجماليوف 1939
اتسعت اتعوة بيتٍ وبتُ خشبة اتظسرح ، ولد أجد ): فهي الوسيلة التي تدكن من خلاتعا تقدنً ىذه الأعماؿ إلذ اتصمهور ، فقاؿ 

تنقل ىذه الأعماؿ إلذ الناس غتَ اتظطبعة ، لقد تساءؿ البعض ألا تنكن تعذه الأعماؿ أف تظهر على اتظسرح " قنطرة " 
مثل أىل الكهف وشهرزاد وبيجماليوف ،   (مسرحيات)أما أنا فأعتًؼ بأني لد أفكر في ذلك عند كتابات روايات . اتضقيقي 

 . (6) (ولقد نشرتها تريعا ولد أرض حتى أف أتشيها مسرحيات ، حتى تظل بعيدا عن فكرة التمثيل 
وازدادت اتعوة بينو وبتُ اتطشبة اتساعا بعد التجربة الفاشلة في إخراج أىل الكهف التي قدمت على خشبة اتظسرح ثلاث مرات 

، وفي كل مرة كاف مصتَىا الفشل ، وذكر أف ىذا العمل لا يصلح للتمثيل ، أو على الأقل لا يصلح للتمثيل على الوجو  (7)
" أىل الكهف"الذي ألفو أغلب الناس،  وازداد قناعة بصواب رأيو حتُ رأى انصراؼ الناس وإعراضهم عن متابعة ومشاىدة 
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، ويذكر تفاذج وعينات من تعليق ىؤلاء اتظنصرفتُ ، تؽا حدا بو إلذ التدخل لدى القائمتُ على شؤوف اتظسرح حتى يوقفوا 
 8)  ) (عرض ىذه اتظسرحية 

وتداخل في ىذه القطيعة مع اتطشبة عوامل أخرى ، يقف في مقدمتها ازدراء المجتمع واستخفافو وسخريتو من فن 
فولده إتشاعيل رغم ثقافتو، إلا أنو رأى في شغوؼ ابنو باتظسرح مظهرا من مظاىر الفساد والاتؿراؼ ، . التمثيل وكل من تنتهنو 

وقد اعتًؼ بتأثتَ ىذه النظرة الاجتماعية السلبية للمسرح وللتمثيل على . فلم يكن التمثيل فنا تػتًما أو مقبولا اجتماعيا 
إف كلمة ):، حيث قاؿ" زىرة العمر " حياتو الإبداعية ، وأقر بذلك في إحدى رسائلو إلذ صديقو أندريو التي ضمنها كتابو 

إف ىدفي اليوـ أف أجعل للحوار ... التي عرضتتٍ للإىانة في بداية حيابٌ الأدبية ما زالت ترف في أدبي  (التمثيل  )التشخيص 
( .9)قيمة أدبية بحتة ليقرأ على أنو أدب   وفكر

ومن ملاتػو أف والده سيفجع حتُ يعلم أف . واشتكى إليو استخفاؼ أىل الشرؽ بفن التمثيل وازدرائهم تظن تنتهنو 
إف اتشي كما تعلم  ): ابنو لد يقلع عن حب اتظسرح ولد يغتَ ذلك الاتجاه ، الذي كاف قد بدأه في مصر ولد يلتفت إلذ القانوف 

مقيد منذ زمن بجدوؿ المحامتُ في بلادي ، إني في عرؼ القانوف تػاٍـ ، ولكن أي تػاـ ؟ لقد كانت فجيعة لأبي اتظسكتُ أياـ 
، اتضق أنهم " اتظشخصاتية " أف يسمع ويرى أني أنسى صفتي كمحاـ وأتؿشر في زمرة اتظمثلتُ ، أولئك الذين يسمونهم عندنا 

معي على قارعة الطريق يدندف ( 10)" كامل اتطلعي " ولقد كاف ملحن روايابٌ  . في مصر ليسوا بعد من الطوائف المحتًمة 
 وتظا كاف التمثيل فنا لا تلظى (11)(ويلحن وىو عاري القدمتُ ، إلا من قبقاب خشبي ، تلػك كانت بدايتي الفنية والأدبية 

بالاحتًاـ والقبوؿ على اتظستوى الاجتماعي ومدعاة للتندر والسخرية، وفي سبيل تجنب ستَتو ألسنة الناس ، وضمانا لأدبو 
لأف الأدب في بلادنا أكثر :وعلل ىذا الإيثار بقولو. اتظسرحي الإقباؿ، آثر توفيق اتظطبعة والكتاب على اتطشبة واتصمهور 

 12 (استقرارا واستمرارا وارتفاعا، فدفعت بمسرحيابٌ إلذ اتظطبعة متجاىلا اتظسرح الذي كاف وقتئذ في حالة احتضار حقيقي 
فحتُ صدر كتاب . ويبدو أف نظرة الاستخفاؼ ىذه لد تقتصر على التمثيل واتظسرح ، بل امتدت لتشمل فن الرواية

أنو تشع من  (1999 - 1920)ذكر علي الراعي   (1930 - 1858)لمحمد اتظويلحي " عن حديث عيسى بن ىشاـ"
بعض اتظشفقتُ على تشعة آؿ اتظويلحي أنهم ذىبوا إلذ والده واشتكوا إليو من أف ابنو يستَ في طريقة لا تلمد مغبة الستَ فيو ، 

 .(13) (بإنشائو كتابا تكري فيو تغرى أدب العواـ
قصة تؤكد ىذه النظرة وتدعمها ، حيث ذكر أف أحد أصدقائو من الأدباء جاءه ناصحا حتُ  (1958 -1886)وللمازني 

فصدمتٍ ىذا الرأي ولكتٍ : إف الرواية فن لا يليق بك ولا يناسب مركزؾ الأدبي ، قاؿ): علم أنو بصدد كتابة رواية ، فقاؿ لو
كنت أعلم من صديقي الإخلاص وحسن السريرة ، وكاف كلما لقيتٍ وعرضت اتظناسبة يسألتٍ أما زلت مصرا على كتابتها ، 

 (14)(فأقوؿ نعم ، فيهز رأسو آسفا ومشفقا عليّ 
وبسبب ىذه النظرة السلبية ، كاف توفيق اتضكيم لا يضع اتشو أو لقبو على عدد من النصوص التي قدمها لبعض الفرؽ 

قد أخفقت على مستوى التمثيل ، إلا أنها حققت تؾاحا كبتَا على مستوى القراءة ، " أىل الكهف " اتظسرحية ، وإذا كانت 
 ، والإتؾليزية 1940فقد طبعت مرتتُ في عامها الأوؿ، ونقلت إلذ عدد من لغات العالد، فتًترت إلذ الفرنسية عاـ 
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، وأعيدت ترتراتها بعد ذلك ، ودخلت اتظناىج الدراسية ، ولا شك 1946 ، ونشرت بالأسبانية عاـ 1945والإيطالية عاـ 
في أف تؾاحها على مستوى اتظطالعة وإخفاقها على اتطشبة يؤكد حقيقة أف ىناؾ العديد من النصوص اتظسرحية بحكم طبيعتها 

" الشعر التمثيلي " ، و" الأدب التمثيلي"وإلذ ىذه اتضقيقة نوعز إطلاؽ مصطلح . تصلح للقراءة أكثر تؽا تصلح للتمثيل
على النصوص التي أعدت أصلا للتمثيل ، ومصطلح الأدب اتظسرحي على النص الذي تكوف غايتو الأولذ القراءة  (اتظسرحي)

واتظطالعة ، سواء مثل أو بقي تػافظا على صبغتو الأدبية 
في إغناء مصادر الكتابة الإبداعية حتُ تنم وجهو تؿو ىذا - بفضل مسرحياتو الأسطورية – ساىم توفيق اتضكيم 

اتظصدر الذي لد يكن اتظبدعوف العرب يعرفوف عنو شيئا عنو، إلا أنو في اتظقابل مثل مرحلة من تاريخ اتظسرح العربي تباعد فيها 
الأدب اتظسرحي عن التمثيل، وحدث القطيعة بتُ النص واتطشبة، فلم يعد الاىتماـ يرتكز على اتصانب التمثيلي ، بل انصرؼ 

إلذ الناحية الأدبية في النص ، وتلك نتيجة شبو حتمية لضعف فن التمثيل في الوطن العربي وجدتو على المجتمع الذي أنكر 
على التمثيل أف يكوف فنا ، وعلى اتظمثل أف يكوف فنانا، ومن ملامح ذلك أف اتظرأة لد تحتًؼ التمثيل في بعض الأقطار العربية 

 . إلا في السنوات الأختَة ، وبسبب نظرة الاستخفاؼ واتظهانة تجاه كل من تنتهن ىذا الفن
يعلي من شأف اتصانب التمثيلي في - طواؿ مستَتو اتظسرحية–وعلى النقيض من اتضكيم ، فإف نعماف عاشور ظل 

 ):اتظسرح ، يؤثره وينتصر لو ، باعتباره اتظقوـ الأساسي للدراما ، وىذا الإيثار يتجلى منذ اتظراحل الأولذ للكتابة ، حيث يقوؿ 
وىذه النصوص الأربعة التي قدمتها للمسرح ، لد تكن مطبوعة في كتاب ، وإتفا منسوخة على الآلة الكاتبة ، ذلك أنها نصوص 

  وتجلى ذلك الانتصار في حرصو على حضور التدريبات والعروض الأولذ 15(كتبت لكي تدثل ، لا لتطبع للقراء في كتاب
 . تظسرحياتو ، وسعيو لإخراج بعضها ، بغية اتضفاظ على غاية النص ورسالتو

نتيجة لقصور الثقافة اتظسرحية ، نظر إلذ النص بمنظار واحد ، ووضع في خانة واحدة ، وأجبر على اختيار إحدى اتطانتتُ  إما 
أمر غتَ مقبوؿ ، - في نظر ىؤلاء - القراءة واتظطالعة ، وإما العرض والتمثيل ، وكأف اتصمع بتُ اتعدفتُ أو لنقل بتُ اتضسنيتُ 

مع أف النص اتصيد في عرؼ النقاد واتظخرجتُ ىو الذي استطاع أف تكمع بتُ الغايتتُ؛ إقباؿ ورواج على مستوى القراءة 
وإف كاف ىذا لا ينفي أف تذة مسرحيات ضعيفة أدبيا ، قوية تدثيليا ، وحتُ نقلت إلذ اتظسرح اعتبرت إحدى . والتمثيل معا 

وباتظقابل ، ىناؾ مسرحيات أخرى افتقرت إلذ مقومات العرض افتقارا شديدا ، ولكنها من الناحية . روائػع ىذا الفن وآياتو 
 . لتوفيق اتضكيم" أىل الكهف " الأدبية ، وعلى مستوى القراءة لقيت رواجا كبتَا على تؿو ما أشرنا إلذ مسرحية 

وبفعل شيوع الثقافة اتظسرحية بتُ الكتاب لا سيما فيما تعلق باتصوانب التقنية ، تهاوت فكرة أف النص إما أف يكوف 
أدبيا أو تدثيليا ، إلا أف النجاح الذي عرفتو العديد من النصوص التي قدمتها تـبة من كتاب اتظسرح في الوطن العربي ، أمثاؿ 

، ، وألفريد فرج  (1991-1927)، يوسف إدريس  (1984-1924)، معتُ بسيسو (1924)نعماف عاشور 
حيث أعيد طباعة بعضها . وغتَىم  (-    1941)وعلي عقلة عرساف   (2000-1941)، وسعد الله ونوس (-1929)

كل ىذا . تظرات عديدة ، ودخلت اتظناىج الدراسية في الكليات واتظعاىد اتظتخصصة ، وقدمت على خشبة اتظسارح العربية 
ولا شك في أف . يقف دليلا على سقوط ذلك اتضاجز الوتقي الذي فصل بتُ اتظسرح والأدب اتظسرحي ،  لفتًة غتَ قصتَة  
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جودة تلك النصوص أدبيا ودراميا ، كانت رخصتها للدخوؿ إلذ اتظقررات واتظناىج الدراسية ، وجواز سفرىا إلذ اتطشبة ومنصة 
 . العرض

ولد يكن ىذا التوجو لدى اتضكيم في إيثاره اتصوانب الأدبية في النص ، على حساب الناحية التمثيلية ظاىرة شاذة أو 
- عبر الزمن - معزولة عن مسار اتظسرح العاتظي، الذي يؤكد تارتمو أف معظم نفائس ىذا اتظسرح ونصوصو اتطالدة تشكلت 

من مسرحيات قرئت قبل أف تدثل، وعرفت اتظطبعة والكتاب قبل أف تعرؼ اتطشبة والإضاءة واتظوسيقى أعماؿ كاف كفة الأدب 
إف اتظسرحيات العظيمة في العصرين اليوناني والروماني، وفي عصر  )فيها أعلى شأنا من كفة التمثيل ،  (الصبغة الأدبية  )

كاف السبب في خلودىا ووصوتعا إلذ اتصيل اتضاضر نسختها .. إيلزابيث ، وفي أمثاؿ تلك العصور السحيقة اتظتناىية في القدـ 
 (16)(اتظكتوبة التي يعاد إخراجها واستنساخها

وتؽا يقوي ىذه الرؤية ويدعمها أف أرسطو شيخ النقاد نظر إلذ التًاجيديا من حيث كونها نصا أدبيا ، أعد للقراءة لا للعرض 
إف التًاجيديا قادرة على أف تصل إلذ ىدفها دوف حاجة إلذ )والتمثيل ، ففي معرض حديثو عن وظيفة اتظأساة ، لاحظ 

 (17)(التمثيل ، وتؤثر فينا عندما نقرأىا 
وعلى مستوى الكتابة الإبداعية ، كاف اتظسرح في التجربة الإغريقية نصا أدبيا أيضا ، وليس عرضا تدثيليا ، فلم يكن 
التمثيل من أولويات اتظسرح ، حيث اعتبروا العرض أشبو ما يكوف بالتًترة أو النقل للنص من حاؿ إلذ آخر ، فكبار مؤلفي 

اتظسرح اليوناني كانوا يقدموف نصوصهم مكتوبة إلذ اتظمثلتُ الذين تسند إليهم أداء الأدوار بل كانوا يقدمونها إلذ اتصمهور أيضا 
، وعليو فإف الكتاب وليس اتطشبة كاف الأداة التي خلدت تلك النفائس التي أبدعتها العقلية البشرية عبر العصور والأزمنة ، 
وحفظتها من الضياع والاندثار  حتى وصلت إلذ الأجياؿ اتظعاصرة ، التي اتخذتها أتفوذجا للاحتذاء واتظتابعة ، ولا يزاؿ الكثتَ 

 . من الكتاب اتظبتدئتُ في الغرب ، يعكفوف على دراسة تلك النماذج قبل الإبداع
وإذا كانت الثروة اتظسرحية العاتظية تتشكل في معظمها من تلك النصوص التي وصلتنا بواسطة اتظطبعة وقرئت بوصفها 

أدبا، فهل اتظسػرحية اتطالدة تكب أف تكوف نصا أدبيا قبل أف تكوف عرضا تدثيليا ، نصا صاتضا للقراءة قبل أف يكوف صاتضا 
للعرض ؟ 

الثابت في ىذا أف النص اتصيد يبقى كذلك سواء اطلع عليو بواسطة اتطشبة أو الكتاب فاللذة أو اتظتعة ، التي نشعر بها حتُ 
حتُ ينقل النص إلذ اتطشبة بدخوؿ العتُ كوسيلة إمتاع - وقد تزداد– نقرأ تلك النصوص لا نظن أنها تسقط، بل تبقى 

قد خلدت الأدب اتظسرحي التي أنتجتو تريع – وبالأحرى دور الكتب – إف اتظكتبات )يقوؿ روجرـ بيسفيلد  . أخرى 
 18(العصور والتمثيليات التي غالبت الزمن حتى وصلت إلينا ىي تدثيليات نعزىا ونقدرىا، بوصفها أدبا ومسرحا معا

العرض ، وشكلت إحدى ىواجسو ، /فكاف سعد الله ونوس أحد كتاب اتظسرح العربي اتظعاصر الذين شغلتهم ثنائية النص
فعرض تعا  في كتاباتو الإبداعية والنقدية ، على أساس أنها تشكل جزء لا يتجزأ من الإبداع اتظسرحي على تؿو ما كشفت عنو 

، ىذه الأختَة التي ارتكز فيها على " حفلة تشر من أجل تسسة حزيراف"و " سهرة مع أبي خليل القباني: "بعض نصوصو، مثل 
نزاع فتٍ بتُ الكاتب الشاعر عبد الغتٍ وبتُ اتظخرج الذي تصدى لعرض ىذا النص أو تحويلو لعرض فتٍ ، فأكثر ما يؤرؽ 
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وساتقت الكتابات النقدية بحكم .( 19)الكاتب من اتظسرح ىو النص ، ومضمونو الفكري ، ولا يرى في العرض إلا ترترة لو
طبيعتها في ازديػاد اتعػػوة بتُ النص واتطشبة، فأفاضت في دراسة العناصر الأدبية للنص اتظسرحي من حوار وشخصيات وصراع 
وبيئة زمانية ومكانية ، وربطت بتُ ىذه العناصر الفنية والرسالة الاجتماعية للمسرح، وأسقطت اتصوانب الأخرى للنص من 

للنص ، وأتقلت قيمتو التمثيلية  (الرسالة)تؽثلتُ وترهور وملابس وإضاءة وموسيقى ، وبً الربط بتُ القيمتتُ اتصمالية والنفعية 
قاصرة وغتَ مكتملة لأنها تجاىلت - في نظر بعض اتظختصتُ ، من نقاد وتؼرجتُ - ، ولذلك  عدت مثل ىذه الدراسات 

طبيعة اتظسرح كظاىرة اجتماعية أيضػا، ورسخت في ثقافتنا أف اتظسرح نص أدبي أعدّ للقراءة والتحليل، وليس للعرض والتمثيل 
 .وبالتالر أبعد اتظسرح عن صفة التمثيل الذي لازمتو منذ اتظراحل الأولذ من نشأتو

ولاشك في أف العودة إلذ بعض كتابات أعلاـ النقد اتظسرحي في الوطن العربي ، أمثاؿ تػمد مندور وعلي الراعي وزكي 
في مصر، وعدناف بن ذريل وعلي عقلة عرساف وزياد تػبك وعبد الله أبو ىيف في وعلي اتشاعيل العشماوي ، وإبراىيم تزادة 

وغتَىم من النقاد الذين عرضوا إلذ الظاىرة اتظسرحية تؤكد ىذه اتضقيقة ، فلا أثر في ىذه الدراسات لإشكالية ... سورية 
العرض والتمثيل ومكونات الظاىرة اتظسرحية من ترهور وتؽثلتُ وإخراج وموسيقى وديكور وإضاءة، وماىي مقومات النص 

التمثيلي،وىل اتظسرح نص أدبي أـ عرض تدثيلي ؟ ىل يتوجو الكاتب اتظسرحي إلذ قارئ أـ إلذ متفرج ؟ ىل النصوص اتظسرحية 
 . قادرة على خلق مسرح ؟ وغتَىا من الأسئلة التي تنكن طرحها

، إعلاء تـبة من كتاب اتظسرح ونقاده للجوانب الأدبية في النص (اتظكاف)وتؽا زاد في اتساع اتعوة بتُ الأدب اتظسرحي واتظسرح 
إف عدد الكتاب )على حساب النواحي التمثيلية ، حيث افتقرت الكثتَ من النصوص اتظقدمة إلذ مقومات العرض اتظسرحي

اتظسرحيتُ الذين يكتبوف تدثيليات تعا قيمتها كأدب مسرحي يفوؽ بكثتَ عدد الأدباء الذين يكتبوف تدثيليات صاتضة 
 20(للمسرح

كػل ىذا وغتَه جعل الكتاب واتظطبعة يتحولاف إلذ أداة أساسية لنشر النص وإذاعتو بتُ اتظثقفتُ ، فرجحت كفة القراءة على 
  . حساب التمثيل

العرض في اتظسرح ، فيتمثل في اعتبار اتظسرحية نصا تدثيليا ، وىي رؤية /التمثيل أو النص/أما الشق الثاني من ثنائية القراءة
يتبناىا عدد من الكتاب واتظخرجتُ واتظثقفتُ الذين يروف أف العرض ىو الركيزة الأساسية لأي نشاط مسرحي ، ولا يأخذ 
النص صفة اتظسرحية إلا عندما تتوافر فيو شروط اتضضور اتظسرحي ، وتلقق فعل الفرجة ، فربطوا النص باتطشبة والتمثيل 

منطلقاتهم في ذلك أف اتظسرحية عمل قصد بو التمثيل لا القراءة ، وتبعا لذلك أطلقوا عليو الأدب التمثيلي ، وفي تاريخ اتظسرح 
العاتظي الكثتَ من الأدلة على أسبقية التمثيل وأولوية العرض في النص اتظسرحي ،فاتظسرحيات الأولذ التي قدمها رواد اتظسرح 

كانت  )الإغريقي بٍ الروماني، لد تكتسب صفة اتظسرحيات ،وتحوز تأشتَة السفر إلا عندما قدمت على خشبة اتظسرح 
النصوص الأولذ في روما ، تكتب من أجل أف تقدـ على خشبة اتظسرح ، وفي الأغلب الأعم مرة واحدة ، فاتعدؼ الأتشى 

 21))الذي كاف يبغيو صاحب العرض ىو تسجيل اتضدث في ذاكرة اتصماىتَ 
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والكثتَ من مشاىتَ كتاب اتظسرح العاتظي اتضديث آثروا التمثيل أيضا ، بل إف بعضهم أسقط صفة مسرحية على كل نص لد 
، إلذ  (1956-1889)يعد أساسا للعرض ، ويرى أنها غتَ جديرة بأف نطلق عليها صفة مسرحية ، فقد ذىب برتمت 

 (22)(اتظسرحية غتَ جديرة بهذا الاسم وغتَ قابلة للفهم إلا عندما تقدـ على اتطشبة )أف
حيث مات وىو يقدـ )الكاتب الفرنسي الشهتَ بملاىيو ، وأحد شهداء اتظسرح العاتظي  (1673-1622)وقبلو كاف موليتَ 

إف الكوميديا لد تكن تبدع إلا من أجل التمثيل ، ولا أنصح بقراءة مسرحيابٌ إلا إلذ الأشخاص : )يقوؿ  (أحد العروض
 (23)(الذين تنتلكوف عيونا قادرة على كشف اللعبة اتظسرحية أثناء القراءة 

وىكذا أدت غزارة الإنتاج إلذ تضاؤؿ اتصانب التمثيلي للمسرح ، وفسحت المجاؿ واسعا للقراءة واتظطالعة ،  فلو فرضنا أف 
تريع ما كتب خلاؿ سنة واحدة صالح للعرض ، فمن أين لنا بالإمكانات اتظادية والبشرية التي تحوؿ ىذه النصوص أو معظمها 

 . إلذ اتطشبة، في ظل وجود بعض العروض اتظسرحية التي يستمر عرضها لشهور ، بل لسنوات متتالية
كل ىذا وغتَه جعل الكتاب واتظطبعة يتحوؿ إلذ أداة أساسية لنشر النص وإذاعتو بتُ الناس ، فرجحت كفة القراءة على 

 . حساب التمثيل
وإذا كاف الكثتَ من النصوص اتظسرحية في الأدبتُ الغربي والعربي قد دخلت مناىج الدراسة وقرئت بوصفها أدبا 

جيدا، وطبعت في كتب وأعيد نشرىا مرات عديدة ، كما ىو اتضاؿ في مسرحنا العربي مع مسرحيات شوقي ، وتوفيق اتضكيم، 
ونعماف عاشور ، وألفرد فرج ، وسعد الله ونوس  ، ويوسف إدريس ، وعلي عقلة عرساف، وعبد الرتزن الشرقاوي وصلاح عبد 

إلا أف الأصل في اتظسرح يظل ثابتا، وىو أنو أدب تدثيلي . الخ…الصبور، ويوسف العاني، ووليد إخلاصي، وتػمد اتظاغوط
ألف لا ليحتفظ بو بتُ دفتي كتاب ، وفي رفوؼ اتظكتبات ، بل ليمثل في اتظسارح ودور العرض أماـ ترهور من الناس ، إنو 
نوع من الكتابة اتظسرحية ، لا يتوجو فيو اتظؤلف إلذ القارئ دائما ، بل إلذ اتظتفرج عن طريق اتظخرج ، يرتكز على فضاءين 

للكتابة أحدتقا فضاء النص  وثانيهما فضاء العرض ، وعلى الرغم من أف الأوؿ يشكل القاعدة والأساس للثاني إلا أنو تمتلف 
وفي سبيل تجسديو على اتطشبة لا بد من . عنو ، وتلك إحدى تشات التمايز والاختلاؼ بتُ ماىو نصي وبتُ ماىو تدثيلي 

تؼرج تنتلك رؤية درامية ويتحكم في عدد من التقنيات ، من إضاءة ، وملابس ، وموسيقى ، : توافر عناصر أساسية أتقها 
فقد نتخلى عن بعض التقنيات . وترهور يقدـ لو ىذا العرض ، لأننا لا نتصور عرضا مسرحيا دوف ترهور.. وديكور 

كالديكور أو اتظوسيقى مثلا  ولكن من الصعب أف نتخلى عن اتصمهور فهو عنصر أساسي في العرض اتظسرحي ، لأف إقبالو 
إنو بمثابة الناقد الكبتَ الذي تلكم على . على ىذا الفن يساعده على ازدىارىا، والانصراؼ عنو يكوف سببا في بواره وكساده 

 . النصوص بالإخفاؽ أو النجاح
ميتا أو أشبو باتظيت ، ولا تدب فيو اتضياة ولا يعود إلذ فطرتو إلا - في نظرىم - وما داـ النص بتُ دفتي كتاب ، فسيظل 

عندما يتحوؿ إلذ اتظسرح ، ويتولذ أمره تؼرج يشرؼ على بث روح اتضياة فيو ، مستغلا في ذلك عددا من الإمكانات الفنية 
من اتضياة ): وحتُ يتوافر مثل ىذه الإمكانات التي تقدمها اتطشبة ويستغلها اتظخرج، ينتقل النص من حالة إلذ أخرى . والتقنية

( 24 )(اتظثالية للكتاب إلذ حياة مادية على خشبة اتظسرح 
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 وإذا كانت حجة اتظدافعتُ عن أدبية النص اتظسرحي ، ترى أف العديد من اتظسرحيات جيدة ومشهورة مع أنها لد 
تعرؼ طريقها إلذ اتظسرح، ولكن انتقاتعا من مستوى القراءة إلذ مستوى التمثيل، ومن الكتاب إلذ اتطشبة سيسهم في تألقها 

وتوىجها بفضل تلك التقنيات التي يستخدمها اتظخرج ، وبفعل التحوؿ الذي يصيب بعض عناصرىا الفنية ، فاللغة التي كانت 
لغة مرئية منطوقة ومؤداة، بحيث يعطيها معناىا الصحيح في الزماف واتظكاف ، اللذين يصبح  )جامدة صامتة مكتوبة تتحوؿ إلذ 

 (25    )(اتظمثل واتظشاىد شركة فيها 
بفعل ىذا الانتقاؿ من حالة اتصمود إلذ اتضركة والانفعاؿ ، من شخصيات ورقية إلذ - ىي الأخرى- وتتحوؿ الشخصيات

أخرى ترى رأي العتُ ، وىي تحاور وتصارع ، تحب وتكره، جادة في ىذا اتظوقف، وىازلة في الآخر ، وتتحوؿ تلك اتظلامح 
إلذ لغة غتَ منطوقة ، ودوف إجهاد ، نفهم من خلاؿ تلك التعبتَات اتصسدية امتعاضها من ىذه  (اتصسدية)الفزيولوجية 

 . الشخصية ، ومن حديثها وسلوكها ، واستحسانها للأخرى
بالوجو والعينتُ ، وبالذراعتُ وبالكفتُ ، وبالوقفة وباتصلسة ، وبالسكتة وبالكلاـ ، )فاتطشبة تدنح الشخصية في أف تعبر 

 (26)(أف اتظمثل جهاز كامل للتعبتَ وللتصوير... وبالصمت 
وىكذا تتظافر ىذه الأدوات الفنية من إضاءة وموسيقى وديكور في توىج النص وإضاءة اتصوانب اتظظلمة فيو ، وىو 
ما لا يتحقق لو إف ىو ظل تػافظا على أديبتو وقابعا بتُ دفتي كتاب ، وبانتقالو من الكتاب إلذ اتطشبة تتعدد قراءاتو وتتنوع ، 

قراءة اتظخرج وقراءة اتظمثل ، بٍ قراءة اتصمهور باعتباره اتظتلقي الأختَ وصاحب سلطة على النص الذي لد يعد في اتظفهوـ 
 . الباربٌ تعبتَا عما تكري في ذىن الكاتب ، بل أصبح النص قابلا لتأويلات القارئ وتفستَاتو

وتتجسد ملامح ثراء النص وتوىجو في ظواىر أخرى ، أبرزىا أف الإخراج يسهم في إبراز الرؤية الفكرية للنص وترسيخها، وربما 
قدـ اتظخرج رؤية مغايرة كأف تلوؿ النص من السلبية والانهزامية إلذ الإتكابية، لأف التجارب اتظسرحية اتضديثة في الإخراج لد تعد 

تجاوزت ذلك إلذ  )تقصر وظيفة اتظخرج على نقل كلمات النص وشخوصو من حالتها اتظثالية على الورؽ إلذ أخرى مادية وإتفا 
. ( 27)(تفستَ النص تفستَا يقوـ على رفض اتصوانب السلبية في الواقع الاجتماعي، والدعوة إلذ مؤازرة المجتمع بكل مؤسساتو 

لأف اختلاؼ الرؤية بتُ اتظخرجتُ ،وتباين سبل تناوؿ اتظسرحية ، وتعدد الثقافات عوامل أساسية تقف وراء الإخراج اتظتعدد 
 .للنص الواحد

وانطلاقا من ىذا اتظنظور تبدو الدراسة الأدبية للنص اتظسرحي قاصرة  وتبدو القراءة أكثر قصورا ، لأنها لا تستطيع 
ولأنها من جانب آخر . إثراءه بالشكل الذي يتاح لو حتُ ينقل إلذ اتطشبة ،  ولا تدلك من الإمكانات ما تكعلها تحقق ذلك 

تتجاىل طبيعتو كظاىرة اجتماعية أيضا، تلك الطبيعة التي جعلت منو أدبا تدثيليا في اتظقاـ الأوؿ، وإف حالت الظروؼ دوف 
أتقيتو الفنية والأدبية والوظيفية إلا بتجسيده فعلا مرئيا وتػسوسا أف يصل إلذ الآخرين عبر العتُ  )تدثيلو، فالنص لا تتجلى

 (28)(والأذف والإحساس العاـ الذي يرتبط باتضياة السائدة ، وبالػذاكرة الثقافيػة والاجتماعية الشاملة 
وتظا كاف اتصمهور في اتظسرح التمثيلي تنثل الضلع الثالث بعد اتظؤلف واتظخرج ، فإف أصحاب ىذه الفرؽ منحوه عناية خاصة 

وفي سبيل تحقيق ذلك ،  فإف معدّ النص أو اتظخرج في . لأف العرض يقدـ إليو وىو اتضكم ولذا أوجب إمتاعو بغية نيل رضاه 



العرض في الخطاب المسرحي/ ثنائية النص د إسماعيل بن صفية.أ   
 

 

01                          المجلد الثاني  العدد   مجلة دراسات نقدية                       97  
 

التجارب الأولذ كاف لا يتوانى في التصرؼ فيو، فيضيف أحداثا إلذ النص الأصلي أو تلذؼ أخرى ، يغتَ نهاية اتظسرحية أو 
 يدخل عليها مواقف الغناء والإنشاد انطلاقا من أف العلاقة بتُ اتظخرج واتظؤلف علاقة ائتلاؼ وتكامل وليس تضاد أو تصادـ

. 
وتلك بعػض مواصفات العديد من النصوص التي كاف يقدمها أديب إسحاؽ  وطانيوس عبده وتؾيب اتضداد وعثماف 

جلاؿ فقد عزّ على تؾيب اتضداد أف تكوف نهاية تزداف بطل مسرحية ىرناني اتظوت والانتحار بالسم ، بعد أف قاوـ اتظلك 
وتنكر للتقاليد في سبيل الاحتفاظ بحبيبتو ، واستجابة لرغبة اتصمهور وسعيا إلذ رضاه، خالف طانيوس عبده في ترترتو تظسرحية 

 .النص الأصلي، فلم تكعل البطل تنوت مسموما، وىو الذي دافع عن الشرؼ وانتقم لأبيو" تقلت"
وكاف موليتَ من أبرز مسرحيي عصر النهضة دفاعا عن اتصانب التمثيلي في النص اتظسرحي ، وكاف يرى أنو من 

لا تنكن أف تؿكم على اتظسرحية  ):الصعب تقونً النص قبل مشاىدتو على خشبة اتظسرح، وتطص ىذا اتظوقف في كلمة مأثورة 
 - 1898)وىي فكرة تؾد صداىا يتًدد لدى عدد من نقاد اتظسرح وكتابو ، حيث ذىب توماس ستتَنإليوت  (قبل تدثيلها 

إف :) إلذ أف تحديد الوضع الفتٍ اتضقيقي للمسرحية قبل عرضها يظل غتَ مكتمل إلا حتُ تجسد على اتطشبة  (1956
اتظسرحية لا يصح بحاؿ من الأحواؿ أف يكوف تعا كيانها كمجرد عمل من الأعماؿ الأدبية أو اتظطبوعة، وإذا كاف لنا أف نقدرىا 

كعمل درامي ، وبالأحرى بوصفها مسرحية  فيجب أولا أف يفتًض أف اتظؤلف كاف يضع نصب عينو كلا من اتظمثلتُ 
النػاقد اتظسرحي الكبتَ ، وصاحب اتظصنفات الكثتَة حوؿ - وتكعل الأردس نيكػوؿ  (واتصمهور حتُ كاف يكتب سطوره 

 (تدثيل أي رواية على خشبة اتظسرح ىو الوسيلة الوحيدة لبلوغ بها إلذ ذروتها  )  من التمثيل مقياسا أساسا للنجاح (29)اتظسرح 
(30) 

وعلى الرغم من أف تناوؿ يوسف تؾم للمسرحية في الأدب العربي لد تمرج عن نطاؽ التأريخ تعذا الفن وتتبع 
مسارات التأليف فيو إلا أف أىم ما ميز ذلك التقونً أنو لد يغفل اتصانب التمثيلي ، حيث اىتم بظاىرة العرض من خلاؿ 

كإحدى اتظكونات الأساسية لأي عرض مسرحي  فكاف من أسبق نقاد اتظسرح  (اتظكاف)تركيزه على اتصمهور واتظمثل واتظسرح 
اىتماما باتصمهور الذي يعد الضلع الثالث في اتظسرح التمثيلي ؛ فهو اتظتلقي واتظقياس الذي تؿتكم إليو في تؾاح النص أو 

بيئتو الطبيعية وىي اتظسرح ، فاتظسرحية تتميز عن سائر فنوف  )إخفاقو ، وأقرّ بأف دراسة اتظسرح تفتًض أف تربط بينو وبتُ 
الأدب الأخرى بأنها تكتب لتمثّل على اتظسرح وللمسرح وتؽثليو وترهوره أثر في توجيو الكتاب الذين يسهموف في اتضركة 

) ، وشكلت ىذه الالتفاتة إلذ بعض اتظقومات الأساسية للعرض اتظسرحي  (31 )(اتظسرحية ، مؤلفتُ ومتًترتُ أو معربتُ
إحدى الومضات اتظشرقة في الكتاب ، سعى من خلاتعا إلذ إخراج النص من تلك النظرة  (اتظؤلف ، اتصمهور، اتظكاف ، اتظمثل 

الأحادية التي ظلت ترى أنو خطابا أدبيا  وليؤكد للمثقف العربي سواء أكاف مبدعا أـ متلقيا أف النص لد يؤكد حضوره ، 
، ذلك أف بقاءه بتُ دفتي كتاب في الدرج أو على الرؼ قد يكوف سببا  (اتظنصة)ويساىم في تؾاعتو إذا ظل بعيدا عن اتطشبة 

ليست قطعة من الأدب للقراءة  وإتفا اتظسرحية اتضقيقية ذات خصائص  )في طمسو ونسيانو ، لأف اتظسرحية في منظور البعض 
 32(ثلاث ، فهي أدب تنشي ويتكلم أماـ أبصارنا 
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وللدلالة على الأتقية التي يقدمها العرض للنص اتظسرحي ، نشتَ إلذ ضعف بعض اتظسرحيات من الناحية الأدبية أو 
الدرامية ، وربما افتقد بعضها إلذ ما لا بد منو في اتظسرح ، إلا أنها تتحوؿ بفعل الإخراج اتصيد إلذ إحدى روائع اتظسرح ودرره، 

" ترويض النمرة"من ذلك مثلا أف مسرحية . وقد يكوف النص جيدا أدبيا وتدثيليا ، إلا أف سوء إخراجو يؤدي بو إلذ السقوط 
عملا كئيبا لا )على الرغم من قوتها الدرامية ، فإف إخراجها على يد فرقة عادية جعل منها  (1616 - 1564)لشكسبتَ 

فأين اتضقيقة ىل نصف اتظسرحية  (34)وحتُ أعيد إخراجها على يد تؼرج آخر لقيت رواجا كبتَا   (33  )(روح فيو ولا إتعاـ
بالكآبة كما في التجربػة الأولذ ؟ أـ باتضيوية واتضياة كما في التجربة الثانية ؟ وفي ىذا دليل على أف اعتبار تدثيل النص مقياسا 

 . للجودة حكم ليس من السهولة التسليم بو
كاف من نتائج التطور الذي شهده اتظسرح أف أعيد التفكتَ في بعض ما كاف يعتبر مسلمات وأوتعا اعتبار التمثيل 

اتظعيار الأساسي الذي تؿتكم إليو في تقونً النصوص، بحيث استقل العمل الدرامي عن الإخراج والتمثيل دوف أف يفقد جوىره 
أف تقرأ ، كما أدرؾ مديرو اتظسارح بعد وقت طويل أف  )الدرامي، وأدرؾ اتصمهور أف اتظسرحيات التي ظلت تدثل تنكن 

 (35)(اتظسرحيات التي نظروا إليها على أنها مسرحيات أدبية من اتظمكن تقدتنها على اتظسرح 
وبدأت العلاقة بتُ اتظسرح والأدب اتظسرحي تطرح إشكالات أخرى فرضها التطور الذي شمل النص والإخراج ، منها علاقة 

اتظخرج باتظؤلف ، وطبيعة تلك العلاقة ونوعها ، فكلما اتسمت بالتعاوف ساتقت في تؾاح النص ، فليس كل ما يقدمو الكاتب 
ومن ىذه الإشكالات حرية تصرؼ في النص وحدود تلك اتضرية ، . صحيحا ، كما أف رؤية اتظخرج ليست بالضرورة صائبة 

وعلاقة اتظؤلف واتظخرج بالتمثيل باعتبار أحد الأطراؼ لنجاح أي عرض مسرحي ، إلذ جانب دور العرض، ودورىا في تطور 
 . فن اتظسرح ، وضرورة توفتَ اتصوانب اتظادية التي تسهم في تؾاح إخراج النصوص ، تلك بعض إشكالات اتظسرح اتظعاصر

 
  اتعوامش والإحالات

                                                           

لم تكن في بيروت قاعة لمتمثيل، فييأ إحدى غرف البيت الذي كانت الأسرة تسكنو  واتخذه قاعة لمعرض ، وذكر   (1 )
الرحالة الإنجميزي دافيد أركيو ىارت الذي كان أحد ضيوف ىذا العرض أن مارون استطاع أن يجعمو قريبا جدا من 

      قاعات التمثيل الأوروبية 
 36انظر محمد يوسف نجم ، المسرحية في الأدب العربي ، ص         

 . 89حورية محمد حمو ، تأصيل المسرح العربي بين النظرية والتطبيق اتحاد الكتاب العرب دمشق ، ص   (2)
 1869جمعت أعمالو ونشرت في كتاب بعنوان أرزة لبنان ، طبع عام -( 3 )
 . . 234توفيق الحكيم ، السمطان الحائر ، مكتبة الآداب  القاىرة ، ص   (4)
)  5 توفيق الحكيم ، بيجماليون مكتبة الآداب  القاىرة   ،المقدمة (

 . 36  محمد مندور ، مسرح توفيق الحكيم ، دار النيضة العربية  القاىرة ص (6)
 . 1960 ، وأعاد نبيل الألفي إخراجيا سنة 1935 عمى يد زكي طميمات سنة 1935 أول إخراج ليا كان سنة (7)

)  98محمد مندور ، مسرح توفيق الحكيم ، ص  (
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  174توفيق الحكيم ، زىرة العمر ، مكتبة الآداب  القاىرة ، ص    (9)
كامل الخمعي ، من تلاميذة أبي خميل القباني ، وأحسن من مثل المسرح بعده       (10 )
      14توفيق الحكيم ، زىرة العمر ص    (11

   275حورية حمو ، تأصيل المسرح العربي ، ص   (12)
 10عمي الراعي ، دراسات في الرواية المصرية ، دار المعارف القاىرة ص  (13 )
 . 93أحمد إبراىيم اليوا ري ، مصادر نقد الرواية ، مكتبة الأنجمو مصرية ص (14)
)  15     242توفيق الحكيم ، السمطان الحائر  ص   (

 . 67 بسفيمد ، فن الكاتب المسرحي ، ترجمة دريني خشبة ، الآداب  القاىرة ص  روجرم (16 )
     68  المرجع نفسو ،ص(17)
 68روجرم بسفيمد ، فن الكاتب المسرحي ، ص   (18)

 21 ، ص 1996 ، السنة 43لحياة المسرحية ، العدد ا محمد أسماعيل،(19 )
    21ص لمرجع السابق ا (20)
 1)2   19 ، ص نفسو المرجع  (
) 2022 ، ص نفسو المرجع   (
) 23نفسو  المرجع  ( 
 .25عثمان عبد المعطي ، عناصر الرؤيا عند المخرج المسرحي ، الييئة المصرية العامة ، ص  (24)
  .16وليد منير ، جدلية المغة والحدث في الدراما ،، الييئة المصرية العامة ، ص  (25)

عناصر الرؤيا عند المخرج المسرحي   (26) 
 169حورية حمو ، تأصيل المسرح العربي ، ص     (27 )
 27     الاردايس نيكول عمم المسرحية ،  ص28 )
نقل دريني خشبة معظم ىذه المصنفات إلى العربية بتكميف من وزارة الثقافة المصرية    (29)
 90عمم المسرحية ، ص    (30)
 .6محمد يوسف نجم ، المسرحية في الأدب العربي ، ص     (31)
 .15وليد منير جددلية المغة والحدث في الدراما ، ص   (32)
 .91الاردايس نيكول عمم المسرحية ، ص   (33)
 91المرجع نفسو ، ص  (34)
 35دار الفكر العربي القاىرة ، ص:  في الأدب المسرحي  الإنسانعز الدين إسماعيل ، قضايا -(35)
 


