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 :الملخص 
تندرج ىذه الدراسة في إطار النقد الروائي           

وضمن اشتغاؿ الكتابة الروائية الجزائرية ذات الطابع 
الحداثي على مستوى التداخل الأجناسي في الرواية شكلا 

و أسلوبا و فنا ، وكاف تركيزنا بالأخص على جوانب 
تداخل الأنواع الأدبية  و بعض الأجناس كالتاريخ 

والدوسيقى و الرسم ، حيث شكلت ىذه الظواىر لزور 
التجريب الروائي  الدا بعد حداثي ، وساىم ىذا في خلق 
شكل جديد من الكتابة غتَ الدألوفة و خارؽ لأفق توقع 

القارئ ، ذو طابع فتٍ وجمالي لستلف لأنو يستعتَ من 
الأجناس الأخرى أساليبها و يوظفها أحيانا أخرى ضمن 
رؤية سردية جديدة تساير التحولات التي تعرفها السردية 

 .العالدية والتي اصُطلح على تسميتها بالرواية الجديدة 
 
 
 
 
 
 

Résumé 
Cette étude s'inscrit dans le cadre 

de la critique littéraire et dans le travail de 
l’écriture romancière algérienne moderne 
au niveau du chevauchement littéraire 
dans la forme et le thème roman. Nous 
nous sommes concentrés sur l'interaction 
des genres littéraires et de certains genres 
tels que l'histoire, la musique et la 
peinture, où ces phénomènes ont formé le 
centre de l'expérimentation romancière 
post-moderne, chose qui a contribué à la 
création d'une nouvelle forme d'écriture 
inhabituelle et choquante par rapport à 
l’horizon d’attente du lecteur, une forme 
d'une nature artistique et esthétique 
différente car elle emprunte à d'autres 
genres littéraires leurs méthodes et 
techniques et les utilise dans une nouvelle 
vision narrative qui correspond aux 
transformations définies par le récit global, 
que l'on a appelé le nouveau roman. 
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        قبل الحديث عن الرواية الجزائرية ونشأتها وتطوّرىا فلابدّ أف نشتَ أفّ ىذا الجنس الأدبي لؼتلف في نشأتو وملابساتو 
وظروفو التارلؼية في الجزائر عن بقية الدوؿ العربية الأخرى ،فإذا كانت الرواية العربيّة نشأت في الصّالونات الأدبية و 

عكس ذلك ولدت من رحم الواقع الاجتماعي  (الدكتوبة العربية أو الفرنسيّة )الدنتديات الثقافية  ؛فإف الرواية الجزائرية 
والسياسي و التارلؼي الجزائري ولذذا السّبب لم تتوقف عن التطوّر لدواكبتها حركة تاريخ المجتمع الجزائري الحديث، وقبل 

ذلك لم تكن الجزائر مغيّبػة تارلؼيّا عن ىذا الشكل الفتٍ  إذْ علمنا أفّ أوّؿ رواية في تاريخ البشرية وصلت إلينا كاملة ىي 
 L’Ane d’or)" الحمار الذىبي " ـ بعنواف 125من تأليف العسكري والفيلسوؼ النّوميدي لوكيوس أبوليوس عاـ 

ou Les Metamorphoses)  وىي رواية أسطوريةّ تهتم بعالم السّحر، دوف أف ننسى الرواية العالدية الإسبانية ،
بدغػارة تقع اليوـ  (Miguel de cerventes)التي ألّفها صاحبها ميغيل دي ستَفانتس  (دوف كيخوتو دي لامانشػا)

في شارع لزمد بلوزداد ػ حاليا ػ  بالجزائر العاصمة وىذا في أوائل القرف السادس عشر حتُ كاف أستَا في مدينة الجزائر 
ويغلب عليها طابع السّخرية والدشاغبة ؛ ولكن ما يعنينا في دراستنا ىنا ىي الرواية الجزائرية بتقاسيمها الحديثة ؛ حيث 

مصطفى بن براىيم  الذي راح : لػ  (1916)" حكاية العشاؽ في الحبّ والاشتياؽ : " بدأت إرىاصاتها الأولى مع قصّة 
وما جاء بعد ىذه الرواية ولو  (1)ضحية لشارسات الاستعمار الفرنسي الذي سلبو أرضو  ولشتلكاتو الخاصة دوف وجو حػقّ 

لرشيد بوجدرة  (1957" )الحػػريق " عبدالمجيد الشافعي ، ورواية : لػ  (1951)" الطالب الدنكوب " متأخرا مثل رواية 
" التي ظهرت إباف الثورة التحريرية  ؛ لكن الرواية العربية التّأسيسيّة في الأدب الجزائري الحديث لؽكن أف تطلق على رواية 

رضا حوحو التي ظهرت بداية الأربعينيات من القرف الداضي حتى وإف كانت أحداثها بذري خارج : لػ " غػادة أـ القرى 
كتعبتَ عن تبلور الوعي الجماىتَي " وقد علّق عنها وسيتٍ الأعرج في قولو جاءت   (2)أرض الجزائر في بلاد الحجاز ، 

ولضاوؿ أف نضع مقاربة من خلالذا نصنّف الدسار التارلؼي للرواية الجزائرية إلى أربع   (3)" بالرغم من آفاقها المحدودة 
:   مراحل أساسية حسب اجتهادنا  الخاص من جهة وتيستَا لدراستها من جهة أخرى وىي 

: مرحلة الاستعمار الفرنسي - 
بدا أف الرواية ىي لساف حاؿ الددينة التي ىي في الأصل نتاج المجتمع الرأّسمالي الغربي ؛فإفّ المجتمع الجزائري وجد نفسو      

حتلّ لشاّ ولّد في نفسو  حالة من الاغتًاب النفسيّ  وىو في وطنو ؛ لأفّ الددينة 
ُ
يسكن مدنا صنعها غتَىم أي الغػازي الد

ليتحوّؿ في الأختَ إلى حالة ..  أولا وأختَا مكاف صلب طوّعو الإنساف بإرادتو وأثػّػػػثو بأفكاره وثقافتو ومشاعره وذكرياتو 
ترتبط :  " نفسيّة تتقاسمها الجماعة البشرية التي تشغلو ، وقد حدّد لوسياف غولدماف العلاقة بتُ الرواية والددينة في قولو 

ىذه الدرحلة حاوؿ من خلالذا   (4)"  الرواية بالمجتمع الرأسمالي الذي لا يكتًث بدور الفرد في ظل تراجع القيم الاجتماعية
كُتّاب  الرواية توصيف معاناة الشّعب الجزائري ومن سياسات الاستعمار الفرنسي الظالدػػة التي أطالت تفاصيل حياتو 
وضيّقت عليو فسحة عيشو في وطنو  فعمّ الفقر والبؤس والأمية والخوؼ من لشارسات الشّرطة الاستعمارية الدتعاونة مع 

"  الدّار الكبتَة ، الحريػػق ، النػػوّؿ "  الدستوطنتُ الأوروبيّتُ ونذكر من ىذه الروايات ما كتبو لزمد ديب في ثلاثيتو الشهتَة 
" الأفيػػوف والعصا "  و  (1952)" الربػػػوة الدنسيػػةّ " و مولود معمري  في "  لصػػل الفقتَ " في   " ومولود فرعوف 

(1965 . )
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:  مرحلة مابعد الاستقلال- 
أمّا ىذه الدرحلة الثانية  فأخذت ابّذاىا أخر يتمثّل في بسجيد خطاب الانتصػار والاحتفاء بالثّورة ومآثرىا والصازاتها       

البُطوليّة غتَ أفّ ما يطبع ىذه الأعماؿ كانت مؤطرّة أيديولوجيّا تأطتَا لُزكما استجابة لطبيعة النّظاـ السّياسي الذي تولّى 
زماـ الأمور بعد الاستقلاؿ وابّزذ من الاشتًاكيّة مشروعا سياسيا لو رافعا شعراتها الدتوىّجة التي استقطبت ألباب الفلّاحتُ 

 ولؽثّل 1988السّػػذُج والعمّاؿ البسطاء إلى أف اصطدمت بنتػؤات الواقع الصّلبة أواخر القرف الداضي في انتفاضة أكتوبر 
والروائي عبد الحميد بن ىدوقػة " رمانة " و " الزلزاؿ " و " الػلّاز : " ىذه الدرحلة كلّ من الروائي الطاىر وطار في رواياتو 

". ونهاية الأمس "  ريح الجنوب " في 
 :مرحلة الثّمانينيّات - 

     وفيها إعادة إنتاج الواقع الجزائري بقػػراءة لستلفة بعيدا عن باترياركيػّػػة السّلطة السياسية فيها كثتَ من النقد الاجتماعي 
،كونها  (Structuralisme)والسياسي الذي أحرج خطاب السلطة ؛ فالرواية في نظر الددرسة الشّكػلانيػة الروسيّة 

( راَوٍ ػ بػاث)لأنها تتطلّب  (Discours)لأنها بريل إلى الواقع وىي في نفس الوقت خطاب  (Histoire)حكاية 
(émetteur)  و(قارئ ػ متلق(  )récépteur( . )5)    وىذه الدرحلة موسومة بالتّحوّؿ في مسار الثّورة التّحريرية

" و (1982" )نوّار اللوز" و  (1981 )" وقع الأحذية الخشنة : " ومن ىؤلاء الروائيتُ نذكر أعماؿ وسيتٍ الأعرج 
وىذه الأختَة تتناوؿ  (1983" )ما تبقى من ستَة لخضر حمروش " و  (1983)" أوجاع رجل غامر صوب البحر

.     موضوعا مسكػوتا عنو ويتمثّل في نقد أخطاء الثورة وموقفها القاسيّ بذاه الدثقّف الأيديولوجيّ 
( 1985)" رائحة الكلب "         بينما توغّل جيلالي خلاص في انتقاد الواقع الاجتماعي والسياسي من خلاؿ روايتيْو 

عزوز " و  (1982" )البػزُاة "  ونفس الابّذاه وبنفس الجػػرأة كتب مرزاؽ بقطاش روايتي  (1988)" حماـ الشّفق " و 
، وقد تكوف الدرحلة السّبعينيّة مرحلة لُشهّػػدة للكتابة الروائية في ما يعُرؼ لاحقا بالعشريةّ السّوداء في (1989)" الكابػػراف 

.  تاريخ الجزائر الدعاصر 
     إذْ دأب كثتَ من الدبدعتُ على لزاورة التاريخ الذي تظهر بذلياتو التًاثية في بعض اللوحات والدشاىد الدسكونة  

بالداضي والمحفوظة في الذاكرة التي راىن عليها الرّوائيوف العرب وفي مقدّمتهم الروائيّوف الجزائريوّف الذين جعلوا من التاريخ 
مأوى لذم بل صار مقصد الكتّاب والشعراء والرسامتُ والفنانتُ في الدسرح والغناء ؛ ومهما يكن فالرواية لا تنوب عن 

التاريخ ولا ينوب التاريخ عن الرواية لكلّ منهما لراؿ اشتغالو وحدود صنعتو ، ويعود شغف الكتابة الروائية الجزائرية لكوف 
تاريخ الشعب الجزائري ارتبط بسلسلة من النّضػالات ضدّ الغزاة المحتلتُ وفي مقدّمتهم الاحتلاؿ الفرنسي الذي يعدّ أسوأ 

: احتلاؿ عرفو الشّعب الجزائري في القرف التاسع عشر لسببتُ لعا 
لطوؿ عمر تنكيلو  بالجزائريتُ حيث مكث أكثر من قرف وربع القرف لشا جعلو ينفّذ كلّ مشاريعو الاستدمػاريةّ :  أولا 

.  الثقافية والسياسية والعسكريةّ الدعاديةّ للشعب الجزائري 
لطبيعتو الشرسة في إبادة الشعب الجزائري من خلاؿ المجازر الجماعية والنفي الجماعي إلى نقاط بعيدة في العالم إلى : ثانيا 

التجارب النووية في الصحراء الجزائرية ناىيك عن حرماف الإنساف الجزائري من أبسط حقوقو كإنساف مثل التعليم والصّحة 
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كل ىذه العوامل وغتَىا تركت انطباعا سيّئا على فرنسا في وجداف . والعمل والسكن والدشاركة في إدارة شؤوف بلاده 
وانطلاقا من ىذه الوضعيّة النفسية .الشعب الجزائري وصورة بشعة في ذاكرة الجزائريتُ لا لؽكن أف بسحى وإلى الأبد 

والاجتماعية التارلؼية التي ابتلي بها الشعب الجزائريّ راح الشعراء والكتاب الجزائريوف يبدعوف في لستلف الفنوف وبدا جادت 
بو عبقريتهم الفكرية والثقافيّة عن الثورة الجزائرية ورجالذا ونسائها العظاـ الذين صنعوا معجزة القرف الداضي ؛ ولم تعد فرنسا 

سوى ذكرى سيّئػة من ذكريات التاريخ الجزائريّ الحافل بالدقاومات ضدّ كل لزتلٍّ غازٍ؛ وكانت الرواية الجزائريةّ الدكتوبة 
باللغة الفرنسية إحدى الأشكاؿ الأدبيّة السبّاقة في توصيف الحياة الاجتماعيّة والسياسية القاسية للشعب الجزائري في ظلّ 
الاحتلاؿ التي يطوّقها الفقر والبؤس والأمية وضيق العيش وانعداـ فرص التّعليم واليأس الذي استبدّ بنفوس الناس فجاءت 

حدثا أدبيّا صادما النخبة الفرنسية آنذاؾ إذْ كانوا يعتقدوف فيو  (2003 ػ 1921)لزمد ديب : لػ " الػػػدّار الكبتَة " رواية 
وفي أمثالو الوفاء والإخلاص للمدرسة الفرنسيّة الكولونياليّة التي لا تنتج إلاّ لظاذج طيّعة تكوف موالية لذا ومناصر لدبادئها 

تؤمن بالقيم الفرنسية وتدافع عنها سراّ وعلانية ؛ لكن الكاتب الجزائري لزمد ديب  كتب بالفرنسية ولكن بفكرٍ جزائريّ 
ولم . أشهرىا في وجو أعدائو وأعداء أمّتو " كغنيمة حرب " حػػػرٍّ فهو على حدّ تعبتَ كاتب ياستُ تعامل مع اللغة الفرنسية 

يكن لزمد ديب وحده من الكتّاب الذين انتهجوا ىذا الأسلوب مع اللغة الفرنسية بل كاف مالك حداد ، وكاتب ياستُ 
، ومولود معمري ،مولود فرعوف ،أسيا جبار وغتَىم لشن كتبوا بلغة الدعمّر كلغة حتمية لامناص منها ؛ ولغدر بالذكر أف 

ثلاثية لزمد ديب الروائية ىي أوؿ منجز روائي جزائرية تتنبػأ بالثّورة التّحريرية من خلاؿ ظلم الدستوطنتُ الأوروبيتُ الذين 
فوصل الدواطن الجزائري إلى .. تفنػّنوا في استعباد الشعب الجزائري من خلاؿ تغلغلهم في أجهزة الإدارة والأمن والقضاء 

مرحلة الانسداد في الأفق ولم يعد أمامػػو سوى الثورة كحلّ حتمي بسليو الضّرورة التّارلؼيّة ولم تعد الثورة عددا يقبل القسمة 
على اثنتُ إمّا الحياة الكرلؽة أو الدوت بشرؼ ؛ وفعلا بهذا الدنطق بدأ الوعي الوطتٍ يتشكّل لدى شخصياتو الروائية حميد 
تابع من قبل الشّرطة الفرنسية والطفل عُمار الذي بدأ يلاحظ بعض الدؤشّرات من 

ُ
سراج الشخصية الدركزية  الدشبوىة والد

كلاـ معلّمو في الددرسة على أفّ الجزائر ليست فرنسا ولن تكوف كذلك ؛ وحضوره الاجتماعات السريةّ التي يعقدىا 
الدناضل حميد سراج مع بعض الدناضلتُ الجزائريتُ ينشر فيها الوعي الوطتٍ والثوري بتُ صفوؼ الشعب الجزائري الذي لم 
يعد يتحمّل متاعب     السلطات الفرنسية ولشارساتها البغيضة فتبلورت ىذه الأفكار مع ىذه الظروؼ لتصنع غضبا كبتَا 
في نفوس الجزائريتُ بروّؿ ىذا الغضب إلى ثورة دكّت كيػاف فرنسا من حيث لا برتسب فالطرط فيها الشعب الجزائري بقوّة 
رجالا ونساء كبارا وصغارا  من الريف ومن الددينة  ؛رغم أفّ ردّ فعل السّلطات الفرنسية كاف قوياّ ووحشيّا إلاّ أفّ ىذا لم 
يثْن من عزلؽػة الشعب الجزائري على الرّجوع  عن قراره في إعلاف الثّورة التحريرّية التي أحرقت عظاـ الظلّم والظاّلدتُ حتى 

إعلاف النّصر واستقلاؿ البلد ، إفّ ىذا الالصاز العظيم غتَ الدسبوؽ في العالم العربي والإسلامي والإفريقي استفػػزّ كثتَا من 
.   الأقلاـ الحرةّ في العالم بشقيْو الغربي والشرقي وفي الجزائر على وجو الخصوص 

      إفّ حالة الانبهار والشّغف التي عاشها الدبدعوف الجزائريوّف بعد الاستقلاؿ جعلتهم لا يعرفوف الكتابة إلاّ عن الثورة 
وتضحيّات رجالاتها الأبطاؿ ولشاّ حفّزىم على ذلك أيضا الدشروع الاشتًاكيّ الذي انتهجتو الدّولة الجزائريةّ كنظاـ سياسيّ 

لا رجعة فيو لأنها كانت تعتقد فيو أنوّ الدشروع الوحيد الذي يكفل للجزائريتُ كرامة عيشهم بحيث يؤمّن لذم و لأبنائهم 
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فأقبل . التعليم والعلاج المجانيتُ والعمل والسّكن وغتَىا من مرافق الحياة التي كانوا يفتقدونها أياّـ الاحتلاؿ الفرنسي 
نجزات في أعمالذم انطلاقا من قناعاتهم الأيديولوجيّة  اليساريةّ التي تستَ في نفس ابّذاه 

ُ
الأدباء والشّعراء لُغسّدوف ىذه الد

النّظاـ السياسي الذي يدير البلد والذي يشجّع ىؤلاء الكُتّاب الذين يتبنوف الدشروع الأيديولوجي الاشتًاكي، فظهرت 
كأوّؿ رواية عربية جزائريةّ تعالج طبيعة الصّراع الذي  (1971)عبد الحميد بن ىدوقػة في عاـ : لػ "  ريح الجنوب "رواية  

عنّ للوجود بعد الاستقلاؿ والدتمثل في مقاومة البرجوازيةّ والإقطاع  الدعادي لدشروع تأميم الأراضي الفلاحية التي استأثر بها 
أبناء الدقربّتُ من السلطات الفرنسية  قبل الاستقلاؿ مقابل خدماتهم لذا ؛ فرفعت الثورة شعار الأرض لدن لؼدمها وليس 

رمزية الدرأة والطالبة الجزائريةّ الدقاومة ضدّ الأفكار البالية التي تعشّش في " نفيسة " لدن لؽلكها كما كانت شخصية البطلة 
أذىاف الناس في قريتها ولكن برفّزىا الأيديولوجيا اليساريةّ التي اكتسبتها من وجودىا في جامعة الجزائر بالعاصمة  ولم تكن 

إلاّ صورة أخرى لشاب متعلّم لؽارس مهنة التدريس بإحدى القرى الجزائريةّ " نهاية الأمس " في رواية " بشتَ " شخصية  
إفّ  ظاىرة الإرغاـ " ريح الجنوب " ولكن ىذا الشاب لػمل نفس الابذاه الأيديولوجيّ التي برملو نفيسة في روايةّ   

الأيديولوجي للشخصية الدركزيةّ في الرواية الجزائرية اشتغل عليها كثتَ من الكتّاب الجزائريتُ في فتًة السّبعينيّات وىذا ما 
تتحوّؿ مدينة قسنطينة إلى فضاء للصراعات والتناقضات الجديدة التي "  الزلزاؿ " يطبع أيضا أعماؿ الطاىر وطار ففي 

أفرزىا الاستقلاؿ من خلاؿ التحوّلات الاجتماعية والثقافية السياسية  والدّلؽوغرافية حيث زحف الريف بابذاه الددينة وغتَّ 
ضاقت الددينة يا سيدي ربي ،ضاقت ،خمسمائة ألف " في ىُوية الددينة العريقة التي تتًبعّ على صخرة في أجمل ما يكوف 

ساكن عوض مائة وخمستُ ألفا، في عهد الاستعمار، نصف مليوف سيدي ربي ، نصف مليوف برمتو ، بطمو وطميمو ، 
فوؽ ىذه الصخرة ، تركوا قراىم وبواديهم ، واقتحموا الددينة ، لؽلئونها حتى لم يبق منها منفػس ، حتى الذواء امتصوه لم 

، فظاىرة زحف الريف لضو الددينة من أكثر الأخطاء التي ارتكبت في التنمية   (6). " يتًكوا في الجوّ إلاّ رائحة أباطيهم 
الجزائريةّ إذ ساىم ىذا الزّحف في تغيتَ ىُوية الددف الجزائرية وظهور حزمة من الدشاكل الاجتماعية والاقتصادية والأمنية 

داخل الددف وصارت الددف الجزائرية عبارة عن بذمّعات حضرية يتكدّس فيها البشر بطريقة فوضويةّ يتعذّر تسميتها بالددينة 
وما لػملو من " بوالارواح " كما تطرح أزمة مستحدثة بتُ الدثّقف والثورة التي بسثلها شخصية . لأفّ قواـ الددينة ىو النظاـ 

التي استلهمها  صاحبها من واقع حرب " الػلّاز " وفي رواية .  حنتُ إلى الداضي فهو ألظوذج الرجعيّة الجزائرية الجديدة 
وحاوؿ الكاتب من خلالذا أف يكشف تناقضات الثورة في صورة افتًاضية تتمثل في  (1958 ػ 1957)التحرير بتُ عامي 

شخصية اللاز؛ أثثّػػها الكاتب بكلّ قناعاتو الأيديولوجيّة ورغباتو السياسية تدور أحداثها أياـ الثورة التحريرية في ظلّ 
مقاومة الشعب الجزائريّ للاستعمار الفرنسي وىي لا بزلو من عقيدة العنف الثوريّ إذْ تضع الدثقف الجزائري في عتُ 

فهي قراءة استشرافية للواقع الجديد برؤية لستلفة تأتي في سياؽ التحوّلات الجديدة " الشمعة والدىاليز " العاصفة أمّا رواية 
التي تعرفها الساحة الثقافية والاجتماعية والسياسية في البلاد وظهور النفاؽ السياسي و التّطفّل الأيديولوجي بتُ النخبة 

الثقافية من خلاؿ ازدواجية السّر والعلن أي ما تضمره وما تؤمن بو لسالف بساما لدا بذهر بو وتفصح عنو  بدعتٌ تستفيد من 
التي ابتكر فيها شخصية لا لظطيّة  وىي شخصية فتاة " رمُػانة " وحتى  رواية . ختَات الدولة وتكنّ لذا العداء السياسي 

جزائرية تعيش في حيّ قصديري بضواحي العاصمة تنحدر عائلتها الفقتَة من الشرؽ الجزائري ورثت عن أمها مهنة البغاء 
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لتعيل عائلتها لكن من حسن حظها أف تصادؼ أحد  مناضلي جبهة التحرير الوطتٍ وتلتقي بو سراّ ؛ استطاع أف 
يستدرجها بذكائو للانضماـ إلى صفوؼ الثورة كمناضلة وبالتالي حوّلذا من مواطنة سلبية إلى مواطنة إلغابية بزدـ وطنها 

بالنفس والنفيس فحتُ التحقت بصفوؼ الثورة نسي الناس ماضيها وكأنّها ولدت من جديد ،   
     إذف ظلّ جيل الطاىر وطار رىينة بدا يعرؼ بخطاب أىازيػػج الانتصار وبسجيد الداضي الثوري وىذا ليس عيبا في حدّ 

ذاتو ولكن أف يأخذ حيّزا كبتَا على حساب الواقع الدعيػش و برػػوّلاتو الاجتماعيّة ؛ فذاؾ أمػػر غيػػر مسْتػػصاغ  ومقػػابل 
جيل جديد متعلّم من شباب الاستقلاؿ الذي استفاد من الإصلاحات الثّورية الجذريةّ وحاوؿ ىو الأخر دوف جدوى أف 
يثبت وجوده في بناء الدولة الجزائرية ويتسلّم الدشعػػل لشن سبقوه من جيل الثورة التحريرية إلى غايػػة أواخر التسعينيّات من 

.  القرف الداضي 
 وما صاحبها من بروّلات في الدنظومة السّياسيّة والدّستوريةّ والإعلاميّة والفكريةّ 1988حيث ظهرت أحدات أكتوبر 

مجدة للرأي الواحد والفكر الواحد إلى الدلؽقراطيّة والتعدّديةّ التي تتبتٌّ الاختلاؼ في الرأّي ،و 
ُ
ومعها سقطت الدقولات الد

الرأي الآخر ؛ لكن ىذا الحاؿ لم يدـ طويلا وتتأزّـ الأمور وتدخل البلاد في نفق مظلم داـ سنوات عرؼ فيها الشعب 
الجزائري الدوت والحزف والخوؼ ودبّ اليأس والإحباط في نفوس الجزائريتُ ولكن الله لم يتخلّ عن الجزائر وأرضها الدقدّسة 

دوّف على ضريح أحد أبنائها الصّالحتُ وىو الشيخ عبد الرّحمن الثعالبي  
ُ
: بدماء الشهداء وكأننا بذلك نتذكّر القوؿ الد

ولا يدوـ لذا في النّاس مكروه  * إفّ الجزائر في أحوالذا عجبٌ             "
"   . إلاّ يُسْر من الرّحماف يتلوه * مػا حلّ عسْر بها أوْ ضاؽ مُتّسعٌ            " 

 :مرحلة العشرية السوداء -  
    ففي مثل ىذه الظروؼ التي صبغت الأفق الجزائري بالسّواد ظهرت إلى الوجود الأدبي الجزائري كتابة جديدة خاصة في 
الرواية أُطلق عليها  النقاد عدة تسميات منها الكتابة الاستعجاليّة أو كتابة الأزمػػة أو كتابة العشرية السوداء ولكن استقرّ 

إفّ . الحاؿ على التسميّة الأختَة التي تعد أكثر دقػّػة في التعبتَ عن الفتًة التي عاشها المجتمع الجزائري أواخر القرف الداضي 
ىذا النّوع من الكتابة يتواطأ مع التّاريخ لأنو يدوّف اللحظة بكل شراستها وعنفها لأف ىذه الدرةّ تكوف الكتابة ليس على 

من ينقذ الجزائر من الاحتلاؿ الفرنسي والوجود الاستعماري ولكن للأسف على من ينقذ الجزائر من بعض الجزائريّتُ 
؛ فقرّر ىؤلاء الشباب الاربراؿ إلى مواطن غتَ معهودة داخل أسوار الوطن يراىنوف على طرؽ تعبتَيةّ جديدة مبتكرة (؟!)

تستًدّ فيها الرواية الجزائريةّ عنفوانها وىيبتها ،بعيدا عن الوصاية الأدبية والتّعليب الأيديولوجيّ و تصوّر ىذه الفتًة التي 
اصطلح على تسميتها بالعشرية السوداء ؛ النّفق الدظلم الذي أقُحم فيو الجزائريوّف مدّة عشرية كاملة وخسر الجزائريوف 

الكثتَ من وقتهم وأبنائهم و أموالذم وتراجعت عجلة التنمية الوطنية إلى الوراء بسنوات ؛لدا كاف لػدث من قتل واختطاؼ 
واغتصاب وإرىاب وخراب على جميع الأصعدة ، فظهرت على الساحة الأدبية كتابات شبانيّة تقتحم عالم الكتابة الروائيّة 

وَشّحة بالسّواد وبسثلّها كلّ من  التي تعكس طبيعة العنف السياسي الذي يصبغ
ُ
الدشهد الجزائري اليومي ؛ ىذه الدرحلة الد

الدراسيم " وبشتَ مفتي في  (2003" )تاء الخجل " و فضيلة الفاروؽ في  (1993)" ذاكرة الجسد " أحلاـ مستغالظي في  
كيف ترضع من الذّئبة دوف أف " وعمارة بخوص في روايتو   (1912" )أشباح الددينة الدقتولة " و  (1988)" والجنائز 
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ىذه الأختَة تعالج ظاىرة الذجرة لضو أوروبا ومعاملة الأوروبيتُ لذؤلاء الضّيوؼ غتَ الدرغوب فيهم فهي  (2003)"تعضّك  
بشكل وبأخر تطرح مسألة اصطداـ الثقافات أو الحضارات بتُ ضفتي الدتوسط ، ولكن علينا أف نركّز على الرواية الجزائريةّ 
حتًمة بتُ السّرود العربية والعالديّة من خلاؿ التًجمات إلى لغات شتى في العالم 

ُ
وعلى رىاناتها الإبداعيّة التي بوّأتها الدكانة الد

وعا ػػػػػػػػػػػوف موضػػػػػػػؿّ شيئ يصلح أف يكػػػؾ " (Virgina Woolf)(1941-1882)وبدا أفّ قوؿ فرجينا وولف . 
،  فإفّ أسلوب البحث ىو الدافع الحقيقي والقوّة التجريبيّة الفعّالة للاكتشاؼ ؛ ومن ىنا كاف التّجريب (7)"للرواية 

(Expérimentation)  حتمية لا مناص منها ومغامرة إبداعيّة تثتَ  قضايا اجتماعيّة ولكن من منظور لستلف ؛
والتجريب مصطلح مهاجر من معجمية العلوـ التجريبية ويعتٍ بو الدشتغلوف في الدخابر العلمية اختبار مصداقية الفرضية 

العلمية وقد وظفتو الددرسة الواقعية في العلوـ الإنسانية كأسلوب عمل براوؿ من خلالو ىي الأخرى اختبار الدبدع في 
بذسيده حقيقة الواقع وبذليّاتو في العمل الإبداعي ؛وبهذا يكوف التجريب لزاكاة السرد الروائي للواقع بصدؽ، ولكن لم يعد 
يعرؼ التجريب الروائي بذلك الدفهوـ الدبتسر إذْ صار يعتٍ البحث الدّؤوب لاكتشاؼ مساحات لرهولة وغتَ مألوفة من 

الواقع أي البحث عن أساليب وطرائق جديدة ولستلفة في الكتابة بحيث تبعث الدىشة وتثتَ الصدمة في نفس القارئ 
ستنفدة ، وبدا أف التجريب يتأسس على الاختلاؼ وعدـ الانضباط بالقواعد 

ُ
تتجاوز الأساليب التقليدية والدواضيع الد

الدعياريةّ الدتعارؼ عليها في كسر لظطيػّة الكتابة السّرديةّ وبعبارة أخرى لا توجد قاعدة تلزـ التجريب الالتزاـ بها وإفْ كانت لو 
وىذا ما عبّر عنو يوما الفيلسوؼ الإلصليزي الساخر جورج برنادشو اللّاقاعدة ىي القاعدة  ، (الػلّاقاعدة)قاعدة فهي 

الذّىبيّة في الحياة ، فصفػػة التّمرّد ىي التي تطبع أسلوب التجريب الروائي ولذلك دأب الدشتغلوف في حقل التجريب الروائي 
على العمل في كسر الحواجز بتُ الأجناس الأدبية  الأخرى وىذا ما يعرؼ عندىم بالخرؽ أو التداخُل بتُ السرد وبقية 

وبذلك لؽكن ..  الأجناس الأخرى كالتاريخ والستَة الذاتية والدروياّت الشعبية والشعر والدسرح والرحلة  والدوسيقى والرّسم 
أدب حركي يبحث في الشّكل ، ولؼتبر الدضموف ،ولؽتحن اللغة ، ويغوص في الواقع ، ويقتبس " القوؿ أف الأدب التجريبّي 

وغايتو لا تقتصر على الشّكل ، بل . من كافة الآداب والفنوف والعلوـ الإنسانية والاجتماعية أدواتو ، وأشكالو ومضامينو 
يتجاوزه، ولا يكتفي بالدضموف بل يتعداه ، فهو مشروع وواقع يبحث دائما عن الاختبارات الأساسية في جماليّات التجربة، 

ويرسي قواعد ذاتية تنبع أساسا من فكر الكاتب ورؤيتو وأقصى ما تستطيع أف تغطيو أدواتو وذختَتو الثقافية والتفاعل 
، من ىذا القوؿ نفهم أف عملية التجريب ىي عملية تفاعلية تتفاعل فيها لرموعة  (8). " الذي يتم في لسزونها الخاص 

الأدبية الأخرى لتشكّل نصّا ىجينا ىو نتاج مغامرة روائية ىدفها برطيم  (genres)من النصوص من لستلف الأنواع 
القوالب الدألوفة السّائدة بإقحاـ تقنية جديدة في الرواية تعمل على استحضار أفكار وتصوّرات من حقوؿ معرفيّة أخرى 

والتداعي الحرّ  (Le courant de la conscience)كعلم النفس من خلاؿ توظيف أسلوب تيار الوعي 
دينامية وجمالا  ،ىذا المجموع من  والدونولوج والاستذكار والاستباؽ كلّ ىذا يأتي في سياؽ لعبة بزييلية تزيػػد السرد

( Poètique)ىي من تعطي التجريب الروائي توىّجو وشعريتػػو  (L’ecart)التقاطعات الفنية والدمارسات الانزياحيّة 
إفّ  الكتابة الإبداعيّة لسبب أو لأخر قد " واختًاؽ سرّ إبداعها  (code)حيث يتعذّر على الدتلقي فػػكّ شفرتها 

ومن ىنا ،تأتي تقنيّات الحساسيّة . أصبحت اختًاقا لا تقليدا ،استكشافا لا مطابقة ، وإثارة للسّػػؤاؿ لا تقدلؽا للأجوبة 
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كسر التًتيب السردي الاضطراري ،فكّ العقدة التقليدية ، الغوص في الداخل لا للتعلّق  : (الرواية الجديدة  )الجديدة 
بالظاىر ، برطيم سلسلة الزمن السائر في خط مستقيم ، في تراكب الأفعاؿ و الدضارع والداضي المحتمل معا، وتهديد بنية 

. اللغة الدكرّسة ،ورميها نهائيا خارج متاحف القواميس، توسيع دلالة الواقع لكي يعود إليها الحلم والأسطورة والشعر
مساءلة الشكل الاجتماعيّ القائم ، تدمتَ سياؽ اللغة السائد الدقبوؿ، اقتحاـ مغاور ما برت الوعي، وصولا إلى تلك 

إف الإبحار في  (9). "الدنطقة الغامضة الدشتًكة التي لؽكن أف أسميّها مابتُ الذّاتيّات والتي برلّ الآف لزلّ موضوعية مفتًضة 
الدستحيل لا يتحقق إلاّ عبر قوارب التّجريب الروائي التي تعتبر حتمية لامناص منها فيلجأ الروائي إلى التلاعب العفوي 
بأنظمة السرد التقليدية  كحالة تفتح شهية الإقباؿ على  التجربة الروائيّة العربيّة الجزائرية بأبعادىا الواسعة حيث يتحقّق 
التفاعل النصي الذي تظهر بذليّاتو في التعددية الصوتية والدرجعيّات الثقافية التي تنهض عليها الشخصيات الفاعلة التي 

ينتهي النص حينما يكف السّرد عن بذهيز الدتلقي بدصادر أخرى للشّخصيّات وتنتهي . " تضطلع بإحداثيات الرواية 
"  الرواية ككتاب ، لكن التفكتَ في أمر صوغ الأحداث وبروّلاتها الدائمة لا تنتهي ، فكلّ نصّ يفجّر مشكلة لدى الدتلقي

(10 .)
      ومن ىنا لؽكن القوؿ لا توجد بداية ونهاية في الإبداع الروائيّ ؛ فهي بدعتٌ أو أخر بسثّل جوىر التجربة الإنسانيّة و 

الدعرفة الأدبيّة في الحياة ، ويبقى الروائي العربي في قلق دائم يسعى من خلالو إلى بذديد أدواتو الفنية ولزاورة ذاتو 
واستكشاؼ واقعو ؛ وىذا لا يتأتى لو إلاّ بالتمكّن من استعماؿ  اللغة والتحكّم في قواعدىا الدستمدّة من مرجعية التًاث 

العربي وما يزخر بو من موروث لغوي ثريّ ، لكن ؛ ومنذ بداية القرف الداضي لم تبق الرواية نصّا أدبيّا لُزايثا بريئا من أيةّ 
خلفية فكريةّ وفلسفيّة أو بدنأى عن مشْرط النظريات النقديةّ الحديثة التي برلّل النّصوص وتفكّكها من وُجهات نظر لستلفة 

منذ أفْ تولّت  الفلسفة مَهمّة " نظرية الأدب " ومتباينة تلاحق فيها أيّ أثر فلسفيّ وفكريّ وىذا ما كانت تضطلع بو 
دراسة النصوص الأدبيّة تغتَّ لررى تاريخ النّقد الأدبّي وبرقّقت من خلالو  فتوحات كبتَة عزّزتها الدراسات اللسانيّة التي 

،إفّ مُساءلة النصوص ( F. De saussure :1857-1913 )دي سوسير : فواكبتها إلصازات الدفكّر اللساني 
واستنطاؽ مضامنها  تتحوّؿ إلى إبداع حوؿ الإبداع  وتتطلّب أدوات إجرائيّة بُردّد آلياتها مسبّقا وفق بسثُّلات التي تقتضيها 

الدراسة الدقتًحة سواء أكانت دراسة سياقيّة أو نسقيّة ؛ ففي ظلّ ىذا الانفجار الدعرفّي صار النقد الأدبي الحديث في 
إفّ القرف العشرين قد شهد بروّلات مهمّة ، فلقد جعل النقد يتحوّؿ " علاقة متواشجة مع بقية الحقوؿ الدعرفية الأخرى،   

إلى الفلسفة ، والفلسفة إلى النقد ، ومن ثمّ تضافر النّقد مع الحقوؿ الدعرفيّة الأخرى ، مع الفلسفة و علم الاجتماع ، 
والعلوـ الإنسانيّة ، وإذا كانت الفلسفة قد أضافت الكثتَ ، فإننا لا نستطيع أف ندّعي أفّ ىناؾ نظرية نقدية قد نسجت 

ما قبلها ،فكلّ نظرية نقدية لذا وجودىا الفعّاؿ ،فلا لؽلك أحد أف يقوؿ إفّ الشّكلانيّة قد نسخت الحداثة ، أو أفّ ما بعد 
الحداثة قد نسخ الحداثة ، فكلّ نظرية لذا وجودىا على الساحة وكل ىذه النظريات التي يشهدىا عالدنا تشكّل السؤاؿ 

:  الكبتَ 
ما لذي حدث في الحقل الأدبي وإلى أين ؟     - 
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( 11)"       وما الذي سيحدث في الدستقبل ؟ و ينتهي كل ذلك إلى جملة من الأسئلة التي تعكس ألواف القلق الخلّاؽ 
وإذا كانت ىذه النظريات النقدية برمل في طياتها بعُدا عوْلديّا لؼتًؽ الحدود والحواجز بتُ الثقافات ولا يوجد ما لؽنعها من 

الوصوؿ إلى عقوؿ الباحثتُ والطلبة ؛ فإنّها بالدقابل تفتقر إلى البعد العالديّ الذي ينأى بالإنساف عن التصنيف الإثتٍ 
إفّ ما يهدّد الاستقلاؿ التارلؼي لذوات . " والجغرافي والسياسي ؛ ولغعلو متفتّحا على ثقافات غتَه من الشعوب الأخرى 

الشعوب ىو ىذا الدظهر الاختًاقي الذي يطبع العولدة اليوـ ، وإنوّ لدن الخطأ ربط العولدة بالانفتاح والتقدّـ ربط علّة بدعلوؿ 
إفّ العولدة كما بسارس اليوـ ىي ػ أو في الأقلّ ػ تقوـ بدا تقوـ بو على نشاطات اقتصاديةّ وأخرى ثقافيّة وفلكلوريةّ و . 

إشهاريةّ ذات طابع استهلاكي ، إلى درجة أنّها تقُمع لدى الشعوب التي تتخذىا موضوعا لذا الرغبة في التقدّـ والتضحية 
( 12). "من أجل برقيقها 

     إفّ الدؤسسة الرأسمالية الغربية  التي تستمدّ وجودىا من مؤسّسها الأوّؿ ىيجػل الذي أسّس لأنتًوبولوجيا الاستعمار 
(anthropologie)  ُ؛ وىم يروّجوف للمقولات ( مُستعمَروف)وعبيد ( مُستعمِروف)سادة : وصنّف العالم إلى قسمت

الشعوب القابلة للاستعمار و تستهويها و لكن لا تفيدىا في شيئ ، لأفّ ترويج ثقافة الاستهلاؾ  البراّقػػة التي تغُري
والاستعباد ىي السلوؾ الدلائم لتحقيق الذيمنة على الأخر في جميع المجالات الاقتصادية والثقافية والتكنولوجية ؛ وىذا ما 

أفّ العولدة أحد الدصطلحات الشاغلة للمجتماعات الدتخلّفة والحضارات القدلؽة ، وترى أفّ " تؤكده الدكتورة نسيمة الغيث 
جهدا بحثيّا بذُؿ من خلاؿ الدؤسّسة الأمريكيّة الرأسماليّة للخلط الدتعمّد بتُ العالديّة والعولدة ، حيث الأولى رغبة للجماعات 
الإنسانيّة لإشباع حاجة الجماعة لدعرفة الآخر ، بينما تبدو العولدة في حاضرنا الراىن توظيفا للرأسمالي للهيمنة على العالم ، 

وأفّ العولدة في قبضة التقدّـ التكنولوجي وموجّهة للتأكيد  (...)مفارقا ما تتميّز بو العالدية من اىتمامها بالثقافة والقيم 
( 13). "ىيمنتو ، فإنوّ متعذّر أف يكوف للعالم الدتلقي أيّ دور في صنعها أو تصديرىا 

     واستنادا إلى ىذه الأطروحات الفلسفية الرأسمالية ظهرت في العالم العربي مقولات ثوريةّ برت شعار الحػداثة 
(Modernité) ومن آلياتها  الجريئة نقد التًّاث أو بتعبتَ أخر إعادة قراءة التًّاث ،(re-lecture du 

patrimoine)  الذي يعُدّ موضوعا مقدّسا في الدنظومة الثقافيّة العربيّة الإسلاميّة إذا علمنا أفّ المجتمعات العربية تدين
بالولاء إلى الداضي الذي يعُدّ من أىمّ مكوّنات ىُويتها وصمودىا في وجو الزّمن ، لأفّ القطيعة مع الداضي أوّؿ ما 

تستهدؼ القيم الدينيّة الإسلاميّة التي شكّلت الوعي العربي منذ قروف ووضعت خارطة وجودىم بتُ بقية شعوب الأرض 
الأخرى ، ويعُدّ الطيب تيزيتٍ ، وحستُ مروة ، ونصر حامد أبو زيد و لزمد أركػػوف  من أكثر الدشتغلتُ في ىذا الحقل 

ذلك أفّ . إنّها في الحقيقة جوىر عملية الإبداع : " الدعرفي في العالم العربي ، ويعرّؼ الحداثة لزمد لطفي اليوسفي في قولو 
النّص الذي يتّسم بالحداثة ىو ذلك النّصّ الذي يظل دائما حداثيا أي يفلت من شرط الزمن ، ويصبح عبارة عن خطاب 

. " يتضمّن رؤية متجدّدة لدفارقات الوجود ، على لضو يسهم في تغيّتَ العالم ، وتغيتَ العالم يتمّ بتغيتَ  الإنساف الفاعل فيو
، وبالدقابل يرى عبدالله الغذامي أفّ الحداثة فعل متجدّد لا يقَدـ مهما تقدّمت بو مراحل العمر و تسلّلت إلى  (14)

لا )وكلّ ما ىو حداثة اليوـ أو الأمس لن يصبح في الغد  (من القِدـ)والحداثة لا تقدـ " .. تقاسيم وجهو متاعب الزمن
، فالحداثة ىنا نقصد بها حداثة النصوص الأدبية شعرا ونثرا والتي   (15.." )، ونقيض الحداثة ليس القدـ  (حداثة
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سالعت بشكل أو بأخر في تطوير النصوص الأدبية الحديثة والدعاصرة وفق مقتضيات والدعايتَ الدتعارؼ عليها عالديا ؛ ولعلّ 
التتويج الذي حققتو بعض الأعماؿ الروائية العربية الفذّة ما ىو في حقيقة أمره سوى اعتًاؼ صريح بدا وصلت إليو بعض 

.  جهود الروائيتُ العرب من إبداع يرقى إلى مستوى العالدية 
       وإذا كانت الدّراسات الأدبيّة والنّقديةّ الغربيّة لا تتوقّف عن البحث والتّطوير إلى درجة صارت بورصة النّقد في حركة 

تعمل بدنطق بالراّبح والخاسر ولكن بأسلوب لستلف وما أنودّ قولو ىنا ىو أف الدنظومة  الغربيّة أحيانا تنتج النّظرية وىي 
برمل في كيانها بذور فنائها  وزوالذا ؛ من خلاؿ استحداث نظرية أخرى تقاومها وبذافيها لدرجة القطيعة معها وىذا ما 

" ما بعد الحػداثة " التي جاءت من بعدىا نظرية أخرى تعاكسها وتتجاوزىا وىي نظرية   (الحػداثة )حدث مع نظرية 
(Post- Modernisme)  بدعتٌ آخر أفّ العالم لؽكن لو " الفوضى الخلّاقة  : "  ، وىي نظرية تتأسس على مقولة

العيش خارج الأنساؽ الثقافية والاجتماعيّة التي تتحكّم فيو فالإنساف حرّ في جسده وفي فكره وفي صناعة مصتَه وإف كاف 
ىذا الدوضوع تقوده آلة فلسفيّة عظمى ومرجعيّات فكرية وفلسفية لؽثلّها كلّ من جاؾ  دريدا  وميشاؿ فوكو وغتَلعا إلاّ أفّ 

العالم الغربي اليوـ وصل إلى ما ىو أسوأ من ىذه النظرية التي لم  تر لذا طريقا في الساحة الفكرية و الأدبية العربية وىي 
و نعتقد أف السبب في ذلك ىو إخفاؽ  (16)؛ (Le Post-postmodernisme ) (ما بعد مابعد الحداثة)نظرية 

النظرية الأولى التي بقيت لزصورة النصوص الأدبية دوف الدواقف الفلسفية ، غتَ أف  الدقاربة التي نسعى إلى برقيقها في 
دراستنا ىذه ىو ملاحقة بعض الدؤشّرات الدّالة على تأثرّ بعض النصوص الأدبية الروائيّة بهذا الابذاه وتوظيفو في الرواية 

الجزائرية العربية الدعاصرة وقبل الحديث عن ىذه الدؤشرات التي نرغب في ملاحقتها بتُ تلافيف النصوص لغدر بنا مسبقا 
الإفصاح عنها بشيء من التّحفظ لسبب بسيط وىو ما يصلح لنا لا يصلح لغتَنا وما يصلح لغتَنا لا يصلح لنا أيضا 
وذلك لخصوصيّات كلّ منظومة ثقافية التي ينهض عليها كلّ لرتمع ، فالدنظومة الغربية الرأسمالية تتمتّع بهامش كبتَ من 

قابلة ؛ الشرقية ذات الأصوؿ العربية الإسلامية لا بستلك 
ُ
التحرّر بدواعي الحرية الشخصية والحرية الجماعية بينما الدنظومة الد

ىذه الدؤىلات التحرّرية من ىنا لضاوؿ اقتفاء العلامات التي من خلالذا تساعدنا في البحث على ما يوحي بوجود دلالات 
، وقبل ذلك لضاوؿ أف نرصد بعض مظاىر ما "  مػا بعد الحداثة  : " وقرائن تسمح لنا أف نصنّفها في خانة ما يعرؼ بػ 

بعد الحداثة في حياتنا السياسية والثقافية والاجتماعية التي تعُلَّب و تُسوَّؽ إلى العالم الدؤمن بثقافة الاستهلاؾ أو الذي 
ستهلك أو الذي فرُض عليو ألاّ يكوف إلاّ مستهلكا في ىذا العالم 

ُ
.  اضطلع بدور الد

:  مظاهر ما بعد الحداثة 
ثقافة الاستهلاؾ  ػ تسويق الخراب إلى الآخر من خلاؿ الدؤسسة الغربية الاستعمارية التي برفّز على الذيمنة و (  أولا 

ولا  )و  (لا قاعدة)وكلّ ما ىو  . استغلاؿ قدُُرات الأخر مادياّ وثقافيا ، وىذا عن طريق عولدة الفساد والتّوتر في العالم 
.  بالنسبة لذم ىو القاعدة والنظاـ الذي لغب أف يسود في العالم حسب اعتقادىم   (نظاـ 
ػ تكمن قوّة ما بعد الحداثة في إضعاؼ الآخر وإشعاره بعقدة النقص أماـ الآخر و الولع بكل منتوج ثقافّي وماديّ  ( ثانيا

.   قادـ من وراء البحر
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أواسط القرف الداضي كقوّة استكباريةّ في الشرؽ الأوسط إلاّ - دولة إسرائيل الدزعومة - ػ و ما قياـ الكياف الصهيوني  (ثالثا
من باب ىيمنة الأقلية الدخيلة على الأكثرية الأصيلة   

هيمنة ىي التي تعرّؼ الأشياء وتعطيها أسماءىا ، أي منطق القوّة وليس قوّة  (رابعا
ُ
ػ القاعدة ىي أفّ القوّة الاستعمارية الد

.    الدنطق 
ػ إحياء الفتن النّائمة أو استحداثها  بتُ فئات الشعب الواحد أو بتُ الشعوب الدتجاورة ؛ والتحكّم في خيوطها  (خامسا

.  وإدارة أزماتها ولو على حساب حياة البشر واستقرارىم 
قسّم ...ػ إثارة النّعرات الطائفيّة تارة باسم الدين وتارة أخرى باسم الإثنية أو الجهة  أو العشتَة   (سادسا

ُ
همّ تقسيم الد

ُ
، الد

.  داخل المجموعة الواحدة 
همّ في حياتهم كما ىو الحاؿ في لعبة كرة القدـ التي شغلت الشباب عن  (سابعا

ُ
ػ إيهاـ الناس بالتافػػو على أنو ىو الجاد والد

ضعيفة اقتصاديا واجتماعيا  لؽكن لذا أف تواجو دولة عظمى  (مػا)الرىاف الحقيقي للنجاح في الحياة وصوّرت لذم أفّ دولة 
.    ؛وبرقّق  معها شيئا من النّدية والتّكافؤ التي افتقدتها في بقية القطاعات الحيوية الأخرى في حياتها اليومية 

ػ دفع الأقػػػليّات في العالم إلى الإحساس بالظلم والغُبن وأفّ حقوقها مهضومة وبالتالي بذعل منها أجساما قابلة  (ثامنا
للاشتعاؿ ؛ ومؤىّلة في أيةّ لحظة للقتاؿ والدوت من أجل حقوؽ تعتقد أنّها مسلوبة ومن ىنا ينشأ التوتر والاضطراب 

.  والفوضى وتراجع عجلة التنمية إلى الوراء 
لستًع الديناميت الذي قتل  بسببو ملايتُ  (1896 - 1833) ألفرد نوبػػػل: ػ يُكافأ المجرموف بأرقى الجوائز كػ  (تاسعا

    !البشر، واستحدثوا لو جائزة عالدية باسمو تقديرا لاختًاعو 
ػ لفت انتباه الأمم على قضاياىم الدصتَية كما ىو الشأف في العالم العربي و الإسلامي، باختلاؽ نزاعات برت  (عاشرا

إذْ لم يعد لذا  (فلػسطتُ)موضوع الإرىاب لشغل الناس على التنمية والتّطوّر من جهة ولفت انتباىهم عن قضيتهم الدركزية 
.  ذكر في الإعلاـ ولا في المحافل الدولية اليوـ 

ػ استهداؼ فئػػػة الشباب من خلاؿ الخلط والتشويش عليهم بالتأثتَ على فكرىم وثقافتهم ومزاجهم كإلغاء  (حادي عشر
الحواجز بتُ أذواؽ الأنوثة والذّكورة فلم يعد مثلا ىناؾ فرؽ بتُ الألواف الخاصة بالذكور والألواف الخاصة بالإناث ، بل 

ابزذت البنات تسرلػات شعر الذكور أسلوبا لذا بكل تباىي وتفاخر ، وذىب الأمر إلى التّشبُّو بالحيواف كما ىو الحاؿ في 
تسرلػات  الشعر و التي حرّمها الاسلاـ ، ناىيك عولدة الأكل إذ لم تعد ىناؾ خصوصية في الأكل وكأنو يراد للإنساف أف 

.  يكوف بلا خصوصية ، بلا ىُوية ولا انتماء 
    إفّ كلّ ما عرضناه سابقا لؽكن أف نلخصو في جملة واحدة وىي أنوّ لم يصلنا من الحداثة الغربية إلاّ قشورىا الدادية 

زيفّة وكأننّا بذلك وللأسف ىػم كذبوا علينا كذبة ولضن صدّقناىا بكلّ سذاجة 
ُ
.   الد

:    مظاهر مابعد الحداثة في النصوص الأدبية العربية  
توف وإعادة الاعتبار للهوامش ، من خلاؿ رؤية فلسفية استشرافيّة تستند إلى نظرية التفكيك  (  أولا

ُ
ػ تهميش الد

(Déconstruction)  التي يتزعمها الفيلسوؼ الفرنسي جاؾ دريدا(Jacques Derrida (1930-2004  
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وقد جاء ىذا التحوّؿ متلازما مع جملة التحولات التي أحدثتها نظرية التفكيك عند ظهورىا في مطلع السبعينيات من 
القرف الداضي حيث عملت على تقويض سلطة الدركز ومرجعياتو في الفكر الأوروبي لشاّ أدى إلى إعادة الاعتبار إلى الذوامش 

وفي مقدمتها العنونة التي أخذت برتلّ موقعا ىاما في الدراسات اللسانية والسيميائية والنظريات الشعرية والنصية التي 
( contexte)اىتمّت بدراسة العنواف ووظائفو وشعريتو نظرا لألعية الوظيفة الاتصالية التي يضطلع بها بدلا من السّياؽ 

من خلاؿ أوّلية موقعو بحكم وجوده في أعلى النص، ودوره في عملية الاتصاؿ بالقارئ الذي يؤىلو مسبقا لدعرفة النص  
عند الناقد البنيوي الفرنسي جتَار جينيت  ( suils( )17" )عتبات النص" ، ودراسة العناوين تعُرؼ بػ  (17)
(G.Genette) وىي مصنفة كالآتي ،    :

، والنص اللّاحق  (Metatexte)،و الديتاناص  (Paratexte)، والنص الدوازي  (intertextualité)التناص 
(Hypertexte)  ومعمارية النص ،(Architexte)  النص : ، وبدوره قسم النص الدوازي إلى قسمتُ أساسيتُ ولعا

. وىذين الأختَين لكل منهما تقسيم خاص بو (epitexte)و النص الفوقي الاستعلائي  (peritexte)المحيط 
ػ تداخل الأجناس الأدبية أي التفاعل الخلّاؽ بتُ الأجناس الأدبية بتُ النصوص الروائية ، الدسرح الشعر الستَة   (  ثانيا

إذ أف الرواية ىي الجنس الأدبي الوحيد الذي يعُرؼ عنو اضطراب في النوع الأدبي ؛ بدعتٌ أخر أنّها من ..الخطابة الرحلة 
الأجناس الأدبية التي لؽكن القوؿ عنها أنها عصّية عن التّصنيف ، وتعدّ مسألة نقاء الجنس الأدبي والفصل بتُ الأجناس 

بذاذبتو كثتَ من الددارس النقدية الحديثة وفي مقدمتها  (الوجودي )الأدبية موضوعا مثتَا للجدؿ والنقاش الأنطولوجي 
الحركة الرومانسية الأوروبية التي سعت إلى تكستَ الحواجز الكلاسيكية السابقة ، ومن بينها موضوع نقاء الأنواع الأدبية ، 

، وقد ألقى الناقد الفرنسي  رولاف بارت ثقل  (18)" ما سماه ىنري ميػشو الأثر الكلّي الذي يتعالى عنها " و ظهور 
من كتابات متعددة ،تنحدر من ثقافات متعدّدة ،  (النص)الدسؤولية على عاتق الدتلقي الإلغابي في ىذا الشأف ، يتألف 

تدخل في حوار مع بعضها بعضا ،تتحاكى وتتعارض ،بيد أفّ ىناؾ نقطة لغتمع عندىا ىذا الدتعدّد ، وليست ىذه النقطة 
ىو الفضاء الذي ترسم فيو كلّ الاقتباسات التي تتألف منها الكتابة ، فليس وحدة النص : ىي الدؤلف ، وإلظا ىي القارئ 

 Théorie de)، إذف نلاحظ أف بارت استعاف ػ ىنا ػ بنظرية التلقي  (19)منبعو وأصلو ،وإلظا ىي مقصده وابذاىو 
Récéption)  التي تلقي بثقلها على عاتق الدتلقي وليس على عاتق الدرسل ،أي بتحويل مركز الاىتماـ من إنتاج الفعل

.   الأدبي إلى تلقي الفعل الأدبي 
    و في سياؽ أخر حاوؿ لزمد مفتاح أف يقتًح علينا  شكلا ىرميّا من خلاؿ الرسم البياني الذي لػدّد فيو النّمط 

الأعلى الذي لاشيء فيو فوقو ،أو الذي لا ينقسم  (النوع )يؤخذ الجنس : " الوجودي للأنواع الأدبية على النحو الآتي 
،ثم ينظر إلى أيةّ مقولة ينتمي ، ثم لػلّل إلى مقوّماتها الذّاتية الدمكنة وإف كانت ألفا، على شرط أف يقدّـ الأعمّ على 

( 20). " الأخص 
 

الجنس 
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غتَ أدبي          (النوع  )أدبي                    (النوع  )           
           

                  

        شعر    مسرح   رواية              تاريخ   فلسفة   علوـ 
 

     تراجيديا      كوميديا                        
  
 
 

         فالرواية قد تكوف الجنس الأدبي الوحيد الدوسوـ باضطرابٍ في صفاء نسبو و برديد ىُويتو لأفّ بداخلها تتطفّل كثتَ 
؛ وأوّؿ " الرواية الجديدة : "  من الأجناس الأدبية الأخرى بطريقة تفاعلية منتجة ، وىذه الصفة تلازـ ما يعُرؼ اليوـ بػ 

الغتَة " الفرنسية في سياؽ الحديث عن رواية  (لػوموند)من استعمل ىذا الدصطلح ىو إميل ىنريػو في مقاؿ نشره في جريدة 
، ومن مواصفات الرواية الجديدة أو الحساسيّة الجديدة بتعبتَ الروائي الدصري إدوارد الخراط ؛ ىو   (21)جرييو : لػ" 

ستهلكة في الشكل والدضموف وأىمّ ما لؽيّز ىذه التجربة الروائية ىو عنصر التفاعل بتُ 
ُ
التحرّر من الألظاط التّقليدية الد

التاريخ والستَة والدسرح والأيديولوجيا والأمثاؿ الشعبية والشعر والحكم والرحلة والفلسفة كلّ : عناصر لستلفة ونذكر منها 
الرواية ىي الفن الوحيد الذي يعيش في صتَورة دائمة ، ولا " ىذه التداخلات العفويةّ تعطي النّص الروائي توىّجو وبريقو 

إذف فجمالية الرواية تكمن في التجدّد الدائم و الحيوية الدلازمة لذا ؛خاصة بعد اكتشاؼ   (22)" . يزاؿ غتَ مكتمل 
ويرى أحد .  " مساحاتها الداخلية الدتنوّعة و التي كانت إلى حدّ قريب مغمورة  وتعيش برت إكراىات آليات السرد 

الباحثتُ أف الحديث عن الرواية بوصفها نوعا أدبيا ، لؽتلك خصائصو الإصلاحية الدتعارؼ عليها لم ينقطع منذ القرف 
ولا لؽلك ... الدلحمة والدأساة وغتَىا : من الطبيعي أف يثُار جدؿ حوؿ علاقتها بالفنوف التي سبقتها ، مثل .  الثامن عشر
، ىذه البنية  (23). " بأفّ الرواية نوع مزيج ، تقع أصولو في حزمة من الأشكاؿ  الأدبية الدختلفة  (الاعتًاؼ)النقاد إلاّ  

على الأجناس الأخرى لذا قدرة على امتصاص ىذه العناصر وإخراجها في حلّة أخرى دوف نشاز  (structure)الدفتوحة 
ولذا دأب الروائيّوف على ابتكار أشكاؿ روائيّة لستلفة بسليها الحاجة  الدلػحة والدقروئيّة الجديدة ونذكر من ىذه النماذج 

:  الروائية  الكثتَة والدتعدّدة ما يلي 
 (جرجػي زيداف):  ػ الرّواية التّارلؼيػّػة 

 (لصيب لزفوظ):  ػ الرّواية الاجتماعيػّػة 
 ("  عودة الوعي " ، توفيق الحكيم في   "  اللص والكلاب " لصيب لزفوظ في   ): ػ الرّواية السياسيػّة 
  (" السّػػراب " لصيب لزفوظ  في رواية  ): ػ الرّواية النّفسػيػّػة 
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   (" أولاد حارتنا " لصيب لزفوظ في رواية  ): ػ الرواية الرّمزيػّػة 
"  الشّحػػػػػػػػػاذ "  لصيب لزفوظ في رواية : ػ الرواية الفلسفيػّػة 

   (" الػلّاز"  الطاىر وطار في رواية  ): ػ الرّواية الأيديولوجيػّػة 
   (" لصل الفقتَ " مولود معمري في رواية  ): ػ الرّواية الإثنوغرافيػّػة 

 ("نزيف الحجر"  إبراىيم الكوني في رواية ): ػ الرّواية الأنتًوبولوجيػّػة 
تََيِػّػة    (" سػارة " العقاد في " زينب " لزمد حستُ ىيكل في " الأياـ " طو حستُ في  ): ػ الرّواية السِّ
  (" ونهاية      الأمس " ريح الجنوب "  و عبد الحميد بن ىدوقػة في " رمػػانة" الطاىر وطار في ): ػ الرّواية الثّوريػّػة 

 ("زقاؽ الددؽ " و "  خاف الخليلي " و"  القاىرة الجديدة " لصيب لزفوظ في روايات ): ػ الرّواية الواقعيػػةّ 
 ("الأجنحة الدتكسّرة " جبراف خليل جبراف في ): ػ الرّواية الرومانسيػّػػة 

 (" جلالة الأب الأعظم ػ الخطر الآتي من الدستقبل ػ " حبيب منسي في   )  :ػ رواية الخيػػػاؿ العلميّ 
و إسماعيل فهد إسماعيل " رأفت الذجاف "  و صالح مرسي في " اللص والكلاب " لصيب لزفوظ في  ): ػ الرّواية البوليسيػّػػة

   " (67ملف الحادثة " في رواية 
التي – ىذه  الأنواع الثلاثة الأختَة من الرواية العربية  (" مرايا متشظية " عبد الدالك مرتاض في رواية ):  ػ الرّواية العجائبيػّػػة

.  تبقى لررّد مقاربات لا ترقى إلى مستوى التّأصيل الروائيّ  الدتعارؼ عليو في الغرب - ذكرناىا 
  (" الدتشػائل " إمػيل حبيبي في رواية  ): ػ رواية تيػػار الوعػػي 

"   ميػرامػار " لصيب لزفوظ في رواية  : (البوليفنيػػػّة)(الدتعدّدةالأصوات)ػالرّواية
ورائدىا الأديب الأردنّي لزمد سنػاجلة وىي لا لؽكن أف تنُتج إلاّ من خلاؿ الحاسوب في إطار تفاعلي : ػ الرواية الرّقمػػػػػيّة 

تلػػػػػػػػقي ، وقد تأتي برت  طائلة عدّة مُسمّيات 
ُ
رسػػػػػل والد

ُ
, كػأدب الدستقبل أو الأدب الرقػػمي أو الأدب الافتػػراضي : بتُ الد

. وكلّها مصطلحات ىي قيػد التبلوّر والتّشكّػػُػػػػل في سيػاؽ البحث والػػدّرس الاستشػرافّي 
       ونقصد من استعراض ىذه الأشكاؿ الروائية وغتَىا ىو معرفة لالزدودية الرواية في التعامل مع الحقوؿ الدعرفية 

الأخرى ؛ وقدرتها على تطويع بقية الأجناس عند الحاجة إليها ولو برت إكراىات التّهجتُ بتُ الأنواع الأدبيػة ،حتى وإف 
بدعتُ فيما يتعلّق بدسألة ضبط وتأثػػيػػػل الدصطلح الذي أوقع 

ُ
كانت ىذه الأختَة  تعيش إشكاليّة مصطلحيّة بتُ النقاد والد

شتغلتُ في الحقل  الأدبي  في  لػُبس بتُ 
ُ
وأحيانا الخلط بينهما سواء على الدستوى " النػّػػػػوع " و " الجنػػس " كثتَ من الد

النظري أو على مستوى الدمارسة التطبيقيّة ؛ علما أف مفهوـ الجنػس الأدبي أعمّ من مفهوـ النػّوع الأدبي ؛ فعلى سبيل 
الدثاؿ نرى كثتَا من الدبدعتُ العرب يعدّوف الػػرواية جنسا بينما ىي غتَ ذلك بل تصنّف ضمن الأنواع الأدبيّة ؛ وقد انتبو 

يبدو عدـ التمييز في كوننا نتحدّث عن : " لذذا الأمػر الناقد الدغربي سعيد يقطتُ لذذه الدسألة وأراد رفع اللبس عنها في قولو
الرواية ، باعتبارىا جنسا ، فيقوؿ أحدىم الجنس الروائي ، بل يذىب أيضا إلى أف الرواية البوليسيّة ، مثلا ، جنس روائي 
أو أدبّي ، لكن الأمر لا يعدو كوف الرواية نوعا من السرد الذي ىو اسم للجنػػػػػػػػس لتضمّنو أنواعا سرديةّ مُتعدّدة بعضها 

فالقصة القصتَة والدقػػػػػػامة والأسطورة  اندثر ، وبعضها الأخر ما يزاؿ مستمراّ ، وآخر يتولّد كلّما توفّرت شروط جديدة ،
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كوّنػات السّرديػػػػػػة التي 
ُ
والػرواية أنػواع سػرديةّ لؼتلف بعضها عن بعض من حيث الطبيعة والوظيػفة لكن ما لغمعهما ىو الد

ومن ىذا الدنظور لضاوؿ أف نتمثّل لسططا بيانيّا من خلالو نفرؽ   (24). " بدونها يستحيل الحديث عن البعد السػػػرديّ 
:  بتُ الجنس الأدبي والنوع الأدبّي وفروعهما 

 
 
 
 
 
 
 
 

الجنس الأدبي                                                        
                                                 

        النػّوع الأدبػي                                                  
             النثػر                                         الشػعر  

الحكمة - القصيدة العمودية                                - 
الوصية  - الدػوُشّحات                   - 
الخطابة        - (الشعر الحر)قصيدة التفعيلة              - 
الرسالة - قصيدة النثر                   - 
  الدثػػل     - الشعر الدرسل                    - 

السّػػرد       - 
 الستَة   

       
 الرّحلة       الدقامة        القصة   القصة القصتَة                                                                             

                         الرواية  
 السّتَية  الرقمية 

  التارلؼية           الفلسفية   الواقعية      العاطفية 
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ختاما نقوؿ إفّ  شعريػّة الرواية في ديناميتها ؛ وديناميتها  في انفتاحها و تعدّديتها التي لا تنتهي ؛  و ربّدا ىذا ما قصده   و 
إنوّ شكل . إفّ الرواية شكل صعب إلى أقصى حدّ : " حتُ قاؿ  (1916ػ 1843)بشكل أو بأخر ىنػري جيمػس 

 ،  إفّ ىذا الدناخ (25). " صعب جدّا بالفعل، و لكن الطريقة الوحيدة للسيطرة عليو ىي أف نػدّعي دوما أنوّ ليس صعبا 
الثقافي والفكري الدتغيتَ والدتجدد كاف بطريقة أو أخرى عاملا لُشهّداً لفعل التّحوّؿ في جوىر الرواية العربية الجزائرية و أف 

 وما صاحبها من بروّلات سياسيّة 1988تكوف جاىزة على الانفتاح على الآخر وىو ما برقّق بفعل أحداث أكتوبر 
وثقافيّة واجتماعيّة كاف من نتائجها تراجع النظاـ السياسيّ في الجزائر عن النظاـ الاشتًاكيّ ،وبداية عصر الانفتاح 

وبهذا تكوف الرواية قد بزلّصت من عبء الداضي وقيود الرقابة  التي . والتّعدديةّ السياسيّة و فسح المجاؿ أماـ حرية التّعبتَ
. تعوّدت أف تفرضها الدؤسسة السياسيّة  ولواحقها على الدبدعتُ 

     واستفادت الرواية الجزائرية من ىذا الانفتاح في الدناخ السياسيّ والثقافي لتدخل مرحلة جديدة من الإبداع والإنتاج 
وكانت الدرأة ، . الأدبّي ، ودخل الروائيّوف رىاف التّجريب كعملية لُزفّزة على الإنتاج واقتحاـ ما لا لؽكن اقتحامو من قبل 

وغتَىا مادّة حيوية في السّرود الجزائريةّ الدعاصرة ..  والإرىاب ، والأخطاء التارلؼيّة والسياسيّة ، والثورة ،الذجرة والذوية 
.  المحسوبة على مرحلة التّجريب 

: الاحالات 
الأمتَ مصطفى لزمد بن براىيم ، حكاية العشاؽ في الحب والاشتياؽ ، برقيق الدكتور أبو القاسم سعد الله، الدؤسسة الوطنية : ينظر  (1)

 . 1983للكتاب 
. 13 ص 1988 ، 2غادة أـ القرى ، رضا حوحو ، الدؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ط (2)
. 38 ، ص1986بذاىات الرواية العربية في الجزائر ،وسيتٍ الأعرج، الدؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر  ا(3)
(4)Lucien Goldman , Pour Une Sociologie du roman ,gallimard , Paris 1964,P :35   
(5)T. TODOROV : Les categories du récit littéraire (l’analyse structurale de récit ) ed.du 

Seuil .Paris 1983 P :132 
. 42،  ص 2007الطاىر وطار،اللاز، موفم للنشر ، الجزائر ،   (6)
. 114 ، ص2001لزمد شاىتُ ، آفاؽ الرواية ، البنية والدؤثرات ، منشورات إبراد كتاب العرب ، دمشق :  ينظر  (7)
  .26 ص1997،دمشق 15ألظوذجا لرلة الذدى ، العدد" رامة والتنتُ "شوقي بدر يوسف، الرواية التجريبية عند إدوارد الخراط ،   (8)
 . 30ـ س ، ص  (9)
.  16 ص 2001 ،16عبد الله إبراىيم ، السرد والتمثيل السّردي في الرواية العربية الدعاصرة ، لرلة علامات ، عدد (10)
، لرلة العربي الشهرية ، ع (النقد الأدبي على مشارؼ القرف)عزالدين إسماعيل ،الكلمة الافتتاحية للمؤبسر الثاني للنقد الأدبي في القاىرة  (11)

. 201 ص 2001 الكويت 508
. 202ـ س ، ص  (12)
 . 202ـ س ، ص  (13)
 . 30 ،29 ، ص 1985في بنية الشعر العربي الدعاصر ، لزمد لطفي اليوسفي ، سراس للنشر ، تونس  (14)
 ، 1987عبدالله لزمد الغذامي، دار الطليعة للطباعة والنشر ، بتَوت . تشريح النص ، مقاربات تشرلػية لنصوص شعرية معاصرة ، د (15)

 . 11ص



 محمد الغزالي بن يطو.أ [الرواية الجزائرية من التأصيل إلى التجريب]

 

117 
 

. 1985  بتَوت يوليو 17الكرمل ، لرلة فصلية ثقافية ع: ينظر  (16)
www.alkarmel.org/prenumber/prenumber.html 

 2006 السنة القاىرة 79لرلة النقد الأدبي ،الذيئة الدصرية العامة للكتاب ع (عدد خاص)ماجد مصطفى ، لرلة فصوؿ: ينظر  (17)
 . 213،ص

(18)G.Genette.Seuils. Ed. du Seuil.Paris1987 P :87 
  .8  ،ص1994 ، النادي الثقافي الأدبي ، جدة 1كارؿ فييتور ، نظرية الأجناس الأدبية ، ترجمة عبد العزيز شبيل ،ط (19)
 ، 1986 ، دار توبقاؿ ، الدار البيضاء ، الدغرب 2رولاف بارت ،درس السيميولوجيا ، ترجمة عبد السلاـ بن عبد العالي ، ط: ينظر (20)

 . 50 ، 48ص
  .16  ص 1990 دارتوبقاؿ، الدار البيضاء،  الدغرب 1لزمد مفتاح ، لرهوؿ البياف ، ط (21)
صبحة أحمد علقم ، ، تداخل الأجناس الأدبية في الرواية العربية ، الرواية الدرامية ألظوذجا ،الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، : ينظر  (22)

 . 91 ص2006بتَوت لبناف
. 23 ،ص1987 ، دار الفكر القاىرة ، 1"ميخائيل باختتُ ، الخطاب الروائي ، ترجمة لزمد برادة ،  (23)
  98 ،ص1993إبراىيم السعافتُ ،نظرية الأدب ومغامرة التجريب ،دار الشرؽ العربية ، القدس ( 24)
،  (http://www.alquds.co.uk/?p=579120)سعيد يقطتُ ، الأنواع الروائيّة ،لرلة القدس العربي ، الدوقع الإلكتًوني ( 25)

 . 2016 أوت 10: التاريخ 

 
 
 
 
 
 

 


