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:   ملخص   

   يسعى ىذا البحث إلى قراءة بعض ابؼلبمح النقدية 
كابعمالية بُ مدكنة العقد الفريد لا بن عبد ربو ، كبياف 
.  الآليات النقدية كالبلبغية التي  فحص ُّا ابؼتن الشعرم
ككيف شكل ابػطاب النقدم القدنً نسقان ثقافيان، 

بسخضت عنو قراءات مغايرة للؤنساؽ السابقة، تلتقي بُ 
نقد النقد : بعض أطرىا بدا تطرحو ابؼناىج ابغديثة مثل

 كالتناص كغتَىا 
مدكنة العقد الفريد، ابؼلبمح :    الكلمات ابؼفتاحية

 النقدية،  نقد النقد، التناص 
 

 

 

 

 

Résumé: 

    Cette recherche vise à lire certaines des 

caractéristiques critiques et esthétiques du 

l'ouvrage de  ELeekd Elfarid de La Ben Abed 

Rabbo et à expliquer les mécanismes critiques 

et rhétoriques examinés utiliser dans le texte 

poétique. Et comment l'ancien discours critique 

a façonné un système  culturel, aboutissant à 

des lectures différentes de celles des formats 

précédents, se rencontrant dans certains de ses 

cadres présentés par des méthodes modernes 

telles que la critique de la critique, et la 

textualité etc. 

    Mots clés: ELeekd Elfarid, signes critique, 
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آراء نقدية مبثوثة بُ مدكنػػة العقػد الفريػد، استمػػػػػػػدىا من طبيعة  (ىػ 327ت)     لابن  عبد ربو الأديب الأندلسي ابؼشهور 
فهمو للؤدب، كمن آراء سابقيو، كىي آراء تشكلت بُ إطار ابؼنظومة الثقافية التي عايشها كتواصل معها كأنتج بُ ظلها نصان 

كلػئن لم يؤلف ابن .  حواريان بيثل أنساقها  الثقافية ابؼختلفة، كما سادىا مػػن  قيم معرفيػػة كبصاليػػػػػػػػػػػػة   بُ اختيار الشعر كتذكقو 
عبد ربو مدكنتو بُ النقد الأدبي، فإف ابؼتأمل بؽذه ابؼدكنػة يػػػػػػػدرؾ أنها برتوم على ملبمح نقدية كبصالية بصة،كصحاُّا يبدك على 

كمن ىذا ابؼنطلق بواكؿ ىذا البحث قراءة ما حوتو مدكنة العقد الفريد . إبؼاـ بدمارسة النقد، كمساءلة النص قراءةن كفهمان كبرليلبن 
  :من ملبمح نقدية، استنادان إلى منهج كصفي برليلي، يرتكز على تنهض على المحاكر الآتية

 الذائقة الأدبية :    أولا
   بوتاج تراثنا الأدبي إلى  قراءة متجددة، قصد الوقف على ما  بىتزنو من قيم متميزة، كالتػواصل معػػػػػػػػػػػػو على ضوء التحولات 
الكبرل التي عرفها العالم بُ العلوـ كالآداب كالفنوف ، كالتي بدوجبها أصبحت قيػػم الإبػػػػػػداع خاضعة إلى التقييم كابؼساءلة 

كبناء على ىذا يصبح الانفتاح على ابؼناىج ابغديثة ضركرة منهجية، بل من أىم الرىانات، لأنو يثػرم إمكانات .كابؼراجعة
    .         كضمػػن ىػػذا السياؽ بكاكؿ بؿاكرة مدكنة العقد الفريد .  القراءة، كيفتح أمامها فضاءات النص الأدبي

    إف ابغديث عن ابؼلبمح النقدية بُ مدكنة العقد الفريد يفضي بنا إلى أف صاحبها كاف لو إسهاـ كاضح بُ  إثراء ابؼشهد 
النقدم،  كقدرة على  استيعاب منجزات عصره،  كاختيار النصوص،  كاستكشاؼ بصالياتها  ، كإقامة حوار جاد معها، كإف 

 . لم يستطع بلورة  تنظتَ تفكتَ نقدم يرتقي إلى كياف معربُ
تشكل ابؼختارات الأدبية التي تقوـ على الذكؽ المحاكلات الأكلى للممارسة النقدية،  لأنها  تعكس لنا ابعهود الكبتَة التي قاـ    

ُّا علماء العربية بُ بصع تراث  الأـ الشفوم، ككضع معجمات اللغة،كبصع أشعار القبائل، كتصنيف ابؼختارات الشعرية 
. ابؼتنوعة التي شكلت مصادر ابؼعرفة اللغوية كالأدبية 

   كابؼختارات الأدبية تعتٍ الذائقة،كما عملية اختيار اَّموعات الشعرية كالدكاكين،إلاٌ عمػل ذكقي مبتٍ على استجابة ابؼتلقي 
للجماؿ، انطلبقا من أحكاـ ذكقية برمل دلالات الاستحساف بؼا بسيل إليػو  النفس كبربػػػػػػػػػػػو، كالكره  بؼا  تنفر منػو، كالػذكؽ ىو 

قػدرة الإنساف  على التفاعل مػػع القيػم ابعماليػػة بُ الأشياء،  كخاصػػػة   بُ الأعماؿ الفنية، كىو نظاـ الإيثار َّموعة بؿددة " 
ىو بؾموع بذارب الإنساف التي يفسر على ضوئها ما بوسو أك : من القيم ابعمالية نتيجة تفاعل الإنساف معها، كالذكؽ العاـ 

  (1)"يدركو من الأشياء، كيسمى الإدراؾ السليم
كالذكؽ ليس . تعتٍ استجابة ابؼتلقي بعمالية النصوص كانعكاسها عليو، كتفاعلو العاطفي معها- إذف-   فالذائقة الأدبية 

كىو ملكة فطرية  . مقتصران على الناقد فحسب، بل بقده عند عموـ الناس كفق مػػػا بوسوف بو من بذاكب  مػػػع النصوص ابؼؤثرة
كقد حفل الأدب .  عرفها العرب مػػذ عرفوا النصوص، كأحسػوا  بجماؿ  نظمها، كتناغػػػػػػػػػػػػػػػػػػم حركفها كألفاظها كتآلفها

كالانتخاب الأدبي عمل نقدم  متكامل بومل بُ "الأندلسي بدنتخبات أدبية كاف بؽا دكر بارز بُ تشكيل ملبمح ذكؽ أندلسي
  (2)"كىو بفارسة شاقة . طياتو ضمنان عناصر  النقد من ذكؽ  كبرليل كتعمق  كموازنة  كتوجيػػػػػػو كحكم
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كتأبٌ مدكنة العقد الفريد بُ طليعة ابؼنتخبات الأدبية التي عبرت  عن الذكؽ الأندلسي مػن خلبؿ نصوص بـتارة من أدب     
ابؼشرؽ،تتحكم فيها ذائقة أندلسية،ىي ذائقة ابن عبد ربو الشاعر ذم ابغساسية ابؼفرطة ، كابؼؤىل ذكقان كنقدان لتلمس بصالية  

تي جواىره من ميتىخىتٌَ جواىر الآداب، كبؿصوؿ :"يقوؿ. الاختيار، كابزاذىا منبعان لذائقتو الفنية ، كبزتَر كقد ألٌفتي ىذا الكتابى
جوامع البياف،فكاف جوىرى ابعوىر،كليباب اللُّباب،كإبٌما لي  فيو تأليف الأخبار، كفىضل الاختيار،كحيسٍن الاختصار، كفػىرٍش بُ 

 (3)" صدر كل كتاب، كما سًواه فمأخػػوذ مػػػػػػن أفواه العلماء،كمىأثيوره عن ابغكماء كالأدباء،كاختيار الكلبـ أصعب من تأليفو
   كيبدك من خلبؿ ىذا النص أف الاختيار شكل بداية الإحساس بالوعي النقدم، كىػو آلية مػن آليات الذائقػػػػػة الأدبية بُ 
اختيار النصوص، كتلمس معايتَ بصاليتها، لأنو يشمل عناصر النقد الأساسية مػػػن ذكؽ  كبرليػػػػػػل كتعمق كموازنة كأحكاـ، 

.  كلذا عدٌ نوعان من النقد التطبيقي
    كاختيارات ابن عبد ربو تعكس ملبمح ذكقو الأندلسي، كقدرتو على برليل الشعر كابغكم عليو، كىو ذكؽ تربى عػلى 

كقد بتُ ابن عبد ربو أنو اقتصر بُ عملو على تأليف الأخبار، كحسن الاختيار، . الػػذكؽ ابؼشرقي، بالرغم من ملببؿو ابػاصة
كىكذا بقده بىتار شواىد من الشعر العربي، كيبدم إعجابو بدا . كأف ما تفرد بو أنو كضع فرش بُ صدر كل كتاب، أم مقدمة

: تتضمنو من معاني حسنة، كقوؿ النابغة  الذبياني 
يـ مػػػػػنها ابؼسامػػػػػعي       أتاني أبيتى اللرعن أنػٌـ ليمٍتىتٍ        كتػلـ التي تىسٍتىػ
     فىبًتُّ كأنٌي ساكىرىتٍتٍ ضىئًيلةه           من الرُّقٍ  بُ أنياُّا السُّم نىاقًعي 

    أكىلرفٍتػىتٍ ذىنػٍبى أمر ئ كتركتىوي        كذًم  العيرٌ ييكٍوىل غتَيه  كىو راتػػعًي 
 (4)"كلم يقل أحد بُ ىذا ابؼعتٌ أحسن من قوؿ النابغة الذبياني للنعماف بن ابؼنذر:"   كعلق على الأبيات

  إف اختيارات ابن عبد ربو  تعبر عن  ذكقو الرفيع، كإحساسو ابؼرىف، كقدرتو على انتقاء مػا يلػػبي مطػػػػػػػػػػػػػػػػالب الذكؽ العاـ، 
.  من خلبؿ معرفتو بجيد الشعر كرديئو، كلذا عيدٌت مدكنتو عملبن ذكقيان بُ غاية الأبنية، كبمطان   مػػن أبماط تلقي النص القدنً

كىذا بهعلنا نستحضر العلبقة الوطيد بتُ ابؼبدع كابؼتلقي،  كما بودث مػػػػػػػن تفاعل بتُ بنية النص كمتلقيو بُ عملية البحث عن 
إف الشيء الأساسي بُ قراءة أم عمػل أدبي ىػػو التفاعل بػتُ بنيتو  كمتلقيو بؽػذا  السبػب " ابؼعتٌ، على بكو ما يؤكده إيزر  

نبٌهت  نظرية  الفيوميولوجيا  بإبغػػػػػػػػػػػػاح  إلى دراسة العمل الأدبي بهب أف تكوف تهتم ليس  فقط بالنص الفعلي،  بل  كذلـ 
 (5)" كبنفس الدرجة بالأفعاؿ ابؼرتبطة بالتجاكب مػع ذات النص

      كبُ  ظل ىذه  ابؼقاربة يصبح ابؼتلقي ليػس بؾرد  قارئ للنص،  بػل لػو إسهاـ بُ برقيػق الػدلالة ابؼتعػػػػػػػػػػػددة الأكجو بُ 
كيقودنا ىذا التصور إلى نتيجة مفادىا أنوٌ ليست للعمل الأدبي دلالة جاىزة أك معتٌ ثابت مطلق كنهائي، إذ "العمل الأدبي

يظل منطويا على  إمكانات دلالية تقتضي  برققها مسابنة القارئ  كبؿاكرتو للنػػػػػػػص الذم يكتسب مع كل قراءة جديدة 
 R.Barthes"(6)" ركلاف بارت"دلالة جديدة، كىذا ما دعا إليو

      إف  مدكنة العقد الفريد قد بذسدت فيها فكرة اختيار  النص بنػاء على عناصر جودتػو، كأذكاؽ متلقيػػػػػػػػو ، فكاف ابن عبد 
كلذلـ احتفظت بقيمتها . ربو متلقيان جيٌدان لنصوص انتقاىا من مدكنة التًاث، كانت مؤشران على سلبمػة ذكقػو كحسػن تلقيو
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كقد تنبو النقاد القدامى إلى أثر القراءة على بكو .  الفنية عبر تاريخ الأدب، كشكلت آلية من آليات تلقي القدماء للنص
حديثهم على مراعاة مقتضى ابغاؿ، كمطابقة ابؼعاني للسامع، كالعناية بأثر القارئ بُ استخراج ابؼعاني العميقة كدلالات 

النصوص كغتَىا 
النقد الديني والأخلاقي :      ثايثاً 

    لا أحد يشـ بُ أف النزعة الدينية متأصلة بُ الآداب كالفنوف، ضاربة بُ أعماؽ التاريخ، كأف ربط الأدب بالدين 
كبُ   .(7)فأرسطو اشتًط بُ ابؼأساة الفعل النبيل، كابػلق الكرنً .  إنساني عظيم،عند العرب كغتَىم من الأمم كالأخلبؽ مبدأ

ما قلت بيتان قط تستحي الفتاة ابغيية من إنشاده بُ ستً :" التًاث العربي بقد الشاعر نصيب بن رباح الشاعر يلح على ابغياء 
  (8)" أبيها

كلم أىجو؟ إفٌ لنا أحسابان بسنعنا : فقاؿ: " لم لا تهجو؟ :  قيل لو"      ككانت النزعة ابػلقية سببان بُ منع العجاج من ابؽجاء
يرل . كبُ العصر ابغديث لم يغب ابؼضموف الديتٍ عن باؿ كبار النقاد. (9)"من أف نيظلٍىمى، كأحلبمان  بسنعنا من أف نىظلٍمى 
يكوف تػارة بدا يلذ، كتارة بدا يتفق مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الأخلبؽ، كتارة بدا يسمو بالإنساف إلى :  " أصحاب ابؼضموف كما يقوؿ كركتشو

 (10)" بظاكات الفلسفة كالدين، كتارة بدا ىو صادؽ من الناحية الواقعية، كتارة بدا ىو بصيل من الناحية الطبيعية ابؼادية
   ككانت ابؼرجعية الدينية  كالأخلبقية أىم معيار  كظفو ابػن عبد ربو بُ اختيار نصوصػو كنقػدىا،  إذ لا يػػػػػػػػػكاد يناق  مسألة 

أك يصدر حكمان إلاٌ كجاء لو بشاىد من القرآف الكرنً أك ابغديث النبػوم الشريف أك قػوؿ مػػػػن أقواؿ مشاىتَ العلماء 
فقد كاف حجم حضور الدين كبتَان،ككثافتو عالية،بُ مناقشة مسائل اللغة، كتأسيس الأحكاـ، كنقد ابػطاب، إلى . كالفقهاء

. درجة أنو أسقط من بعض بـتاراتو ما يتعارض مػع الدين، حػتى  أنػػػػػػػػػو أسقط من خطبة أبي بضزة ابػارجي طعنو على ابػلفاء 
أسقطنا بُ ىذه ابػطبة ما  كاف بُ  طعنػػػو على ابػلفاء، فإنو طعن فيها على عثماف كعلي بن أبي طالب رضواف الله :  " يقوؿ

      (11)" عليهما، كعمر  بن عبد العزيز، كلم يتًؾ من بصيع ابػلفاء إلاٌ أبا بكر كعمر، ككفرر من بعدبنا، فلعنة الله عليو
لقد كاف ابغضور الديتٍ قويان  عند ابن عبد ربو بُ بؿاكمة النصوص كمساءلتها،  كبُ التمييز بتُ ابؼعاني ، كابؼفاضلة بتُ    

فقد فضل معتٌ لاأبي نواس على معػتٌ للشماخ بن ضرار بناء على حػديث النبي . الشعراء، كعلى أساسو يرجح معتٌ على آخر
: ألا ترل أف الشماخ بن ضرار يقوؿ بُ ناقتو: " يقوؿ. صلى الله عليو كسلم

ًـ الوىتتًُ     إذا بػىلرغٍتًتٍ كبضلتً  رىحلي      عىرابةى  فاشرىقي بدى
:    كقاؿ ابغسن بن ىانئ بُ ضد ىذا ابؼعتٌ ما ىو أحسن منو بُ بؿمد الأمتُ

يـ     فإذا ابؼطيُّ بنا بىلغٍنى بؿمدان     فظيهورىن على الرجاؿ حا
:    كقاؿ أيضان 

   أقوؿ لناقتي  إذ  أبلغتٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ      لقد صبحتً متٌى باليىمتًُ 
   فلم أجعلـ للغرباف بكيٍلبن     كلا قلتي اشرىقي بدـ الوتتُ 
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 فقد  عػاب  بعض الركاة  قػػوؿ الشمٌاخ كاحتجػوا فػي  ذلػـ  بقػوؿ النػبػي صػلػى الله عليػػو كسلػػم للؤنصاريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ابؼأسورة التي   
كلا نذر .  بئسما جىزيتها: إني نذرت يا رسوؿ الله إف بٌقاني الله عليهاأف أبكرىا قاؿ:بقت على ناقة النبي صلى الله عليو كسلم

                (12)"لأحد بُ ملـ غتَه 
    كيدخل معتٌ أبي نواس بُ مبادئ الأخلبؽ، بُ حتُ يتناقض معتٌ الشماخ مع ىذه ابؼبادئ، لأنو  ليػػس مػػن  الأخلبؽ أف 

كلذا عاب النقاد قوؿ الشماخ، .  بالنحر بعدما بلٌغت بفتطيها ابؼمدكحى كىو الغاية ابؼنشودة- كإف كانت حيوانان – تكافأ الناقة
.  كفضلوا عليو معتٌ أبي نواس، تأسيان بحديث النبي صلى الله عليو كسلم

   كيستمر ابن عبد ربو بُ عرض نصوص ذات نزعة أخلبقة، بؿاكلان إقناعنا بوجهة  نظره الدينية مػػػن خلبؿ  ابؼوازنة بتُ عنتًة 
كددتي أفٌ لنا مع إسلبمنا كرىـ أخلبؽ آبائنا  بُ ابعاىلية،ألا ترل أفٌ  عنتًة : كقاؿ بعضهم :"يقوؿ . بن شداد كأبي نواس

نع ابغسنى بن ىانئ دينيو، فقاؿ عنتًة  الفوارس جاىلي لا دينى لو، كابغسنى بن ىانئ إسلبمي لو دين،فمنع عنتًة  كرميو ما لم بيى
: بُ ذلـ 

   كأغيضٌ طىربُ إف بىدت ليى جاربٌ     حتى ييوارمً جاربٌ مىأكاىا 
:    كقاؿ ابغسن بن ىانئ مع إسلبمو

سٍّنى الضرحكات كابؽىزٍؿ     كاف الشٌبابي مطيرػةى  ابعىهػػػل     كبؿي
   كالباعًثي كالنٌاسي قد رىقدكا      حػتى  أىتيتي  حليلػػػػةى  البػىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػلً 

(13) 
    لكػن إبياف  ابن عبد ربو بأبنية  ابؼعيار الديتٍ بُ تشكيل  ابؼضموف الشعرم، لا يقلل مػػن أبنية ابعانػػػػػػػػػب ابعمالي عنده، إذ 
يبدك مدركان لأبنية البعد الفتٍ بُ صياغة الشعر، كما يظهر مػن خػلبؿ إيراد شواىد مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن النسيب زيٌن ُّا عقده، فقد ركل 

:  للفقيو الزاىد عبد الله بن ابؼبارؾ أبياتان رقيقة بُ النسيب، قولو
ا      كتعرػرت   ذات  يػػػوـ  تػىبٍػػػتػػػػػػػػػػػػػػػػردًٍ        زعمػػوىا  سألػػػػػػػػػػػتٍ  جػػارتهى

   أكما يػىنٍعتػػتٍ تيبصرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ     عىمٍرىكن الله لم لا يػىقٍتىصػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 
كٍػػػػن  كقػػد  قيلػػػػػػػػػػػػن     حىسىػنه بُ  كل عػػػتُ مػػػن تىػػػػػػػػػػود     فتضاحى
لٌنو من شأنها        كقدبيان كاف بُ ابغب ابغسد     حسىدان بضي

(14)  
:    كما أف ابن عبد ربو نفسو ضمن مدنتو أشعاران  لو بُ النسيب تشف عن فرط حاستو ابعمالية كقولو

   يا ليؤٍلؤان  يىسٍبي العيقوؿى  أنيقىػػػػا      كرىشا  بتًػىقٍطيػعً القلػػوبً  رفيػػػقىا 
عٍتي بدثٍلو      ديراٌن  يعودي  مػػػػنى  ابغياءً  عقيػػقىا     ما إفٍ رأيتي كلا بظىً
ىـ بُ سناهي غريقىا    كإذا نظرتى إلى بؿاسن كجهوً     أبصىرٍتى كجٍه

(15)          
الصدق والكذب     :  ثللثاً      

    موضوع الصدؽ  كالكذب بُ  الشعر مػن أىم قضايا النقد الأدبي، كىػو موضوع إشكالي يطرح سؤاؿ القيمػة الأخلبقية 
للصورة الشعرية،  بدعتٌ ىل  ينزاح الشاعر  بُ صياغة التجربة عن الواقع ابؼادم  كبىػرؽ  نظامػػػػػػػػػػو ابؼألوؼ، كييؤسًس شعره على 
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ابػياؿ؟أـ ينقل الواقع كما ىو؟كمن بٍ ييكوف ابغكم على الصورة التي تتشكل بُ الغالب من التخييل بُ قرُّا من الواقع أك 
.  بعدىا عنو إمٌا بالصدؽ كإما بالكذب

   كلاشـ أف ىاجس الصدؽ كالكذب ارتبط بالنقد العربي منذ مراحلو الأكلى التي شهدت تأثتَ الدين القػػوم على الشعر، 
كارتباط الإبداع بالدين، كتباين كجهات النظر بُ ىذه ابؼسالة، كتشكل مػلبمح ابعػػدؿ، كظهػػػػػػػػػػور رأم يربط الشعر 

كمن  . كآخر يرل أف الشعر بدعزؿ عن الدين. بالدين،كيعلي القيمة ابػلقية كالتًبوية للئبداع
 .    كراء ىػذين  الابذاىػتُ اصطػف النقاد، فبعضهم ابكاز  إلى جانب الصدؽ  بُ الشعر، كالآخر  إلى  جانػػػػػػػػب الكذب

كونو يؤمن بقيمة  الصدؽ بُ الشعر، لأنو  يعنيو  صحػػػػة ابؼعتٌ بُ ذاتو، كيتضح , كيبدك أف ابن  عبد ربو آثر  الابذاه  الأكؿ
 : ذلـ جليان من خلبؿ استحسانو لبيت زىتَ بن أبى سلمى

قىا     كإفٌ أحسنى بيتو أنت قائليو     بيته ييقاؿ إذا أنشدتىو صىدى
(16)  

   كابػن عبد ربو بُ  ىذا يساير الذكؽ  الأندلسي العاـ  الذم  حرص على توثيق  علبقػػػة الشعر بالديػن، كلم يعرؼ العلبقة  
كبُ النقد ابغػديث رأل  بندتػػػػػػػػػػػػػو كركتشو أنو لا مندكحة للفناف .  ابؼتوترة  بينهما،  كتلـ التي  عرفها النقد  الأدبي بُ ابؼشرؽ

. كلكن بندتو  كركتشو لا يػرل مندكحة للفناف عن الصدؽ،  أم تعبتَ الكاتب عن ذات نفسو كما بُ فكره" عن الصدؽ 
كلكنو يفرضو عليو باسم ابعماؿ لا باسم ابػلق، إذ لا يقصد إلى مراعاة الكاتب للقانوف ابػلقي، كإبما بؼراعاتو للواجب الفتٍ 

  (17)" بُ صدؽ التعبتَ كقوٌتو،كدلالتو على ما بُ نفسو من معاف أيا كانت
   كتعد ابؼبالغة كالغلو من أىم المحاكر التي دارت حوبؽا قضية الصدؽ  كالكذب بُ النقد العربي القدنً   ، فقد رافقت ىذه 
. الفكرة الوعي النقدم،كتشكلت حوبؽا مقاربات بـتلفة كمتفاكتة، فاستحسنها بعض النقاد كعدكىا من جوىر الشعر كبؿاسنو

كبهد ابؼتتبع لأشعار العرب أف أغلب الأبيات التي  حازت شهرة كبتَة  بُ الوصف كالتشبيو ىي تلـ الأبيات التي انطوت على 
كمثالو من . أف تبلغ بابؼعتٌ أقصى غاياتو، كأبعد نهاياتو، كلا تقتصر بُ العبارة عنو أدنى منازلو، كأقرب مراتبو" كابؼبالغة . ابؼبالغة

ا  تىذٍىىلي  كيلُّ  ميرضًعىةو  عىمرا أىرٍضىعتٍ  كىتىضىعي  كيلُّ ذىاتً بضىٍلو بضىٍلىها كىتػىرىل النراسى سيكىارىل كىمىا   }: القرآف قولو تعالى  يػوـ  تػىرىكنهى
كإبٌما خصٌ ابؼرضعةى للمبالغة، لأف . تذىل  كل امرأة عن كلدىا لكاف بيانان حسنان كبلبغة كاملة: كلو قاؿ.  {ىيمٍ بسكارل

ابؼرضعة أشفق على  كلدىا بؼعرفتها بحاجتو إليها كأشغف بو لقربو  منها  كلزكمها لو، لا يفارقها  ليلبن كلا  نهاران، كعلى حسب 
  (18)" القرب تكوف المحبٌة كالألفة

 :     كتتميز مقاربة ابن عبد ربو بُ أنو يقر ابؼبالغة عند أبي نواس كيتماىى مع دلالتها، من أجل دفع التهمة عنو بُ ىذا البيت 
كأخفتى أىل الشرؾ حتى إنوٌ     لتخافيـ النُّطفي التي لم بزلقً   

فقالوا كيف بزافو النطف التي لم بزلق؟  كبؾاز ىػػػػذا قريب ،إذا بغيظ أف كل مىنٍ : "    قاؿ معلقان على مىنٍ انتقد معتٌ البيت
خاؼ شيئا خافو بجوارحو كبظعو كبصره كبغمو كدمو، كالنُّطف داخلة بُ ىذه ابعملة ، فهو إذا أخاؼ أىل الشرؾ أخاؼ 

 (19)" النٌطف التي بُ أصلبُّا
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ككأنػو بهازؼ بُ تأكيػػػػػػل النصوص إلى حد  كتبدك ابؼفارقة عندما يغتَ الكاتب انطباعو، كيقػدـ لػدلالة ابؼبالغة قػراءة مغايػرة ،    
التناقض، فتكوف قراءتو لبيت النابغة متعارضة مع قراءتو لبيت أبي نواس الذم انتقده لأف مبالغتو لا تتوافق مع سياؽ الواقع 

:                                                                                            يقػوؿ النابغة فػػي كصف السيف . كابؼنطق 
يضاعىفى نىسٍجيو     كييوقًدي بالصُّفٌاح نارى ابغيباحبً      

                                        يقد السرلوقير ابؼ
                                                                                              كالذم نريد قولو أف ابؼؤلف قبل مبالغة أبي نواس، كرفض مبالغة النابغة مع أفٌ الأكلى تكاد تكوف  أشد                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        

فزعم أنو يػىقيد الدركع ابؼضاعفة كالفارس " قاؿ معلقان على بيت النابغة . كأخطر من الثانية، كونها تتعلق بدسألة ابػلق كالنشأة 
 (20)" كالفرس، بٍ يقع بُ الأرض فيقدح النار من ابغجارة، كىذا من الإفراط القبيح

   كمن الواضح أف موقف ابن عبد ربو من ابؼبالغة تراكح بتُ  قبوبؽا كالاحتجاج بؽا تارة، كرفضها تارة أخرل، كاعتبارىا إفراطان 
.                  بُ القبح، أك من الكذب كالمحاؿ،فالسياؽ ىو الذم بودد طبيعتها قبوبؽا أك رفضها

 
    النقد الموضوعي :  راببثاً     

، أم تفستَ الأعماؿ الأدبية كابغكم عليها كما ىي، (21)"الشيء كما ىو على حقيقتو"   إذا كانت ابؼوضوعية تعتٍ رؤية  
" دكف أف يفرض عليها الناقد مزاجو كميولو الذاتية، باعتبار النص الأدبي فنان بودث بُ ابؼتلقي تأثتَان بصاليان،قبل أم شيء آخر 

.   (22)" كيصبح  موضوعيان إذا لم يكن كجوده مرتهنان بشيء آخر، بحيث تىظػػلُّ القيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ابعمالية مستقلة عن شيء آخر
إف مهمػة النقػػػػػػػػػد شرح الأعماؿ الأدبية، كتصحيح الذكؽ ، ككسيلة " اليوت رائد مدرسة النقد ابؼوضوعي . س.ت: كيقوؿ

  (23)" التحليل كابؼقارنة: الناقد بُ ذلـ أداتاف رئيسيتاف بنا
   إذا دققنا النظر بُ أحكاـ ابن عبد ربوٌ النقدية،بقده قد توفرت لو بعض مواصفات الناقد ابؼوضوعي بُ برريو للحقيقة، 

كبذرده من الأىواء كابؼيوؿ الذاتية من جهة، كاعتماده بُ برليل النصوص كشرحها  على آليات الشرح اللغوم كالنحو كالبلبغة 
النقد فيو جانب عاـ يتصل بابؼسائل النحوية كالبيانية "كىذه من أىم ابؼرتكزات التي شكلت رؤيتو ابؼوضوعية . من جهة ثانية

  (24)" كبدقدار من الذكؽ العاـ،كفيو جانب ذابٌ يعتمػػد حتمان على الذكؽ ابػاص
   بريل بعض ابؼلبحظات النقدية ابؼتناثرة بُ مدكنة العقد إلى أف ابػن عبػد ربو اتسػم بقدر مػػن ابؼوضوعيػػػػػػػػػة فيما أبده من لمحات 

 نقدية موجزة، أك مفصلة أثناء تناكؿ النصوص كالنظر بُ مقوماتها ضمن آليات الشرح 
.     اللغوم كالنحوم كالتشكيل البلبغي

    اتسمت بعض أحكاـ ابن  عبد ربو بابؼوضوعية، كبذلى ذلـ بُ دفاعو عػن الشعراء، كاعتبػار أف غلب مػػػػػػا أيدرؾ عليهم 
يعزل بُ أكثره إلى اَّاز أك ما يسمى بالانزياح عن النسق اللغوم،كذلـ أف قوانتُ الإبداع تسمح للشاعر خرؽ بعض قوانتُ 
" البنية اللغوية، سعيان إلى بلوغ  أعلى درجات الإبداع، كىو  ما اعتبره علماء اللغػػػػة أخطأ حاسبوا عليها الشعراء كلم ينصفوىم 
كأكثر  ما أدراؾ  على  الشعراء لو  بؾاز  حسن، كلكن أصحػػػاب اللغة لا ينصفونهم، كربدا غلٌطوا عليهم، كتأكلوا غتَ معانيهم 

 . (25)"التي ذىبوا إليها
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"    ك على ىذا النحو يصبح النقد بُ منظور ابن عبد ربو تصيٌدان للؤخطاء، كبذنيان على الشعراء، كتعسفان بُ تأكيل معانيهم 
  (26)"كلكن مىن طلب تعنٌتان كجده، أك بذنيان على الشاعر أدركو

   كما استطاع ابن عبد أف يقدـ رؤية موضوعية كمنهجية بُ شرح النصوص كالتعليق عليها ، سػواء أكانت نصوصان دينية 
مثل "كمثاؿ ذلـ تفسػتَه بغػديث النبي صلى الله عليو كسلم. تتعلق بالكتاب كالسنة، أك غتَىا كالشعر كابػطب كالأمثاؿ

يجٍذًيىة على الأرض حتى يكوف ابقعافيها بدوررةو 
ابؼؤمن كابػامة من الزرع يػيقىلٌبها الريحي مرةٌ كذا كمرةٌ كذا، كمثل الكافر مثل الأرىزىة ابؼ

  "
قولو ابؼؤمن كابػامة كالكافر  كالأرزة، فإنوٌ شبٌو ابؼؤمن بُ تصرؼ الأياـ بو كما ينالو من بلبئها بابػامة مػن  الزرع  تقلٍّبها " 

كاحدة الأرز، كىو شجر  لو  بشر، :  كالأرزة . الغضٌة الرٌطبة من الزرع: (بُ قوؿ أبي عبيد)كابػامة . الريح مرة كذا كمرةٌ كذا
.  جىذىل بهذك، كأجٍذل  بهيٍػذم :  الثابتة ، كفيو لغتاف: كاَّذية . يقاؿ لو الصنوبر
  (27)"جعفت الرجل، إذا قلعتىو كصرعتىو كضربت بو الأرض: الانقلبع، يقاؿ: كالابقعاؼ 

:     كيقوؿ بُ شرح ىذا البيت كىو لأبي حرزة  بُ كصف الفرس
      كأقبُّ كالسٍّرحاف بًىر لو     مابتُ ىامتًو إلى النسر 

يخطىف البىطٍن، كذلـ يكوف من خًلٍقو، كربدا حدث من ىزاؿ أك بػيعٍد قود، الأنثى: الأقب   " 
: قبٌاء ، كابعمع: اللبحق ابؼ

أعلى : كابؽامة. سًراح: الذئب، شبٌهو بو بُ ضموره كعدكه، كبصعو سراحتُ، كقد قالوا: كالسٍّرحاف. القىبب: قيبٌ، كابؼصدر
ٌـ الدماغ، كىي من أبظاء الطتَ كالنٌسر ىو ما ارتفع من بطن ابغافر من أعلبه، كأنوٌ النول كابغصى، كىو من . الرأس، كىي أ

      (28)"أبظاء الطتَ، كبصعو نسور
     أمٌا على مستول النحو، فمعركؼ أف الدراسات اللغوية ابغديثة تنظر إلى النحو على أنو آلية مػػن آليات برديد الدلالة، 

كىذا ما سعت إليو . فلب تقتصر كظيفتو على ابعملة، بل تتعداىا إلى النص،  حتى لا يفقد دلالاتو  كمقاصده ، كتتفكـ عراه 
إفٌ النحو ىو الذم يقدـ العنصر ابعوىرم للوصف البنيوم، كىو الذم " يقوؿ ريفيو . الدراسات البنيوية بُ نظرتها الشاملة

 (29)"بودد بشكل لا  لبس فيو كصف الصوائت من جهة ، ككصف معاني ابعملة من جهة أخرل
ابذاه لغوم غربي حديث من اللسانيات ييعتٌ "   كقد ظهر بُ الغرب ابذاه لغوم جديد، ينظر إلى النص من بصيع زكاياه كىو

بوصف البنية الكلية للنص كبرليلها، كبياف علبقاتها من دكف الاقتصار على ابعملة فقط كما ىو مألوؼ بُ النحو العادم، مع 
     (30)"تركيز الاىتماـ على توضيح أكجو الاطراد كالتتابع اللغوية كالنصية التي برقق بساسـ النص كتناسقو

   كىذا الابذاه كما يبدك  ينظر إلى النص على أنو شبكة معقدة من الأنظمة، لا يقتصر برديد عناصره على ابعملة كحدىا، 
يطلق " كمن بٍ  ينتقل التًكيز  من بكو ابعملة إلى بكو النص، كذلـ بالرجوع إلى العلبقات القائمة بتُ الوحدات النصية  
النص على  كل الوحدات اللغوية ذات الوظيفػػػة  التواصليػػػػة  الواضحػػػػػػػػة  التي بركمها بصلة من ابؼبادئ ، منها 

توفر مضموف مفيد بُ )" الإخبارية" كcohesion"التماسـ"  كcoherence"الانسجاـ"
 Informativeness " (31)(النص
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   كلا شـ  أف العرب قد أكلوا عناية كبتَة للنحو بُ برليل النصوص، كقدموا إسهاما بُ بكو النص، فقد ربطوا النحو بابؼعتٌ  
فبنية الفكر النحوم بُ العربية إذف، بؼن تأمل، قائمة بُ جانب كبتَ منها " بُ تفستَ القرآف الكرنً، كاستنباط مقاصده ابعليلة 

" كتأصيل ابػطاب" بكو النص"على التأصيل لػ 
،من خلبؿ معابعة قضايا "برليل ابػطاب" ك" بكو النص"    كإذا تقرر ىذا،فإنتٍ أقرر أيضا،أفٌ بتُ أيدينا تراثان ثريًّا جدان بُ

بُ علوـ " بكو النص"كأعجب كيف نتًؾ ىذا، بٍ نذىب للبحث عن "ابػطاب القرآني"النحو بُ كتب التفستَ، كبرليل
 (32) " !!الآخرين 

كاف يعي أبنية النحو بُ نظم الكلبـ، كبرليل - بالرغم من قلٌة إدراكو لنحو النص بابؼفهوـ ابغديث -    كابن عبد ربو
كلذلـ أكرد .  ابػطاب،كيعتبره آلية من آليات برديد ابؼعتٌ، كلابد من مراعاة قوانينو بُ ابؼنجز النصي،حرصان على سلبمة ابؼعتٌ
الإعراب :"نصوصان من كلبـ  العرب، حاكؿ من خلببؽا أف يبرز  أبنية النحو بُ  بناء النص، فينقل عن عبد ابؼلـ بن مركاف

: ك قوؿ الشاعر.." . تعلموا النحو كما تتعلموف الفرائض كالسنن"  ك  .. ". بصاؿ للوضيع، كاللحن ىجنة على الشريف
   النحو يبسط مػن لساف الألكػػػػػػػن     كابؼرء تكرمو إذا لم يلحن 

    (33)    فإذا طلبت  مػن  العلوـ  أجلػػػػػػها      فأجلها منها مقيم الألسػػػػن
   كبُ الواقع فإف البحث بُ بؾاؿ النحو العربي كاسع، كعلبقتو بالنص العربي كثيقػة، لاسيما القػػػرآف الكرنً كابغديث النبوم 
الشريف كالشعر، إذ اعتمد  النحاة على  الأبماط الثلبثة  بُ  كثيق نصػوص النحو العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربي كضبطها،  كبالرغم من أفٌ 

كما يهمنا ىنا .  بؿاكلاتهم أدرجت بُ بكو ابعملة فإف إسهاماتهم بُ تأسيس  نصية النحو لا بيكن إغفابؽا أك التقليل من شأنها
كىي لمحات بيكن أف .  ىو  التوقف عند بعض اللمحات النحوية التي كظفها ابن  عبػػػػػػػػد ربو  بُ مقاربة النصوص كبرليلها

.  كالغرض من ىذا معرفة  مدل حضور النحو بُ تشكيل البنية الكلية للنص . تشكل ملبمح نصية
مستدعيان شواىد من  " . بُ تثنية الواحد كبصع الاثنتُ كالواحد كإفراد ابعمع كالاثنتُ"   يقوؿ ابن عبد ربو  فيما قالتو العرب

القرآف الكرنً  كأشعار العرب، عيدؿ فيها  عن  الأصل بُ أداء ابؼعػػتٌ، حيث كردت 
. نصوص بُ فصيح كلبـ العرب بـالفة للقاعدة بُ بناء ابعملة العربية، بؼعاف تراد، كمقاصد تبتغى

: قاؿ الفرزدؽ بُ تثنية الواحد:" يقوؿ
"  كعندم حيسامان سيفو كبضائلو                          "

:    كقاؿ جرير
       بؼاٌ تىذكررتي بالدٌيٍرين أرٌقتٍ      صوتي الدجاج كقػىرعٍه بالنٌواقسً 

يكة:    كإبٌما أراد دىير الوليد، معركؼ بالشاـ، كأراد بالدٌجاج . الدٍّ
:     كقاؿ قيس بن ابػطيم بُ الدرع

   ميضاعفة يغشى الأناملى رىيػٍعيها     كأىفر قىتتَيٍها عييوف ابعنادب 
 . . . . .  .  . .                                                
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 (34)" إبما أراد كاحدان فثنراه {ألٍقيىا بُ جىهىنرمى كيلر كىفرار عىنًيد }:    كقاؿ أىل التفستَ بُ قوؿ الله عزٌ كجلٌ 
. {فإفٍ كاف لػو إخٍػوةه فلؤيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو السُّدس }: منها  قولػػو تبارؾ كتعالى .    بٍ يذكر شواىد على بصع العرب الاثنتُ كالواحد 

كإبٌما ناداه رجله من بتٍ بسيم، .  {إفٌ الذينى يينادكنىـ مًنٍ كىرىاء ابغيجيراتً أىكٍثريىم لا يعٍقًلوف}: كقولو. يريد أخوين فصاعدا
كقاؿ الشاعر . ، كإبٌما بنا لوحاف{كألقىى الألوىاحى  }: كقولو

   لىوٍ الررجاء  لأمرو ليس يػىعٍلمو     خىلٍقه سًوىاؾ بؼا ذىلرتٍ لكم عينيقًي 
 {بٍير  بىيٍرجًيكيم طًفٍلبن  }: فمن ذلـ قولو تعالى.    ككذلـ بُ إفراد الاثنتُ 

:       كقاؿ جرير
   ىذم الأرامل قد قضريت حاحتىها     فىمىن بغاجىةً الأرمىل الذٌكىر 

:    كقاؿ آخر
   ككأفي بالعىينتًُ حىبر قػىرىنػٍفيل      أك فيلفلو كيحًلت بو فانهلٌتً 

  (35)     "فانهلتا: كلم يقل
    فابؼتأمل بؽذه النصوص يلبحظ أنها خالفت القاعدة النحوية، ابؼستنبطة من النصوص الصحيحة، فجاء ابؼفرد على صيغة 

كىػذا النػوع مػن الأسلػوب ينطػػوم عػػػػػػػػلى معاني خفية، كملبمح بصالية، .  ابؼثتٌ، كابؼذٌكر على صيغة ابؼؤنث، كابعمع مفردان 
كبظي ىذا النوع من الأسلوب . بحيث ينزاح الكلبـ عن مواقعو الأصلية، لغايات أسلوبية يتطلبها السياؽ  ، كبصاليات التًكيب 

غور من العربية بعيد، كمػذىب نازح فسيح، كقد كرد   (النوع)اعلم أف ىذا الشرج  : "كقاؿ فيو ابن جتٍ".  ابغمل على ابؼعتٌ"
بػو القػرآف كفصيػح  الكلبـ  منثػػػػػػػػوران كمنظومان، كتأنيث ابؼذكر، كتذكتَ ابؼؤنث، كتصور معتٌ الواحد بُ ابعماعة، كابعماعة بُ 

  (36)"الواحد
    فمن ابؼعلوـ  بُ صياغة الكلبـ ألاٌ يأبٌ بـالفان للؤقيسة كالقواعد ابؼستنبطة من فصيح كلبـ العرب، أك الأبماط ابؼثالية بُ بناء 

لكنو قد بىالفها لأسباب لفظية أك معنوية، فيلجأ النحويوف إلى توجيو ىػػػػػػذه ابؼخالفة أك تأكيلها ، انطلبقان بفاٌ تتسم بو . ابعملة
أىم أساليب تأكيل النصوص ابؼخالفة لقواعد " اللغة من مركنة كثراء، كلذلـ رأل أحد الباحثتُ بُ ىذا النوع من الأسلوب 

 (37)" كىو بدكره يبدأ من الأحكاـ ابؼأخوذة من القاعدة كبؿاكلة إسباغها على النص. التطابق 
كقد لاحظ ابن . العطف ابؼعطوؼ عليو - مثلب–   كتراكيب ابعملة العربية تتميز بوجوب التلبزـ بتُ مكوناتها، فلب بىالف 

: عبد ربو أف الشاعر رفع ابؼعطوؼ، بُ حتُ أف ابؼعطوؼ عليو منصوب بُ ىذا البيت
غداة أحلٌت لابن أصرىـ طىعنةى     حيصىتُه عىبيطاتً السردائفً كابػمري 

كاف حيصتُ بن أصرـ قد حلف ألاٌ يأكل بغمان كلا يشرب بطران حػػػػػػػػػػػتى يدرؾ ثأره، : "       قاؿ ابن سيدة معلقان على البيت 
كإبٌما ىي معطوفة " ابػمر" كرفع "عبيطات السدائف"عبيطات السدائف فنصب " فقاؿ. فأدركو بُ ىذا اليوـ الذم ذكره

     (38)" كحلٌت لو ابػمر: عليها، ككاف كجهها النصب، فكأنوٌ
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كمعلوـ أفٌ "    كقد بردت  عبد القاىر ابعرجاني عن فائدة العطف بُ برليل ابػطاب، كىو مستول من مستويات  بكو النص 
كأنوٌ إذا أشركو بُ إعرابو فقد أشركو بُ حكم ذلـ الإعراب، بكو أف .  فائدة العطف بُ ابؼفرد أف ييشٍرؾًى الثاني بُ إعراب الأكؿ

       (39)" ابؼعطوؼ على ابؼرفوع بأنوٌ فاعل مثلو، كابؼعطوؼ على ابؼنصوب بأنػػػو مفعوؿ بو أكفيو، أك لو شريـ لو بُ ذلـ
:        كأشار إلى بعض الظواىر الصرفية  مثل القلب، بُ ىذا البيت

كازداف بالدٍّكتُ  صىلٍصىلية     كنػىبىتٍ دىجاجتيو عن الصردرً                                                                                                                                
افتعل، من قولـ زاف يزين، ككاف الأصل ازتاف، فقلبت التاء دالان،لقرب بـرجها من بـرج الزام، ككذلـ : ازداف: "    قاؿ

   (40)..." ازداد من زاد يزيد
فإذ كاف الشعر العربي نظم .       كيتوقف ابن عبد ربو عند ظاىرة تداخل اللغات، بُ لساف العرب كأثرىا على تغتَ الدلالة

. بالفصحى التي بسثل أعلى طبقة، فإف ىذا لم بينع من تسرب اللهجات القدبية إليو كتفاعلها مع بعضها كىو أكثر بفا نتصوره
  (41)كابن عبد ربو عندما يتوقف عند ىذه الظاىرة يبتُ أثرىا على النطق مثػػل الكشكشة كالشنشنة كالغمغمة كالعجمة كغتَىا 

. فلبف اليهودم: من ختنكـ ؟ قاؿ: دخل على الوليد بن عبد ابؼلـ رجل من أشراؼ  قري ، فقاؿ لو الوليد" كيقوؿ . 
   (42)" ما تقوؿ كبوـ ؟ قاؿ لعلـ إبما تسأؿ عػػن ختػػتٍ يا أمػتَ ابؼؤمنتُ ىو فلبف بن فلبف: فقاؿ

   كما بقده يشتَ إلى أشعار اجتمعت فيها لغتاف كأكثر،كوف ىذا الشعر العربي لم ينظم بلهجة كاحدة،كإبما تداخلت فيو 
،كىي لغة طئ  الذيمكاف ذو استخدـ أبي زيد الأنصارم :عدٌة بؽجات، كتفاعلت مع بعضها مثل

   يا قيرط  قيػرطى  حيػػي لا  أبا لكم     يا قيرطي إنٌي عليكم خائفه حىذري 
بي كابغىجىري  يمان لا أبا لكم     بُ فىمً قائل ىذا التًُّ    قيلتيم لو اىجي بسى
   فإفر بيت بسيم ذك بظعتى بو     بيته  بو  رأست بُ  عزىٌا ميضري 

. كىذه لغة طيئ  بذعل ذك بُ مكاف الذم. ذك ىنا بُ مكاف الذم، لا يتغتَ عن حالو بُ بصيع الإعراب:"    قاؿ ابن عبد ربو
:    كقاؿ ابغسن بن ىانئ

امة ذك بظعتى بو     لم ييبق بُر لغتَىا فضلب   يدى
   حيبُّ ابؼ

(43) 
   كتكشف قراءة مدكنة العقد الفريد أف ابػن عبد ربػو كظػٌف إلى جانػب آلية النحػو  آلية التشكيػل البػلبغي  بُ برليل 

كتكمن أبنيتو بُ برقيق شعرية النص، بدا يضمن التناسق ابعمالي بتُ الدلالة كالعبارة، لأف ىناؾ نصوصان صحيحة . ابػطاب
 .من حيث التًكيب، لكنها تبدك  أقرب  إلى الكلبـ العاـ  لافتقارىا إلى التشكيػػػػػػل ابعمالي الذم ىو من اختصاص البلبغة

   كتبوأت البلبغة مكانة ىامة بُ تفكتَ ابن عبد ربو، لارتباطها بالنص ابقازان كفهمان كتفستَان، إذ كانت بفنونها ابؼختلفة من بتُ 
كسائلو بُ مقارباتو النقدية، فقد حرص على تفعيل بنيتها مػن خلبؿ  انتقاء  شواىد مػػػػػػػػػػن فصيح كلبـ العرب كغتَىم  تبتٌُ 

قلٌة ابغصر، : ما البلبغة؟ قاؿ: كقيل بععفر بن خالد. قاؿ سهل بن ىاركف سياسة البلبغة أشد من البلبغػة " أبنية البلبغة 
: ما البلبغة ؟ قاؿ: قيل لآخر. الإطراؽ من غتَ فكرة، كالتنحنح من غتَ علٌة: فما العي؟ قاؿ: كابعرأة على البشر، قيل لو

: لأرسطو طاليس: كقيل . حذؼ الفضوؿ، كتقريب البعيد: مػػػػا البلبغة؟ فقاؿ:  كقيل لأعرابي. تطويل القصتَ، كتقصتَ الطويل
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عضل، كفـ ابؼشكل: ما البلبغة؟فقاؿ: بعالينوس: كقيل. حسن الاستعارة : ما البلبغة؟ فقاؿ
ي
كقيل للخليل بن . إيضاح ابؼ

 (44)"ما قريب طرفاه، كبعيد منتهاه: ما البلبغة؟ فقاؿ : أبضد
إف حشد ىذه الشواىد على ىذا النحو يظهر أبنية التشكيل  البلبغي عند ابػن عبد ربػو، كىػو أثػر مػن آثػػػػػػػػػار سيادة النص 

كحضوره ابؼكثٌف على ىػػػذا النحو   يؤكػػػد البعد  ابعمػػػػػػػػػػػالي التواصلي للبلبغػة العربية، .  كمركزيتو بُ  تراثنا الأدبي  كاللغوم
كيوضح أف النص منجز بلبغي، غايتو إشراؾ القارئ بُ تلقي النص كفهمو مػػػػػػػػػػن خلبؿ برليل بنيتو،فلولا كجود ابؼتلقي ما كاف 

إف ابعماؿ ليس :" يقوؿ الناقد الأدبي ريتشارد. ليوجد النص، لأف ابعماؿ إحساس يصدر عن بذربة شعورية بير ُّا القارئ
صفة بُ الأشياء، أك بُ الأعماؿ الفنية، بل ىػػػػو إحساس يصدر عن بذربة شعورية بير ُّا ابؼشاىد أك ابؼستمع أك القارئ، فيتم 

 (45)"خلببؽا برويل  عنصر  من عناصر الإحساس إلى صفة بُ الشيء
   كضمن ىذه الرؤية التفاعلية أك التعالق النصي يبرز اىتماـ ابن عبد ربو بالاستعارة كقيمة أسلوبية،  بؽا قدرة على برقيق 

لم تزؿ الاستعارة : " يقػػوؿ. الصياغة الفنية كبصالية الأداء، كذلـ بإظهار ما  كراء الكلمات مػػن دلالات بىفيها كشاح اللغة
، كابؼنظوـ مػن ابؼنثور. قدبية، تستعمل بُ ابؼنظوـ كابؼنثور كىػذه الاستعارة .  كأحسن ما تكوف أف يستعار ابؼنثور من ابؼنظوـ

كأكثر ما بهتلبو الشعراء كيتصرؼ فيو البلغاء فإبما بهرم فيو .  خفيػة لا ييؤبػو ُّا لأنـ قػد نقلت الكلبـ مػػن حػاؿ إلى حػاؿ 
كقلٌ ما يأبٌ بؽم معتٌ لم يسبق إليو أحد، إما بُ منظوـ كإمٌا بُ منثور، لأف الكلبـ بعضو من بعض، . الآخر على سنن الأكؿ
 (46)"ما   ترؾ الأكؿ للآخر شيئا:  كلذلـ قالوا بُ الأمثاؿ

   كإذا تفحصنا آراء ابن عبد ربو بقده ينظر إلى الاستعارة نظرة تبدك قائمة على  مبدأ الثبات كالاستقرار ، الذم قػىنٌنى  لو 
كىو مبدأ يكرس مثالية القدنً، كبوػػذر مػن بذاكز سنن القػػدماء، كبهعل الزمن معيار ابغكم على الآثار  .  الركاة كعلماء اللغة

.   ، كُّذه النظرة يصبح النص القدنً مثالان يقاس عليو كل نص جديد"ما ترؾ الأكؿ للآخر شيئا"الأدبية 
حسب التوصيف البلبغي -     كإشارة ابن عبد ربو إلى خفاء الاستعارة بُ نقل الكلبـ من حاؿ إلى حاؿ قد تذكرنا 

بالانزياح الأسلوبي الذم يقصد من كرائو تشكيل دلالة جديدة مػن بتٌ تقليدية، فػهي حسب مفهوـ كوىن انتقاؿ -  ابغديث
 اللغة ابؼطابقة إلى اللغة الإبوائية، انتقاؿ يتحقق بفضل استدارة كلبـ "من

 (47)" معتُ يفقد معناه على مستول اللغة الأكلى، لأجل العثور عليو بُ ابؼستول الثاني
   كقد انتقى ابػن عبد ربػػو بماذج مػػن الشعر العػربي للتدليل على أبنية  الاستعارة، لكنػػو لم بولل ىػػػػػػػػػػػػػػػػػذه النماذج، كلم  يبتٌُ 

عما كراءىا مػن أسرار فنية، حػتُ يفضل ابؼبػدع قيمتها ابعمالية كفق رؤية شاملة تعكس كعيو بأبعادىا البلبغية، كترفع ابغجب 
الالتفاؼ على ابؼعتٌ أك العدكؿ عػػن الكلبـ العادم إلى الكلبـ الفتٍ توسعان بُ ابؼعتٌ، كخلقان للئثارة بُ ابؼتلقي، كمفاجأتو بدا 

.  ىو غتَ متوقع 
التي ضيقت فضاء الإبداع كحاصرتو، "ما  ترؾ الأكؿ للآخر شيئا"    كظل ابن عبد ربو بُ اختيار شواىده برت تأثتَ مقولة

فوقع التداخل  بػػػتُ الاستعارة كالتناص أك السرقة ,  مبيٌناي أف ابؼتأخٌر إذا أخػذ معتٌ مػػػن الأكؿ فزاد فيػو كحسنػو  كاف أكلى  بػػو
.  الشعرية، كىذا ما نبينو عند ابغديث عن التناص
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   أمٌا الكناية فقد كاف اىتماـ ابن عبد ربو ُّا شديدان، لأنو يعي مسالكها كمداخلها الدقيقة، كما تتميز بػػػػػػػػػػو  من فضاء 
 كلذلـ استهوت. بصالي، كإشراؽ إبياني من خلبؿ معايشتو للنص القرآني، كفصيح كلبـ العرب

 ,عشاؽ الفن كابعماؿ، ككانت مظهران من  مظاىر بصاليات البلبغة العربية، كآلية من آليات التأثتَ بُ ابؼتلقي
من خلبؿ بذاكز الكلبـ العادم كالابكراؼ عن ابؼعتٌ الظاىر إلى ابؼعتٌ اَّازم ابػفي، حتى لا يسقط النص بُ متاىػػة القراءة 

كقد . كلعل ىذه ىي الآفة التي انزلق إليها مىنٍ أنكركا اَّاز كاكتفوا بالقراءة الظاىرة  للنص، كتناسوا أبعاده ابعمالية. السطحية
ىـ عًظمى الآفة بُ "اعتبر عبد القاىر ابعرجاني إنكار اَّاز آفة عظيمة كقع فيها مىن جهػػػػػػػل حقيقتو كإبما غرضي بدا ذكرت أف أيريى

ابعهل بحقيقة اَّاز كبرصيلو، كأفٌ ابػطأ فيو    مورٍّطه صاحبىو، كفاضحه لو كمسقطه قدرىه، كجاعلو ضيحًكىةن كيػيتىفكروي، ككاسيو عاران 
 (48)"يبق على كجو الدٌىر

كقد كػػػػتٌ الله تعالى بُ  :  "كقوؿ .      كتأكيدان لبعد الكناية ابعمالي ساؽ ابن عبد ربو بماذج منها مستمدة من القرآف الكرنً
لبمسة، كعػن ابغدث بالغائط  فقاؿ

ي
الفىحٍص، : ، كالغائط    {أىكٍ جاء أحىده مًنٍكم مػػػػن الغائػط  }:  كتابو عن ابعمًاع بابؼ

طٍمئن مًن الأرض]
ي
ىـ  }غًيطاف،: ، كبصعو[كىو ابؼ ا الررسيوؿ يىأكيلي الطرعا  }:كقاؿ تعالى. ،كإبٌما كتٌ بو عن ابغدث {كقالوا مىا بًؽذى

    (49)" فكتٌ بالسوء عػػػن البرص.  {كاضٍميمٍ يىدىؾى إلى جىنىاحًـ بزىٍريجٍ  بػىيٍضىاءى مًنٍ غىتًٍَ سيوء 
   بٍ أكرد ابن عبد ربو  بماذج أخرل من الكناية  ترتبط بسياقات اجتماعية كنفسية، بذعل ابؼتكلم يعدؿ عن التصريح إلى 

الكناية اللطيفة عن " كأحسن الكناية عنده .  الإبياء كالتلميح، تلطفان بُ القوؿ أك نفوران من إظهار عيب، أك دفعان لأذل متوقع
أين نبت بـ ىذا ابًغبٍْ؟ قاؿ بتُ : برت أينػٍثػىيػىيٍو (دمل)قيل لعمر بن عبد العزيز  كقد نىبتى لو حًبٍْه .  ابؼعتٌ الذم يػىقٍبح ظاىريه

  (50)"الرانفة كالصرفٍنٌ 
ما ىذا الأثر الذم  بُ : دخل حارثةي بن بىدر على زياد كبُ كجهو أثره، فقاؿ لو زياد:"     كمن بماذج الكناية ابغسنة قولو

فكتٌٌ حارثة بالأشقر عن . أما أىنٌـ لو رىكًبت الأشهبى بؼا فعل ذلـ: رىكبت فػىرىسي الأشقر فجمح بي، فقاؿ: كجهـ؟ قاؿ 
                                                                                           (51)" النبيذ، ككتٌٌ زياد بالأشهب عن اللبْ

أين مسكنـ؟مػػن البىصرة؟ قاؿ بُ كسطها، : دخل على زياد رجله من أشراؼ البصرة فقاؿ لو زياد"كمن صور الكناية الطريفة
إنوٌ ليس كذلـ بُ كل مػا سألتو،كليس لػو مػن الولد إلاٌ : تسعة، فلما خرج من عنده قيل لو: قاؿ لو كم لـ من الولد؟قاؿ

ما كذبتـ،لي تسعة من الولد قىدٌمٍت : فلمٌا عػاد إليػو سألػػو زياد عػػػػػن  ذلـ، فقاؿ لو. كاحػده، كىو ساكػن بُ طىرؼ البصرة
منهم بشانية فهم لي، كبقي معي كاحد، فلب أدرم ألي يكوف أـ علير  ، كمنزلي بتُ ابؼدينة كابعىبٌانة، فأنا بتُ الأحياء كالأموات، 

 (52)"صدقت: فمنزلي بُ كسط البصرة، قاؿ 
إخفاء قبح ظاىر، كالتورية عن الكذب  كالكفر، كعػػػن  الكذب بُ :     كذكر ابن عبد ربو كجوىان متعددة للكناية، مثل 

كيتضح من ىذه الشواىد أفٌ الكناية أسلوب بلبغي طريف يتوسل بو ابؼتكلم لإخفاء ابؼعتٌ  كراء .  ابؼدح كالدعابة كغتَىا
سحر اللغة كقرائنها ابؼختلفة، كإخراجو على غتَ بـرج العادة، كالقدرة على إيهاـ ابؼتلقي كمراكغة، كصرفو عن ابؼعتٌ الظاىر إلى 
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إنها تنم عن شعور عميق بُ تشكيل العبارة ، تشكيلبن فنيان ينشط ابؼتلقي، كبوثو على كشف معاني النص كمراميو .معتٌ خفي 
 . البعيدة

  اقد النقد:    خثمسثاً 
من معرفة ابؼفاىيم كابؼصطلحات ، فلب شـ أف النقد قد ساير عملية     إذا كاف يبدك جليان أف بفارسة الإبداع عمليان أسبق

الإبداع منذ بدايتها، لأف النظريات الأدبية تأسست على نصوص  سابقة، بٍ تبعتها مرحلػة صياغة القواعد كالضوابط التي 
كلعل ىذا ما جعل النقاد يرجعوف البدايات الأكلى لنقد النقد إلى زمن بواكتَ التشكل الأكؿ للنقد . بركم ابؼمارسة النقدية

. نفسو
    كىكذا يكوف نقد النقد قد رافق بدايات تشكل النقد الأدبي، كابؼدكنات النقدية الكبرل التي عرفها ابغقل النقدم منذ 

كمن ىنا بهد ابؼتلقي نفسو أماـ بؿطتتُ . القرف الثالث ابؽجرم، تأسست على مرحلة سابقة، كىي مرحلة الشفوية
نقديتتُ،إحدابنا شفهية، كالأخرل مدكنة، بيكن اعتبار الثانية بداية التشكل ابعنيتٍ لنقد النقد بُ تراثنا الأدبي، لأنها حاكرت 

. نصوصان شفهية سابقة، كبنت عليها
باعتباره "     كىكذا يبدك  نقد النقد كثيق الصلة بتًاثنا النقدم، كإف لم يعرؼ القدماء مصطلحو، كحدكده التنظتَية    

نشاطان فكريا نوعيان، فهو قدنً بُ مادتو حديث بُ مصطلحػو، لو علبقػػة بكثتَ بفا دارت حولػػػػػػػػو مناظرات العرب القدامى 
 (53)" كمساجلبتهم، مػن قضايا أدبية كبلبغيػة كنقديػة نظرية كتطبيقية لم نشػػـ  بُ دلالتها

   كلعل أكؿ ملبمح نقد النقد بُ النقد القدنً  بذلت بُ ما كاف يبذلو الشاعر العربي مػػن جهود مضنيػة  بُ نقػد قصائػده 
كمن ىنا بيكن اعتبار القراءة النقدية التي مارسها ابن عبد ربو على بعض . كتثقيفها، كإعادة النظر فيها من حتُ لآخر 

إذ كاف  بواكر قراءات السابقة،كيناقشها بُ  . النصوص، بؿاكلا تفكيكها كاستكشاؼ أنساقها ابؼضمرة، نوعان من نقد النقد
" الشبر وليس ببيب مث يبثب من"فصل  بظاٌه 
: كبفا يعاب من الشعر كليس بعيب قوؿ الفرزدؽ:"         يقوؿ

   أيا بنةى عبد الله كابنةى مالـ     كيا بنتى ذم البردين كالفرس الوىرٍدً 
: ما قاؿ: كإبما معناه. أف بيدح رجل بلباس بيردين، كركوب فرس كرد: ما بُ ىذا ابؼدح:    فقاؿ مىن جهل ابؼعتٌ كلم يعرؼ ابػبر

رٍّؽ: أبو عيبيدة فقاـ . ليقيم أعزٌ العرب قبيلةن فىليلٍبًسٍهما: كقاؿ بؽم. إف كفود العرب اجتمعت عند النعماف، فأخرج بؽم بيردم بؿي
دلة، فائتزر بأحدبنا كتردل  بالآخر بم أنت أعزٌ العرب قبيلة؟ فقاؿ العزٌ كالعدد من : فقاؿ لو النعماف . عامر بن ايحيمر بن ُّى

دلة،  يم، بٍ بُ سىعد، بٍ بُ كعب، بٍ  بُ عوؼ، بٍ بُ ُّى العرب بُ معدٌ، بٍ بُ نزار، بٍ بُ ميضىر، بٍ  بُ خًندؼ، بٍ  بُ بسى
ىذه عشتَتـ فكيف أنت كما تزعم، بُ نفسـ :  فقاؿ النعماف.  فسكت الناس .  فمػػن أنكر  ىػذا  مػػػػن العرب فػىلٍينافرني

بٍ  كىضع قدمىو بُ  الأرض . أنا أبو عشرة كعمٌ عشرة كخاؿ عشرة، كأما أنا بُ نفسي فهذا شاىدم : كأىل بيتـ ؟ فقاؿ
دين: فسيميٌ . فذىب بالبردين. فلم يتعاط ذلـ أحد. مىن أزابؽا فلو مائة من الإبل: كقاؿ  (54)"ذا البري



العقد الفريد لابن عبد ربه  النقدية في مدونةلامح الم]

  بولنوار محمد بىسعيد.د [ الحديثة النقدية في ضىء المناهجثحليليةمقاربة 

 

78 
 

 : كبفا يعاب مػن الشعر كليػس بعيب قػػوؿ الأعشى بُ فرس النعماف، ككاف يسمى اليحموـ: "   كقاؿ أيضان 
                                              كيأمر لليىحموـ كيلٌ عشيرة     بًقىتٍّ كتعليق فقد كاد يىسٍنىقي                         

      
كليس ىػذا .  إنو يقوـ بفػرس كيأمػر لػو بالعلف حتى كاد يسنق. ما ىػذا بفاٌ بيدح بو أحد من السوقة فضلبن عن ابؼلوؾ:   فقالوا
إف ملوؾ العرب بلػغ مػػن حزمها  كنظرىا  بُ العواقب أفٌ أحدىم لا يبيت إلاٌ .  كإبما ابؼعتٍ  فيو مػا قالو أبو عيبيػدة.  معناه

فكاف للنعماف فرس يقاؿ لو : كفرسو موقوؼ بسرجو، كبعامو بتُ يديو، قريبان منو، بـافة عدك يفجؤه ، أك حاؿ تنقلب عليو 
   (55) "كىذا بفا يتمادح بو العرب من القياـ بابػيل كارتباطها بأفنية البيوت. اليحموـ يتعاىده كل عشية 

: كبفا عابوه كليس بعيب، قوؿ زىتَ: "    كيقوؿ
ىا الأرياحي كالدٍّنًي     قًف بالديار التي لم يػىعٍفيها القًدىـ     بلىى كغتَر

بٍ إنوٌ . فنقض بُ عجز ىذا البيت ما قاؿ  بُ صدره، لأنو زعم أف الدٌيار لم يىعفيها القًدـ .    فنفى بٌٍ حقٌق بُ معتٌ كاحد 
أفٌ الدٌيار لم : كليس ىػذا معناه الذم ذىب إليو، كإبٌما معناه. انتبو من مرقده  فقاؿ بلى عفاىا كغتٌَىا أيضا الأرياح كالدنً 
  (56)" تػىعٍفي بُ عينيو، من طريق بؿبٌتو بؽا كشغفو بدن كاف فيها

    كمن الواضح أف ابن عبد ربو بيارس فكرة نقد النقد،مبينان خطأ القراءات السابقة،كعدـ إبؼامها بددلوؿ الألفاظ، كما يتضح 
من تعليقاتو، فلم يكتف بالقراءة ابؼعركفة للبيت،كإبما استحضر قػراءة أخرل كسع ُّا مدلوؿ اللفظ، كىي قراءة أبي 

بدلالات الألفاظ، كالسياؽ الاجتماعي، لأف الوقوؼ  عبيدة،ميطمئنان إليها، مشتَان إلى أف ابػطأ آت من عدـ إبؼاـ ابؼفسرين
كىػو ما تنبو إليو ابػن عبد ربو بُ تصويب القراءة معززا فكرة تفحص ابؼتن، كفتح . عند بنية الألفاظ كحدىا، قد يغيب الدلالة

.  آفاؽ القراءة
   كبيارس ابن عبد ربو قراءة النماذج النقدية السابقة أك نقد النقد فيما أدركو الشعراء على بعضهم  من تناقض، على بكو ما 

:  لا حظو مسلم  بن الوليد على  بيت أبي نواس 
يـ الصباح صًياحىا                                            ذكر الصربوحى بسيحرة فارتاحىا     كأىمٌلو دي
لًٌو ديـ الصباح صياحا، كإبما يبشره بالصربوح الذم ارتاح لو :" فقاؿ لو     : فقاؿ لو ابغسن. قد ناقضتى بُ قولـ، كيف بيي

 :                                       فأنشده . فأنشدني أنت من قولـ 
    عاصىى العىزاءى فراح غتَ ميفىنردً     كأقاـ بتُ عىزبية كبذلػٌدً                                            

:  قد ناقضت بُ قولـ، إنـ قلت :قاؿ لو 
 "عاصى العزاء فراح غتَ مفند "
:  بٍ قلت   

    "                                                                     كأقاـ بتُ عزبية كبذلد                           " 
". فجعلتو رائحا مقيما بُ مقاـ كاحد ، كالرائح غتَ ابؼقيم 
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  (57)"كلكن مىنٍ طلب عيبان كجده . كالبيتاف بصيعا مؤتلفاف :  "كبعد أف عرض نقد كل منهما لصاحبو، قدـ قراءة للبيتتُ كقاؿ
     كنلبحظ أف أبا نواس جعل من نقد مسلم موضوعان للنقد،بفاٌ يبْ  لنا كيف يتحوؿ الشاعر إلى نقد النقد ابؼوجو لو،كالرد 

كلذلـ كانت قراءة ابن عبد ربو منصفة للبيتتُ  كأدرج ذلـ بُ سياؽ تصيٌد . على ما يراه تعسفان بُ النقد بتعسف بفاثل
. ، كىو ُّذا بوقق القراءة النقدية ابؼوضوعية، كىي من أىم كظائف نقد النقد"من طلب عيبان كجده"العيوب
يكتفي بتصحيح القراءة فحسب، بل يأبٌ بقراءة توافق ابؼعتٌ الذم اختاره فنجده ػ مثلبنػ عندما يصوب معتٌ زىتَ بُ      كلا

: كقاؿ ابغسن بن ىانئ بُ ىذا ابؼعتٌ، فلخٌصو كأكضحو، كشنٌفو كقرٌطو: " بلى الديار يقوؿ
                                     بؼػن دًمػىنه تزداد طيػػبى نسيػم     على طوؿ ما أقوت كحسٍنى ريسوًـ      

    بذابَ البًلىى عنهنٌ حتى كأبما      لىبسٍػنى عػلى الإقػػػواء ثػػػػوب نعيػػػػػػػػػم 
(58)     

البنية البروضية    
 كتاب ابعوىرة الثانية  بُ "        يبدك العركض عنصران ىامان بُ بنية الشعر  عند ابن عبد  ربو، فقد أدرجو بُ 

ك يعد الوزف بُ بنية الشعر انزياحان عن الشائع . ،بؼا للئيقاع من أثر بُ لفت انتباه ابؼتلقي"  أعاريض الشعر كعلل القوابُ
ك ما تنبغي . ،لأف ابؼتلقي الذم تعود بظاع ابؼنثور، يلبحظ بُ الوزف انزياحان كعدكلا عن الأصل(59)كابكرافان عن ابؼستعمل

الإشارة إليو ىنا أف قوانتُ الإبداع تسمح بخرؽ النظاـ ابؼوسيقي للشعر  من خلبؿ ما يطرأ على بنية الكلمة من تغتَات،مثل 
. الزحافات كالعلل، ككذلـ القافية،كىي تغتَات بيارسها الشاعر بحكم الضركرة، برقيقان بعمالية الإبداع

كالذم .    كقد لاتهمنا تنظتَات ابن عبد ربو العركضية التي لم يأت فيها بجديد، كلم يزد فيها على ما جاء بو ابػليل بن أبضد
كإشارتو إلى أف ابػطأ قد يرجع إلى جهل الناقد بقوابُ الشعر، مثل قوؿ خالد بن  .يهمنا ملبحظاتو النقدية ابؼتعلقة بالعركض

:  يزيد بؼا استنشده مركاف بن ابغكم
نػونػػػػػػا 
ى
   فلػو بقيػتٍ خلبئػفي آؿ حػىرٍب     كلم  يػيلٍبًسهمي الدرىػري ابؼ

                   لأصبح ماءي أىل الأرض عىذٍبان     كأصبح بغمي دينياىم بظينا                      
كىذا بفا لا عجز فيو كلا عابو أحد بُ قوابُ .  كالله إنٌها لقافية ما اضطرؾ إليها إلا العجز" بظينا"ك " منونا" قاؿ لو مركاف    "

      (60)" الشعر، كما أرل العيب فيو إلاٌ على مىن رآه عيبان، لأف الياء  كالواك يتعاقباف  بُ أشعار العرب كلها، قدبيها كحديثها
:    كما بقده يشتَ إلى التضمتُ كىو من عيوب القافية، بُ قوؿ بؾنوف بتٍ عامر

لي العنصٍمى سىهلى الأباطحً  بػىيٍتتٍ     بقىوؿ بويً    كأدنيٍتتٍ حتى إذا ما سى
   بذافيتً عتٍٍّ حتُ لا ليى حيلة    كغادرتً ما غادرتً بتُ ابعوانح 

كالتضمتُ أف يكوف البيت معلٌقان بالبيت الثاني لا يتم معناه . كىذا من أرؽ الشعر كلو كألطفو، لولا التضمتُ الذم فيو:" قاؿ
       (61)" إلاٌ بو، كإبما بومد البيت إذا كاف قائمان بنفسو

: كأمٌا ابؼضمن، فهو أف لا تكوف القافية ميستغنيةن عن البيت الذم يليها، بكو قوؿ الشاع:"    كيقوؿ أيضا
يم     كىم أصحابي يوـ عيكاظ إًنٌي      كىم كىردكا ابعفًار على بسى
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   شهدتي لم مواطن  صابغات     تينبٍّهػػم بػػود الصٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر  متٌٍ 
     (62)   كىذا البيت قبيح، لأف البيت الأكؿ متعلق بالبيت الثاني لا يستغتٍ عنو، كىو كثتَ بُ الشعر

  قضية اللفظ والمبنى    
بُ  - أكلا-   تعد ثنائية اللفظ كابؼعتٌ من أعمق القضايا كأسعها بُ ابغقل ابؼعربُ كالأدبي، لأف مرجعية الاىتماـ ُّا بذلت 

إطار قراءة النص القرآني ك بؿاكلة كشف كجوه إعجازه من جهة، كما ارتبط بو مػن علوـ بـتلفة، تأسست للرد على الطاعنتُ 
. بُ العناية بالشعر العربي كالبحث عن مقوماتو ابؼعنوية  كابعمالية-  ثانيان - ك بذلت . كابؼشككتُ فيو من جهة أخرل 

أين مظهر بصالية النص  :    فقد طرحت إشكالية اللفظ كابؼعتٌ بُ ابغقل ابؼعربُ  كالأدبي على النحو الآبٌ
فابؼعاني لا بد بؽا من لبوس، كالأسلوب .   ابؼعجز خاصة؟ كالنص الأدبي عامة؟ أىي بُ  اللفظ أـ  بُ ابؼعتٌ أـ  بُ كليهما 

. ىو بؾاؿ خلع ابعماؿ على ابؼعتٌ، كابؼضموف ابعيد بوتاج إلى صياغة جيدة
   كلعل ابعاحظ كاف من أكائل ابؼؤسستُ لسؤاؿ بصالية الاختلبؼ بتُ اللفظ كابؼعتٌ بُ النقد العربي،سواء بُ ما رآه 
كاعتقده،أك بدا نقلو عن غتَه من النقاد،فهو يرل أف للؤلفاظ مزيةن على ابؼعاني،كىي مقاس ابعودة،  لأف ابؼعاني بُ نظره 

فإذا كاف ابؼعتٌ : " كبالرغم مػن ذلـ لم يهوٌف مػن شأف ابؼعتٌ، كلم  يقلل مػن أبنيتػػػػػػو على  حد قولو . مطركحة  بُ الطريق
شريفان كاللفظ بليغان، ككاف صحيح الطبع بعيدان عن الاستكراه،  كمنزىٌان عن الاختلبؿ مىصيونان عن التكلف، صنع بُ القلوب 

 (63)"صنيع الغيث بُ التًبة الكربية
    كاىتم نقاد الأندلس بثنائية اللفظ كابؼعتٌ،فدرسوا أحواؿ اللفظ ابؼختلفة، كبينوا أثره بُ أداء ابؼعتٌ  ، كاتساؽ النظم، كلم 

ككانت شعرية ابؼعتٌ ىي الغالبة عليو .        يشذ ابن  عبد ربو عػن ىذا الابذاه، كإف لم بىصص كتابان يعابِ  فيو ىذه القضية 
بُ مناقشة ثنائية اللفظ كابؼعتٌ، لأف النقد العربي تأسس بُ الغالب على مركزية ابؼعتٌ، فكاف الناقد  تشده آليات البحث عن 

كىي معايتَ اعتمد عليها النقد بُ ىػػذا .  معايتَ فكرية كبصالية" ابؼعتٌ،ك لا يتوقف عند فاعلية الصياغة إلاٌ نادران، استنادان  إلى 
 (64)"العصر كبسيػػزٌت ُّيمنة  الطابػػػػػع العقلي، الذم إلى ابؼعاني كالأفكار أكثر من ركونو إلى ا أساليب اللغوية كالتًاكيب 

   كقد تراكحت آراءه بُ ابؼسألة بتُ تفضيل ابؼعتٌ عن اللفظ، أك اللفظ عن ابؼعتٌ، أك النظر إليهما على أنهما شيء كاحد لا 
فإنها مقامات فضل، كمشاىد حفل يتختَ بؽا الكلبـ ، كتستهذب الألفاظ،كتستجزؿ : " يقبل الفصل كقولو بُ كتاب الوفود 

 (66)"كالتي ىي كشي الكلبـ، كجوىر اللفظ،كحلي ابؼعتٌ:" كقولو.  (65)" ابؼعاني
    إف نظم الكلبـ يقوـ على انتقاء الألفاظ ابؼهذبة،كابؼعاني القوية،فالألفاظ ىي ابعوىر،الػذم بولي ابؼعاني، كعملية النظم تتم 

كاعلػػم أف العلػماء شبهػػػػػػت ابؼعاني  بالأركاح، كالألفاظى "  ُّما معان، كالعلبقة بينهما تشبو  العلبقة بتُ الركح  كابعسد 
فإذا  كتب الكاتب البليغ ابؼعتٌ ابعزؿ، ككساه  لفظان حسنان ،   كأعاره بـرجان سهلبن، كمنحو دلا مونقان، . بالأجساد كاللباب

 (67)"كاف بُ القلب أحلى، كللصدر أملى
كقد رأيتهم شبٌهػػوا                                                                                                                                                                                                                  "       كيلح على طبيعة العلبقة بتُ شقي الكلمة مبيٌنان أف ابؼعتٌ القوم ينهض بو لفظ قوم 

كإذا لم ينهض بابؼعتٌ الشريف ابعىزٍؿ لفظه شريف جزؿ، لم  .  ابؼعتٌ ابػفي بالركح ابػفي، كاللفظ الظاىر بابعيثماف الظاىر 
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تكن العبارة  كاضحة، كلا  النظم متٌسقان،  كتضاءؿ ابؼعػتٌ ابغسػن  برػت  ابؼعػتٌ  القبيػػػػػػح ، كتضاؤؿ ابغسناء بُ الأطمار 
 (68)"الرثة

، كيتم ذلـ بواسطػػػػػػػػػػػػة العلبئق كالقرائن    فالصورة الواضحة للنظم تتجلى بُ ما يقع بػتُ الشكل  كابؼضموف مػن ترابط ك تلبؤـ
كقد  أدرؾ .  اللغوية كابؼعنوية حتى تكتمل الصنعة، كيبلغ النظم مداه بُ ابغسن، لأف ابػػلل بُ أحدبنا يوثر على العملية برمٌتها

كىو  ما أشار إليو  دم ,أسلبفنا ىذه الأبنية، كتصوركا العلبقة بتُ البنية اللغوية كالدلالة   على بكو العلبقة بتُ ابعسد كالركح
فإذا تناكلنا عنصران  كاحدان  مػن  ىذه العناصر .  لا يتصور كجود الكياف اللساني إلاٌ باجتماع الداؿ كابؼدلوؿ كترابطهما"سو ستَ

كلذلـ فنحن بلشى بُ كل . اختفى الكياف  كتلبشى، كبػػػػػػدؿ  أف بكصل على شيء مشخص لم بقد أمامنا إلا بذريدان خالصا
   (69)"كقت ألا ندرؾ غتَ جزء كاحد من ىذا الكياف

    كبالرغم من إشارة ابن عبد ربو إلى أبنية العلبقة بتُ اللفظ كابؼعتٌ، بقده بُ بعض ابؼواضع يتحدث عن ابؼعاني دكف 
أرسطاطاليس صنفان خامسان بُ  ذكػر لػػػػػػػػو  كقػد.  لفظ كإشارة كعىقد كخطٌ :  إبٌما يدؿ على ابؼعتٌ أربعة أصناؼ" الألفاظ، كقولو

   (70)" كتاب ابؼنطق، كىو الذم يسمى النرصيبة
". اختلبؼ الشعراء بُ ابؼعتٌ الواحد "   كبردث أيضان عن تداكؿ الشعراء للمعتٌ الواحد، كتفاكتهم بُ ابعودة، بُ فصل بظاٌه

كقد بزتلف الشعراء بُ الواحد، ككل كاحػد منهػم بؿسػن بُ مذىبػو، جػػػػػػػػػػػػػػػػػار   بُ توجيهو، كإف كاف بعضيو :  " قاؿ فيو 
         (71)" أحسنى من بعض

كالألفاظ التي، تػيرٌؽ القلوب "   كبُ بعض الأحياف يتحدث عن الألفاظ الشجية بُ النوادب كابؼراثي دكف الإشارة إلى معانيها
  (72)"القاسية، كتذيب الدموع ابعامدة، مع اختلبؼ النوادب عند نزكؿ ابؼصائب

     كلم يهمل ابن عبد ربو أثر الكلمة بُ السياؽ، كما  ينشأ عػن  كضع الكلمة الواحد بُ سياقتُ بـتلفتُ من بصاؿ أك 
قد تكوف الكلمة إذا كانت مفردةن  حوشية بشعة، حتى إذا كضعػت  بُ موضعها كقيرنت مع " ... بشاعة، مثل كلمة الكر 

:  إخوتها حسنت كقوؿ ابغسن بن ىانئ
                                           ذك حىصر أفلت من كىرٌ القيبىل 

كلمة خسيسة،كلاسيما بُ الرقيق كالغزؿ كالنسيب، غيػر أنها بؼا كضعػػت فػػي موضعها حىسينت، ككذلـ الكلمة الرقيقة :كالكر
                                                                    :               العذبة ربدا قػىبيحت كنفرت إذا لم توضع بُ موضعها، مثػل قػوؿ الشاعر

           رأت رائحان جىوٍنان فقامت غىريرةن     بدسٍحاتها جينٍحى الظلبـ تػيبىادًريهٍ                     
سها حقرها حتُ جعلها بُ غتَ مكانها حقٌان، لأف ابؼساحي لا تىصلح  فأكقع ابعابُ ابعلٍف ىذه اللفظةى غتَ موضعها، كبخى

 (73)"للغرائر
 التنثص أو السرقثت الشبرية: سثببثاً                                                                                        

بُ سياؽ حديث ابػػن عبد ربػو عػػن مآخػذ النقاد عػلى الشعراء يشػتَ إلى ظاىػرة السػػرقات الشعرية ،  كيتناكبؽا برت مسمى   
كىػي قضية بسثل موقفان نقديان متعلقان بالابتكػار كالاحتػذاء أك انعكاس جدلية التأثر كالتأثتَ بُ الإنتاج الشعرم، كذلـ . الأخذ
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أف النص الأدبي ليس بنية مغلقة على ذاتها، بل لو امتدادات عميقػػػػػة بُ سياقاتػػػػو ابؼختلفة، حاكر نصوصان سابقة، كامػتزج ُّا 
حػتى غػدا نصان جامعان، يقتضي فػػػـ  شفرتو استحضار  نصػػػػػػوص  تشرُّا، كأعاد تشكيلها كصارت جزء من كيانو، كىذا ما  

كمػػػػػػػػن يتأمل مدكنة العقد الفريد يرل أف ابن عبد ربو عالػج ىػػذه القضية كفػػق .  يسمى  بُ مناىج  النقد ابغديثة بالتناص
منظور نقدم يتبػتٌ الانفتػاح عػػلى الآخر، كيبعد  تهمة السرقة عن ابؼعاني ابؼشتًكة بتُ الناس، بل بهعل اللبحق أكلى بابؼعتٌ مػن 

كيوضٌحو، فهو أكلى بػػػػو من   إف الآخر إذا أخذ من الأكؿ ابؼعتٌ فزاد فيو ما بوسنو كيقرٍّبو" السابق، إذا زاد عليو ما بوسنو 
                                                          :الأكؿ ، كذلـ كقوؿ الأعشى 

                                                                  ككأس شربتي على لذٌة     كأخرل تداكيتي منها ُّا
                                                     :    فأخذ ىذا ابؼعتٌ ابغسن بن ىانئ فحسٌنو كقربٌو إذ قاؿ 

دع عنـ لومي فإف اللوـ إغراء     كداكني بالتي كانت ىي الداء  
:    كقاؿ القيطاميٌ 

يخطئ ابؽىبىلي 
   كالنٌاسي مىن يػىلٍقى ختَان قائلوف لو     ما يىشٍتىهي كلأيٌـ ابؼ

أخذه من قوؿ ابؼرقٍّ  
مد الناسي أمرىه     كمن يػىغٍوى لا يىعدىـ على الغيٌ لائما    كمىن يػىلٍقى ختَان بوى

(74) 
   إف ابن عبد ربو يتيح للمتأخر متابعة النماذج السابقة كبؿاكرتها، كبؿاكلة الزيادة عليها،من أجل الوصوؿ بابؼعتٌ إلى أبعد 
غايتو، كبُ ىذا السياؽ يدرج  قراءة أبي نواس الواعية بؼعتٌ الأعشى، كقراءة القيطامي بؼعتٌ ابؼرقٍّ  بركح نقدية لا تعتًض على 

 .  الانفتاح عن الآخر، كعرض معانيو بُ أحسن مظهر  
   كيركم ابن عبد ربو بُ معرض بؿاكرتو للمعاني كتفكيكها،أك ما استثمره اللبحق بُ معتٌ سابق،قصة سهل بن ىاركف مع 

اللهم زده من ابػتَات، كابسط لو من :دخل سهل بن ىاركف على الرشيد كىو يضاحـ ابنو ابؼأموف،فقاؿ سهل"ىاركف الرشيد
يا سهل، من ركل من الشعر : فقاؿ لو الرشيد. البركات، حتى يكوف كلُّ يوـ من أيامو ميوفيان على أمسو، مقصٌران على غده 

. يا أمػػتَ ابؼؤمنتُ مػػػػا أعلم أحدان سبقتٍ إلى  ىذا ابؼعتٌ :  أفصحو، كمن ابغديث أكضحو، إذا راـ أف يقوؿ لم يعجزه؟  قاؿ
: بلى سبقـ أعشى  بنذاف، حيث يقوؿ :  قاؿ

  رأيتػـ  أمػػس خػػػتَى بػػػػتٍ مىعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ      كأنػت اليوـ خػػتَه منػـ أمػػػػػػػػػػػػس 
        (75)  كأنت غدان تزيد الضعيفى ختَان       كذاؾ تزيد سادةي عبد شَىٍس 

   كيستمر ابن عبد ربو بُ بؿاكرة النصوص، كعرض ما توافت فيو عقوؿ الشعراء بُ سياقات بـتلفة، كاشفان عن كعيي نقدم 
: كقاؿ ابني أخت تأبط شراٌن يرثي خالو،   كقتلتو ىذيل" بُ تتبع ابؼعاني، كحضورىا بُ الفن الشعرم 

   شامًسه بُ القيرٌ حتى إذا ما     ذىكت الشٍّعرل فػػبردٍه كظًػػػػػػػػػلي 
                      ظاعنه بابغزـ حػتى إذا مػا      حلٌ حىلٌ ابغزـ حيث بولٌ 

:   أخذ معتٌ البيت الأكؿ أعرابي فسهٌل معناه كحسٌن ديباجتو، فقاؿ
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  إذا نزؿ الشتاء فأنت شَسه      كإف نزؿ ابؼصيف فأنت ظًلٌّ 
 :     كأخذ معتٌ البيت الثاني ابغسن بن ىانئ فقاؿ بُ ابػصيب

 فما جاكزه جود كلا حلٌ دكنو     كلكنٍ يصتَ ابعيود حيثي يصتَ  
(76)  

  كلا يسرع ابن عبد ربو إلى اتهاـ الشعراء بالسرقة، ككأنها تأخذ عنده ضربان من بذليات ابؼعتٌ بُ أكثر  من صورة، معتبران بعض 
كقد سئل الأصمعي عن .  كقد يكوف مثل ىذا كما أشبهو عن موافقة"النماذج  التي تبدك متشاُّة توافقان بتُ شاعرين بُ ابؼعتٌ

 (77)"عقوؿ الرجاؿ توافت على ألسنتها: فقاؿ. الشاعرين يتفقاف بُ ابؼعتٌ الواحد كلم يسمع أحدبنا قوؿ صاحبو
   كبُ ابػتاـ نرل أف  ىذه ابؼقاربة لم تتمكن  من استيعاب كل  ملبمح النشاط النقدم  بُ  مدكنة العقػػػػػػػػػػػػػػػػػد  الفريد 

:   الضخمة، لأف البحث لا يسعها بصيعان، كإبما اكتفينا بدا بكسبو ىامان، كقد خلص البحث إلى النتائج الآتية
   تعد مدكنة العقد الفريد بمطان من أبماط قراءة النص القدنً، كحسن كتلقيو، كترتكز على الاختيار الذكقي الذم مثل حضوران 
. مكثفان بُ مناقشة القضايا، كبؿاكرة النصوص، باعتبار الذكؽ أىم أداة اتكأ عليها النقد القدنً بُ بسييز النصوص كبؿاكمتها

   بسثل ما بسيز بو ابن عبد ربو من بفارستو عملية بُ نقد الشعر،  كإف جاء  نقده  متناثران  بُ  ثنايا ىػػػػػػػػػػػػػػػػذه ابؼدكنة، كلم يظفر 
.  بفصل مستقل، كلم يقم على أصوؿ نظرية

.    الاستعانة بدا يتطلبو ابػطاب النقدم من آليات برليل النصوص كمساءلتها كالشرح كالنحو كالبلبغة
    جعل الدين كالأخلبؽ مرجعيةى انتقاء النصوص، كبرليل ابػطاب، كإصدار الأحكاـ النقدية، كبدنهجية متزنة لم تضع حدان 
يفصل الشعر عن الدين كما عرؼ عند بعض نقاد ابؼشػػرؽ ، كلم تعػرؼ أيضػان  ذلـ التصادـ الذم اتسم بو ابػطاب النقدم 

 .بُ ابؼشرؽ، حيث شكل الصراع خطابان نقديان عنيفان 
   بالرغم من ابؼنهجية  التقليدية التي اعتمدىا ابن عبد  بُ ابؼوازنة بتُ الآراء، كابؼفاضلة بتُ الشعراء، فإنو  تقاطع  مع بعض 

. مقاربات مناىج النقد ابغديث بُ برليل ابػطاب كالتلقي كنقد النقد كالتناص 
   كلعل أىم ملبحظة بىرج ُّا من يدقق النظر  بُ نقد ابن عبد ربو ىي كيف مارس النقد على نقد سابق حاكؿ أصحابو 
التسلط على الشاعر بفرض قراءة غتَ صحيحة بؼعانيو، فسعى ابن عبد ربو إلى تقدنً قراءة بـالفة، كبذلـ تشكٌل ما يسمى 

                                                   .             بنقد النقد بُ تراثنا النقدم
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