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 :الملخص
" إرم ذات العماد" مسرحية جبران خليل جبران 

مملوءة بالمعاني الدينية والروحية، وحافلة بأفكار 
الشرق والغرب، لذلك تطلبت من كاتبها أن يعدد 

خطابو، ويحدد لمن يتوجو بو، ىذه النظرة 
سمحت للقارئ أو المشاىد أن يضع نفسو 

موضع الكاتب بإحساسو، وموضع الناقد بعقلو، 
ليتكشف مجموعة من الخصائص المميزة لهذا 

النوع من الخطاب الذي يعتمده الكاتب في 
 .الإبانة عن معانيو وأفكاره

 :الكلمات المفتاحية
الخصائص . إرم ذات العماد . جبران . مسرحية 

 .الفنية
 

Résumé 

 

La  pièce théâtrale de  JUBRAN 

KHALIL  JUBRAN  "Iram dhat 

alimad" est rempli de significations 

religieuses et spirituelles, et est emballé 

avec des idées de l'est et l'Ouest, alors 

elle a demandé à son greffier pour 

énumérer son discours et de déterminer 

à qui il se dirige, cette vue a permis au 

lecteur ou le spectateur de se mettre la 

position de l'auteur avec son sens, et la 

position de critique dans son esprit, de 

déplier un groupe Les caractéristiques 

distinctives de ce type de discours 

adoptés par l'auteur en exprimant ses 

significations et ses pensées. 
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 : ــــ مضمون المسرحية1
امرأة صوفية زاىدة مرت بعدة بؿطات بحياتها اختار بؽا الكاتب شخصية تتألف ابؼسرحية من فصلٍ كاحدٍ، يسرد 

من كفاة كالدىا أثناء توجههما أداء مناسك ابغج لتقوـ بدفنو كالاعتكاؼ عند قبره بؼدة سبع لياؿ متتالية ، حتى ءا بد
 أنها  الناسظنم" الربع ابػالر" توحي إليها ركحو أف بسضي في سبيلها بكو ابؼكاف في ابعنوب الشرقي، لتدخل في الصحراء 

المحجوبة كأمور " إرـ"دينة ابؼوصل بعد بطس سنوات، أين بزبر الناس بدا قاستو ك دخوبؽا مدينة ـتظهر في كنها ماتت ؿ
بذوب . انتقادات كمعارضة من قبل العلماء كالشيوخ حاسدين بؽا بؼا رأتو كما في جعبتها من معارؼبتواجو ؿربانية، 

بـتلف بقاع الأرض من الآستانة كطرابلس كبلاد الشاـ إلذ ابؼوصل بالعراؽ بؿدثة عما رأتو كعن ابغق كالعدؿ كبـتلف 
القيم، إلا أنها في كل مرة تلقى نفس ابؼصتَ، فتقرر العزلة كالابتعاد عن الناس، لتستقر في غابة عند نهر العاصي كتتخذىا 

."  جنية الوادم"مأكل بؽا، فتلقب ب
، يدعى بقيب ربضة كىو (ف سنةكثلاث كثلاث)    كمن ىنا تبدأ أطوار ابؼسرحية عندما يقدـ شاب في مقتبل العمر

أديب لبناني مسيحي، يبحث عن إجابات شافية لأسئلتو  ابغرجة، كعن رحلة آمنة العلويةّ إلذ ابؼدينة الأسطورية إرـ التي 
أثارت في نفسو الفضوؿ، كفي أثناء ذلك يلتقي بالدركيش الأعجمي زين العابدين الذم طاؼ بقاع الأرض لكنو يشعر 

يدرؾ الرجل الصوفي أف بقيب ، بالغربة فيها، كيدكر بينهما حوار مطوؿ يتعرؼ من خلالو على معلومات عن آمنة العلوية
، فيندىش بقيب ربضة بؽيئتها كما لا إليهما تأتي آمنة العلويةّ ابعده.ربضة مسيحي، كىو على قدرٍ كاسعٍ من ابؼعرفة 

عن مدينة إرـ كعن زيارتها بؽا كىل زارتها ا ؽ بينهما، سألوائيستطيع معرفة عمرىا نتيجة تراكمات ابؼعرفة، ثم يدكر حوار ش
 ،بابعسد أـ بالركح فقط، كعن طبيعة ىذه ابؼدينة الأسطورية كىل أنها مصنوعة من عناصر الأرض أـ أنها مدينة ركحية

. ؟ تقتصر على الأنبياء أك الأشخاص الذين يصلوف إلذ مرحلة ركحانية عالية ىلرؤيتهاك
خاكؼ، كأنها رأت الد كة الظلمة كعانت بها ابعوع كالعطش ككحش بالفعل دخلتهاكبزبره أنها  فتجيبو آمنة العلوية 

ىي ليست بؿجوبة بل الناس حجبوا عنها كلد يعد ككما أنها حقيقة ركحية بإمكاف ابؼرء الولوج إليها، .ابؼدينة كأسوارىا
تشددّ على أهمية كما كما تعلمو بأنو يحمل في ذاتو ابػلق بأسره كأف لا شيء يفتٌ على الإطلاؽ، .بإمكانهم دخوبؽا

كفي الأختَ يستأذف بقيب بالرحيل كالعودة إلذ دياره، فتأذف لو بعدما أف . الإيداف كابؼخيلة كملكتتُ من ملكات العقل
عثر على بعض الإجابات لتساؤلاتو، متمنية لو السلامة، إلا أفْ زين العابدين يطلب من اللبناني السماح لو بدرافقتوِ، فتَد 

. فقاف معان اعليو بالإيجاب كيتً
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 : ـــ محددات الخطاب المسرحي2
  يدتاز ىذا النوع من ابػطاب بدجموعة من ابػصائص الفنية التي بسيزه عن بقية الأنواع من ابػطابات كيدكن ذكر 

:  فقط كضيحبعضها على كجو الت
 :مزدوجالالخطاب أ ـــ 

ة تلفظ غأثبت ىذا ابػطاب كجود بنيوتو كخطاب مزدكج أدبي كفتٍ في الوقت نفسو، كمن منطلق التعامل معو بصي
ابػطاب الدرامي كخطاب ]، فهو مزدكج صوريا كبتَيسعى من خلالو ابؼتكلم إلذ إقناع السامع كالتأثتَ عليو بشكل 

 1 "[العرض
 :صفة الديمومةب ــــ 

مولات ابؼحالتأثتَ الإيجابي على ابؼتلقي ، كب" عن بـتلف ابػطابات  ما ىو كاضح  يتميز ابػطاب ابؼسرحي حسب
الفلسفية كالفكرية كابعماليات ابؼأخوذة من خطاب النص إلذ خطاب العرض، كانتمائو إلذ ابغاضر دائما كالعصرنة  

 ابػاصية التي بذعل أنهاكسيلة الأدبية بدا اؿنو موضوع لأ ، بعد لساني، لو صلة كثيقة بابػطاب الأدبيك ذ"خطابكىو 2(
ليس فقط فهو ىذا ما يتقاطع مع رأم ابؼسدم إذ يؤكد أف الأدبية تتجسد في ابػطاب بصفة كاملة ، ك3(منو خطابا أدبيا 

ضع للدراسة اللغوية يخابػطاب "كما أف ىذاحلقة العرض  جزء معتُ يتعدل حدكد القراءة الأدبية الصرفية ليشمل لغة
خطاب الصورة فيخضع للدراسة السيمولوجية بوصف أما  .  System Acousticsبوصف اللغة نظاما صوتيا 

 أكثر شيوعا بتُ الدارستُ دعم ،كبفا يدخل في ىذا الإطار أنو 4"دكد الصوتية الحالسيمولوجيا نظاما لغويا أكبر من 
 الفاعلتُ في ابػطاب ابؼسرحي ينبغي البحث عنهم في الأماكن التي لا تتوقع كجودىم فيها كىو أفّ كابؼنظرين كحتى النقاد 

 حيث يقدـ الإخراج عنهما ،إلذ درجة أف الفاعل الأيديولوجي كالفاعل النفسي غالبا ما يظهر كما لو أنهما خارج ابؼركز
يتسم بعدـ الثبات أك السكونية ، فابؼمثل كابؼخرج يفضلاف التمايز عن النص كإعادة ، كما سول صورة تقريبية كهمية

ترتبط بإيقاعوِ التي  للتًبصة ابؼشهدية، ةشهدية كحركية كقابليـ ةاصيخ ، بؼا فيو منصياغتوِ كبنائوِ حسب ابؼقاـ التلفظي
  .كبخصوصيتو الصوتية

كشف بحسب درجة دقتو كشرحو عن العناصر التي كاف من ابؼمكن مإف موضع ابػطاب ابؼسرحي في مقاـ معتُ 
توالذ كفق ت ك،بالتغتَات ابؼقامية الدراميةترتبط ف جدلية ابػطاب ابؼسرحي متفاكتة، لأ النص ؿظل خفية داخمأف 

  . بالصدفةةكوف بؿكوـتالصراعات الدرامية، أك حسب ابغلوؿ ابؼقتًحة بؽا، أك على العكس من ذلك س
    5(التبادؿ الدرامي أك التخاطب )إف ابػطاب ابؼسرحي ىو شكل بزاطبي يسعى إلذ تعويض ابغوار

م أف أكما أف طبيعة ابػطاب ابؼسرحي تقوـ على اصطناع لغة أدائية يختلط فيها ابؼلفوظ بالأداء ابعسدم، 
الكاتب ابؼسرحي يضع في اعتباره أف يوظف اللغة مع تصور أف جسد ابؼتكلم مشارؾ في عملية تبادؿ التأثتَ كتبادؿ 

 . 6( كابغركي مابؼعلومات من خلاؿ ابؼستويتُ اللفظ
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 للنص السردم ابؼكتوب، كخلاؿ عملية اابػطاب ابؼسرحي بؿكوـ بالتعددية خلاؼ: "    كمن ىنا يدكن القوؿ إف 
 أم أف ابػطاب 7..."التمسرح يتشكل النص كفق آلية ضبط جديدة لشفرتو ككيفية انتظامها كتوزيعها في بنية ابػطاب

على كسائل بـتلفة من خلاؿ تربصة  يعتمد  ابؼسرحي ما ىو إلا كصلة للعمل ابؼنجز، يقدـ أفكارا موضوعية باعتباره 
. إلذ عرض مسرحي بغية التأثتَ في ابؼتلقيكبرويلو النص 

: اللغة و الأسلوب- 3
كما ىي مستودع عواطفنا كأفكارنا "  اللغة ىي الصورة التي تتشكل بواسطتها فنوف الأدب بصيعا باعتبار أف اللغة 

لذا على ابؼؤلف أك ، 8" تكمن عند بؿور النص مؤلفا الشخصيات اللغة في أدب ابؼسرح أك لغة ابؼسرح على ألسنةأف
ياة في ابؼسرح، لأنها تعتبر من نماذج التواصل جوانب الحكاتب النص أف يكتب مؤلفو بلغة الشخصية كما يتناسب مع 

.   كيشتًط فيها أف تكوف بأساليب سهلة متاحة للفهم من قبل بصهور ابؼتلقتُ،لتفكتَ داخل ابؼسرحيةاكالتعبتَ ك
 ففي البداية بدأ بالسرد من خلاؿ ،كفي ىذا النص ابؼسرحي نرل أف جبراف قد عمد إلذ التنويع في أساليب العرض

كجرّدىا . كظفها توظيفا يتلاءـ مع طبيعة طرحو الاجتماعيكدرج بعض الظواىر التًاثية، أسرد أسطورة إرـ ذات العماد، ك
.  كابعذكر قصد البحث عن الذات كابؽوية الأصوؿ لتصبح رمزا يدؿ على العودة إلذ ،من مضمونها في الركاية التًاثية

:  الدينية الصوفيةالألفاظف يوظت أ ـــ  
كتتلخص ىذه ابؼيزة أك ابػاصية في الألفاظ الرامزة أك الدالة على توجهو الديتٍ العقدم أ ابؼنحى الصوفي الذم 

 :يسعى إلذ ترسيخو بتُ ثنايا أحداث ىذه ابؼسرحية، كبفا استخدمو في ذلك الألفاظ التالية
رـ ذات العماد، ابؼقدسة ، لا إلو إلا الله، الكرنً، إالركح، الوجود، الله ، ابؼدينة المحجوبة ،  )

الوىاب ، الله أكبر ، الوجدانيات ، ابؼوت ، الإيداف ، ابؼعرفة ، أنبياء ، الركحية ، ابؼرئيات، ابؼعقولات ،مسيحيا، 
الوحدة الدينية ، طوائف ، معبودات ، الإخلاص ، ابغجاج ، ابؼدينة ابؼنورة ، الأمور الربانية ، ابغق ، أئمة الدين ، شيوخ 

 (إلخ ... العلم ، الأسرار الربانية ، متعبدة ، مكنونات النفس 
  :ف ألفاظ الطبيعةيوظب ــــ ت 

ىا فيبؽركب من الواقع كالاستئناس بالطبيعة ، كما أف لبيئتو التي نشأ قصد اتعتبر من السمات ابؼميزة لأدباء ابؼهجر 
صباح ، أشجار ، البحار ، ابػريف ،  بذكر ، نهار ، الليل ، ): ذكر من الألفاظ الواردة بكثرة ، باتواتأثتَ كبتَ على كت

أزىار ، الذرات ، الشمس ، أمواج البحر، الفضاء ، الكوف ،ابػريف، بشار، السهوؿ ، ابعباؿ ، الأغصاف ،الرياحتُ ، 
الظلاـ، أكراؽ ، ندل ، ابؽواء، ينابيع ، بظك ،  البحتَة ، غيوـ ، ابػلايا ، الأرض، الصحارم ،الغابات ، البحار ،

  (لخ ا... شاطئ، حجارة ، صخر
  :سطورةوالأرمز الف يوظج ــــ ت

من السمات التي بسيز جلّ الركمنسيتُ كبالأخص كتاب د توظيف الرمز، الذم يعإلذ عمد جبراف في أعمالو 
إرـ ذات العماد في بناء مسرحيتو عبر رؤية حداثية، كفعل حداثي تعامل فيو ، أراد أف ينقل إلينا الرابطة القلمية في ابؼهجر
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، من خلاؿ  كيلبسو أفكاره ابؼستحدثة،ستطاع فيو أف يعكس ابؼاضي على ابغاضرا ،مع ابؼاضي كابغاضر بدنظور بصالر
شياء ابؼادية الأفضح عيوب ابغاضر متخفيا كراء رمزية ابؼاضي، كىو بذلك يحيلنا عبر فعل درامي نشط إلذ اىتماـ البشر ب

 فكلها من ،الاىتماـ بتهذيب الركح، ككذلك ضركرة توحيد الرؤل بؼختلف الأديافالدعوة إلذ كابتعادىم عن الركحانيات ك
 كىو الرجوع ا كاحدامصدر كاحد كموجهة إلذ مصدر كاحد ألا كىو الإنساف مهما اختلفت توجهاتو، فكلنا سنلقى مصتَ

. إلذ الله 
ق عف ابؼتتبع بؽذا العمل يلاحظ مدل سعة ثقافة الكاتب كاطلاعو على بـتلف كتب الفكر كالفنوف كالفلسفة كتشبإ

 ق على بسكنالدّالة كما كراء الألفاظ كالأنساؽ بالنص ا كبتَا أكلذ اىتماـ لذا.بالثقافة التًاثية العربية ، كخاصة الصوفية منها
  . كعلومها كثقافتهاناصية اللغةمن 

: الثنائية الضدية د ــــ استخدام   
،  الكاتباعتمد جبراف في أساليبو على طريقة التقابل اللفظي أك الثنائية الضدية، لإعماؿ التفكتَ كبرريك العقل 

القوؿ ك الفعل، يصدؽ كيفند، ألقى كاجتذب، جلست كتستَ، تستَ كتقف، أغمضت  ): ذلك فيقات استخداـكمن
الأماـ  الأعلى كالأدنى ،، كفتحت، بداية كنهاية ، باطتٍ كخارجي ، أقرب كأقصى، أعلاىا كأخفضها ،أصغرىا كأعظمها

 إنها طريقة الصدمة بابغتَة، تتًؾ القارئ أك ابؼستمع في موقف اختيار، كاستغلاؿ .(إلخ ... داخلو كخارجو  كالوراء ،
الوقت الكافي في التفكتَ، كالوصوؿ إلذ النتيجة التي  لا يريد الكاتب فرضها عليو، بل يتًؾ لو ابغرية، ككأنها من إنتاجو، 

 .مع أف الكاتب أرادىا في شكل إيحاء نفسي، من باب تداعي الأفكار كابػواطر
: الترادفج ــــ استخدام 

 حتُ يردؼ الكلمة فهو ،لإيضاح ابؼعتٌكذلك   استخدـ الكاتب بعض التًادفات للكلمة الواحدة في عدة مواضع
دندنة كغناء ، عارية  تنظر، أبلغ كما أبصل ،كتسمع كتصغي، ترل  ): نذكر بعضها .شارحان للمعتٌبذلك كمعناىا يكوف 

بؾردة، ابؼعرفة كلاختبار ، بؿسوس كمعقوؿ ، بـاكؼ كأىواؿ، سجتُ كرىتُ ، شوقي كحنيتٍ ، بـاطبات كمسامرات ، ك
 السمات إضافة إلذ( ىذبها كثقفها ، خاشعان بؿتشمان ،خالدة ، قانعا مكتفيا ، أسرارىا كخفاياىا ، متجولان متنزىان كجليلة 

كاف حريصان على الكتابة بلغة سليمة فصيحة كما . الإبظية ـتوظيف ابعمل الطويلة سواء ابػبرية أؾالبارزة في مسرحيتو 
 :على سبيل ابؼثاؿ: التوكيد كأسلوب التعجب استخدامو لأسلوب .خالية من الأخطاء النحوية ك الصرفية ك التًكيبية 

 9...."أعجبتتٍ أعجبتتٍ   ...كأنت. أنت أنت: العلويةّ" 
كذلك لإثراء ابؼعتٌ  10! "كما أشد شفقتي على من يدير ظهره إلذ الشمس   !ما أبلغ ىذا الكلاـ ك ما أبصلو "
.  تول النص كالتفاعل معوإلذ محبؼتلقي اكجذب 
: الصور الفنيةاستخدام  د ـــ  

 الاستعارة بنوعيها كالكناية ك يدكن ذكر البعضمنهاؾأكثر الكاتب من الصور الفنية من تشبيهات كصور بيانية 
تشبيو  ) 11" عنو لد تكن من العلم الذم أنزؿ عليها إلّا بدقاـ الزبد من البحرتهاف العلوـ التي أخذإ" : فيما يليالتشبيوؾ



الخصائص الفنية للخطاب المسرحي في مسرحية  ]

 بوشلالق عبد العزيز.د [ران   ــــــــــــــــــــــل جبـــــــــــــران خليــــــــــــــــاد   لجبــــــإرم ذات العم    

 

20 
 

كالصلاح أشبو شيء بهبوط   كاف ظهورىا بدا ىي عليو من ابعماؿ كابؽيبة كالعلم:"كذلك قولوك كأنو في حديقة ؟"(بسثيلي
 12"نيزؾ من الفضاء

فهي في الناس على اختلاف طوائفهم كندى الصباح الذي يهبط من الأعالي - "
فكأن الشباب في وجهها يستر ألف سنة من المعرفة والأختبار  - 

... ن كأنهّما بحضرة نبّي من أنبياء اللهيبجامدين خاشعين متو- ... 
 .فكان مثلي مثل صياد ألقى شبكتو في البحر ليصطاد سمكا- 
... ليس ىو إلّا كابؼزكوـ الذم يقوؿ .ليست الزىرة سول عطر يتمّوج في الأثتَ - 
 13"ترفع عينيها إلى العلاء كأنهّا تتناول شيئا من جيوب الفضاء - 

: كما أكثر من استخداـ الاستعارة بنوعيها كالكناية نذكر على سبيل ابؼثاؿ 
. الركح العاقلة التي ترل فتتهيّب كتتأمل كتسمع فتفرح كتكتئب"- 
. ينزع الشوق نقاب الظواىر  -
 وفي حركة واحدة من حركات الفكر  -
 .يلقيها الخريف في أديم التراب أساليب خاصّة في فسخ قشرتها  -
 .الملقي ظلّو بين الألسنة والشفاه -
 .ثمّ التحف ذكرىما النسيان كأنهّما ما كانا  -
 .[تعانق أحلامي]وىذه الكلمات الثلاث  -
 .كأنهّا تخترق بنظراتها صدره -
 .إناّ نرى بعينيك نورا من أنوار الله -
  بذور نلقيها في تربة حياتنا اليوميّة فتنبت أعمالا جليلة أو أقوالا خالدة -
 14."أقول إناّ محاطون بوجدانات تستميل وجداناتنا -

  تنوعت أنماط الصورة الفنية في ابؼسرحية ، كفقا لتنوع ثقافة الكاتب فهو قد بصع بتُ ثقافتتُ بـتلفتتُ الشرقية 
.  تقوية ابؼعتٌ كبذسيدهِ كتشخيصوِ ة فقد بعأ إليها بغي،كالغربية ، كىذا ما يثرم مداركو الفنية

شط في أكثر الأحياف إلذ ف خياؿ نشط بؾنح م"  تبرز لنا جبراف ذا  كما نلاحظ في ابؼسرحية شيئان من ابؼبالغة ،
عوالد الفن العلوية فلا يلاحقو لاحق كلا يشق لو غبار، كنسيج منمنم دقيق، بسسح عليو يد ابغزف العميق كالتشاؤـ 

 15"  كترسم عليو صورة إنسانية رائعة للقلب البشرم ، في كل مكاف كزماف ،الأسود بيدىا السحرية فتلونها بألوانها القابسة
،  بالتطويل كالتكرار، فلا يدع الفرص ابؼواتية لو أف تفلت من يده لإظهار قدراتواقد كاف جبراف في كل ما كتب ، مولعؿ. 

 بفا أضفى بؼسة بصالية خاصة ميزتو ، من ثقافات بـتلفةا بتُ ركحانية الشرؽ كعَلمَنَة الغرب كمزيجاكما كاف أسلوبو مزيج
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 مع مزيج من ، بأفكاره الفلسفية الوجوديةت فلغتو أحاط،عن أدباء عصره، كفلسفتو ابؼتأثرة بالفيلسوؼ الأبؼاني نيتشو
كما أكثر من استخداـ الاستفهاـ في نصو .أسلوب رمزم ينسجم مع ركح العصر لأنها تتعلق بأمور ابغياة اليومية

 :ابؼسرحي نذكر بعض الأمثلة 
 منة العلوية؟آأىنا تسكن "

أفي ىذا المكان تسكن آمنة العلويةّ ؟ 
 16"خر؟آأتعني أن لها بيتا 

 ؟  الآنىلا أخبرتني أين ىي "
 17"ىل تعود اليوم إلى ىذا المكان ؟

ي يا سيّدي بقولك إن لم يفتح لي كنت أنا الملوم؟ نماذا تع
 18ماذا أقول لأكون حريا باستماع حديثها؟

 19"أليس كذلك؟ "
" جئت تسألنا عن دخولنا إرم ذات العماد؟

" من أنا وما أنا لأبقى خالدا؟"
 20" وىلْ في كّل تصوّر معرفة ؟،أفي كلّ خيال حقيقة يا سيّدتي"
إلى أين أنت مسافر؟ "

 21"أتسمح لي بمرافقتك؟
 الذم أراد جبراف من خلالو طرح أفكاره الفلسفية، كالوصوؿ ،  فقد لعب الاستفهاـ دكرا بارزا في نص ابؼسرحية

. إلذ ابؽدؼ من كراء ىذه الأسئلة كلها
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