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: الممخص

الذي يعود لنتاج شعرائنا الشعبيين تتكون لديه قناعة من 
أنهم كانوا يتمتعون بنضج ووعي كبيرين بأبعاد الصور 

البلاغية، فهي لون من ألوان التعبير الجميل المؤثر، تحوي 
مادة غزيرة للكشف عن جوانب الحياة والطبّاع ومظاهر 

السّلوك والنشاط الإنساني، لأجل هذا نجدهم قد اختاروا 
لتشكيل صورهم ألوانا من التشبيهات وأنماطا من 

نوّعوا في الصور . الاستعارات ونماذج من الكنايات
صوّر . التشبيهية المركبة والمفردة، الحسية والمجرّدة

الاستعارية فلم تكن جامدة باردة، بحيث تنوّعت طرق 
تشكيلها بين التشخيص والحوار لبث الحياة في الجماد، 
وزاد أن أضفى عليها جانبا من البديع ليحقّق به الجمال 

. الفني، فراح يتوسّل بمختلف ألوانه
 

 
le résumé  

 

" celui qui observe les œuvres de nos 
poètes populaires  serait convaincu qu'ils 
avaient une grande maturité et une 
conscience profonde de la rhétorique. il 
s'agit d'une belle façon d'expression , 
pleine de matière qui met l'accent sur la 
vie , les coutumes , les comportements et 
l'activité humaine , c'est pour cette raison 
, les poètes ont choisi des variétés 
d'analogie et une diversité de métaphores 
pour s'exprimer. ils sont diversifié leurs 
figures de style simples et synthétisées, 
abstraites et sensorielles  . ces figures de 
styles employées par les poètes 
populaires étaient riches et diversifiées 
entre personnification et dialogue ce qui a 
créé une vie dans un monde stagné ce 

qui a rendu leur style distingué" 
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تشكّل الصورة إحدى العناصر الفعّالة في إعطاء القصيدة اتضيوية واتضركة وتخليصها من الرتابة واتصمود، فهي من أىم 
اتظقوّمات الأساسية في ىيكل القصيدة، ومن الركائز التي تساىم في تشكيلها وتلوينها بأصباغ ىذا الواقع، فقد عدّىا البعض أعلى 

أعلى ما  (الصورة الشعرية ) ىي «:وفي ىذا اتظعتٌ يقوؿ عبد الرتزن بدوي. ما يرشّح الشاعر للمجد، وبها تتحقق خاصية الشّعر
 وفي السياؽ نفسو يرى سدني بأف الصورة 1  » إذ بها تتحقق خاصية الشعر…يرشّح الشاعر للمجد، لأف الشعر إنما يكوف بها 

 يصنع الشاعر ليس القافية والتقطيع الشعري، وإنما «الشعرية ىي الشعر عينو، وأف الشاعر لا يكوف كذلك إلا بفضلها، فما 
 »2 …ابتداع صورة بارزة

إنها أداة الشاعر اتظثلى التي يدتلكها لتجسيد اللحظة الانفعالية والدفقة الشعورية التي تنتابو أثناء عملية اتطلق والإبداع، لتكوف في 
بعد ىذا التقدنً لأهمية الصورة لنا أف نتساءؿ عن علاقتها .النهاية مرآتو التي تعكس ما يختبئ في روحو من  أحاسيس وانفعالات

      ؟.بالبلاغة
والكلمات صور لفظية، وىي تعتٍ الشكل، والشكل .  تتكوّف اتصملة الشعرية من كلمات تجتمع بصورة تعبّّ عن معتٌ يوحي موقفا

وبما أف الشّكل اتطارجي للعمل . يتضمّن كل عناصر الكتابة الظاىرة، إذ فيو اتضروؼ والكلمات واتصمل والأشكاؿ البلاغية وغتَىا
الشعري يصوّر عاتظا داخليا، أي انفعالا شعوريا، فإف للشكل البلاغي دورا بارزا في التجربة الشعرية، فهو يحرّؾ عناصر اتظضموف من 

من ىنا كاف من اتظفيد أف . وىذه العناصر اتظضمونية باطنية خفية لا تدرؾ بغتَ الشكل التصويري. خياؿ وعاطفة ومعتٌ وموقفا
نقف عند بعض أشكاؿ الصوّر البلاغية، ونرى ما إذا كاف الشّاعر الشعبي قد أدرؾ سحرىا، أـ أنو تغرد شاعر يلتقط الكلمات 

. ويرصّ بعضها ببعض عن طريق اتظصادفة
اتظتصفّح لنتاج شعرائنا الشعبيتُ يصل إلى قناعة من أف ىؤلاء قد كاف تعم نضج ووعي كبتَين بأبعاد الصور البلاغية، فهي لوف من 

ألواف التعبتَ اتصميل اتظؤثر، تحوي مادة غزيرة للكشف عن جوانب اتضياة والطبّاع ومظاىر السّلوؾ والنشاط الانساني، لأجل ىذا 
نوّعوا في الصور التشبيهية . تؾدىم قد اختاروا لتشكيل صورىم ألوانا من التشبيهات وأنماطا من الاستعارات ونماذج من الكنايات

أما الصوّر الاستعارية فلم تكن جامدة باردة، بحيث تنوّعت طرؽ تشكيلها بتُ التشخيص واتضوار . اتظركبة واتظفردة، اتضسية والمجرّدة
.  لبث اتضياة في اتصماد، وزاد اف أضفى عليها جانبا من البديع ليحقّق بو اتصماؿ الفتٍ، فراح يتوسّل بمختلف ألوانو

لقد إىتم الشاعر الشعبي بالتشبيو كأداة للبياف تبّز الصفة الغالبة في اتظشبو أو اتظراد تغليبها عن طريق تػاكاتو أو تشبيهو ومقارنتو 
أو لنقل بأف التشبيو علاقة مقارنة . وبهذا يكوف دور التشبيو نقل الصّفة او الصورة من الأكثر إلى الأقل في الأغلب. بشيء آخر

بتُ اتظشبو واتظشبو بو تقوـ على أساس اتظشابهة بتُ الطرفتُ لاشتًاكهما في بعض الصفات، فيتوىّم اتظتلقي بأف اتظشبو واتظشبو بو 
.  وكأنهما طرؼ واحد على الرغم من تباينهما، ومن ىنا تتولّد الصورة الشعرية متخذة أشكالا متنوّعة على حسب نوع التشبيو

":  ورتزة فرنسا 1945ماي " يقوؿ الشاعر عامر أـ ىاني في قصيدة لو بعنواف 
               يبقى ماي ولو أبياتي تدت                    يبقى ظاىر كي النقش في تضجار 

والتشبيو يعتٍ لغويا التمثيل، أي ادعاء أف أحد الطرفتُ مثل الآخر، . ففي البيت تشبيو بتُ طرفتُ هما، شهر ماي والنّقش
صورة التشبيو ىنا تامة فيها أربعة . والدعوى  ىنا  ىي  أف  شهر  ماي  مثل  النقش الذي في اتضجر وذلك في الظهور والبّوز

.                                                             وىذه العناصر تسمى في البلاغة أركاف التشبيو. اتظشبو واتظشبو بو وأداة التشبيو ووجو الشبو: عناصر ىي 
ومعروؼ أف اتظشبو ىو أساس الصورة وبقية العناصر تأتي تطدمتو  فتعمل على إيصاؿ عاطفة " ماي "  وىو ىنا : ـ  المشبه1

. الشاعر ونقل أفكاره فيفهم اتظتلقي ويتأثر، أي يشاركو موقفو الذي انفعل بو داخليا
، واتظشبو بو ىو طرؼ التشبيو الثاني وىو الطرؼ الأقرب ، أقرب إلى الادراؾ واتضس لأنو يدثل "النقش" وىو ىنا : ـ المشبه به2

من ىنا جاء عقد اتظقارنة بتُ . أمامنا بصورة واضحة فما من أحد يجهل أف النقش يدوـ لفتًة زمنية طويلة بارزا وظاىرا لكل الناس
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ىكذا آمن الشاعر فجاءت . ماي والنقش ، فماي في اعتقاد الشاعر شهر خالد ولا يدكن للزمن أف يدحيو من ذاكرة اتصزائريتُ
. فيبّزه خالدا شاتؼا (اتظشبو  )ليخدـ ماي  (اتظشبو بو )اتظقارنة وجيء بالنقش 

والأداة لا تسمى طرفا في التشبيو فهي أداة واصلة بتُ الطرفتُ وىي وسيلة من " كي " الكاؼ :  وىي ىنا : ـ أداة التشبيه3
.  وسائل عقد اتظقارنة بتُ اتظشبو واتظشبو بو

وإلى جانب الكاؼ، فلقد استعمل الشاعر الشعبي أدواتا أخرى، وىي تعتٍ اتظعتٌ ذاتو، كلها تهدؼ إلى التقريب بتُ اتظشبو واتظشبو 
، كيف،  (قا  )القاؼ : نذكر من ىذه الأدوات. بو، وتعقد بينهما رباطا بيانيا يظهر أف اتظشبو مثل اتظشبو بو في وجو من الوجوه

. مثل
متحدثا عن اتطيوؿ " فرساف الصحراء" يقوؿ الشاعر أـ ىاني عامر في قصيدتو التي بعنواف

               سحرتػنػي بلواف أبدعها  ربػي            تلقى من أنضيف أبيض قػا قرطاس 
               وزرؽ دار أبدار واقف قػا حرب           وتزر بن  نعماف ديػمو  قػا  وقاس 

               حتى لدىم باف فيهم  قػا  قػطب            زاد أمربي  أضريف ما يعرؼ ترداس 
" : ولدي في الغربو " ويقوؿ الشاعر بشتَ مفتاح في قصيدتو التي بعنواف 

               ولدي راه القلب ما بقى يتحمل               ورفرؼ كيف الطتَ كي تشع بكايا 
:  أما الشاعر اتضاج تناح بوضياؼ فيقوؿ 

              الإنساف إذا أكبػر مثل الصبي                   يصغر قلبو والػخواطر ما يهنػاو 
 وىو ىنا الظهور واتطلود، ووجو الشبو لا يسمى طرفا في التشبيو ولكنو ركن من أركانو وركن يحدّد اتجاه الصورة : ـ وجه الشبه4

ووجو الشبو في حقيقتو الفنية ىو تذرة الإحساس ، إحساس الشاعر بما يجمع اتظشبو الذي لو معو تجربة . التشبيهية ويبتُ غايتها
.  تؼصوصة مع اتظشبو بو الذي يثتَ في نفسو ووجدانو ما يفيض في تشبيهو تداسكا عاطفيا وتجاوبا شعوريا بتُ طرفيو

. فطبيعة الصورة اتظنبثقة في اتظشبو بو ىي التي تحدد ميولنا تجاه اتظشبو، وذلك لأنها تدثلو أمامنا وعلى أساس ىذا التمثيل ينُظر إليو
ومن ىنا يتّضح لنا أف العملية كلّها تدور في وجو الشبو الذي يشتًؾ فيو طرفا التشبيو، والوجو في ىذه الصورة، ىو الظهور 

واتطلود، وعندما حددت الصورة ىاتتُ الصفتتُ تزت نفسها تؽا يشوّه اتظشبو الذي جاءت لتعرّؼ بو وتبُقيو خالدا في ذاكرة 
لكاف من حق " يبقى ماي ظاىر كي النقش وسكت: "الشعب إذ من خصائص النقش اتصماؿ أيضا، فالنقش فن تريل، فلو قاؿ

اتطياؿ أف يذىب أي مذىب يشاء، ولكن الشاعر لم يقف ببيتو عند اتظفتًؽ الذي لا جهة لو، بل قطع اتظفتًؽ وحدّد الاتجاه 
ومعروؼ عن النقش أنو لا يكوف على اتضجر فقط، بل يكوف كذلك على مواد ". يبقى ماي ظاىر كي النقش في تضجار: "بقولو

إنو أراد لوجو الشبو أف يكوف بيّنا لا . أخرى واختياره للحجر ػ كمادة صلبة لا تتأثر بفعل الزمن ػ يبتُّ توجّهو ومقصده الذي يريد 
وما يلاحظ أف . يحتاج إلى تأويل ػ وإف كاف في التأويل مساحة شاسعة من التأمّل والتػػدبر يجوؿ فيها الفكر ويرودىا التبصر بحرية ػ 

:        التشبيو عند شعرائنا لم يأت في صيغة واحدة بل عرؼ تنوعا، الأمر الذي يدؿ علىرحابتو وتنوع الصورة ولنتابع قوؿ اتضاج تناح
              كانو هما ارفاقتي ما تؿمل جار                  ذرؾ راني ذليل كيف البّاني                                                         

أما الآف فلقد أصبح كالغريب . فالشاعر ىنا فقد والديو وىاىو يتعذب لفراقهما، لقد كانا يحملاف عنو وزر الدنيا وعناء اتضياة 
كذلك ما . ،وكل تشبيو يذكر فيو وجو الشبو يسمى مفصلا  (ذليل)ذليلا وإذا تأملنا البيت تؾد وجو الشبو قد ذكر  (البّاني)

.   وكل تشبيو تذكر فيو الاداة يسمى مرسلا، وإذا فالتشبيو ىنا مفصل مرسل (كيف)نلاحظو أف أداة التشبيو قد ذكرت 
.         ويقوؿ الشاعر تناح أيضا في إحدى زىدياتو 

              والدنيا مهيش مرسػوما   دلات                 تتبدؿ  ما  بتُ حضر والباد  
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              ما تعرفها كي الطاير وين اتبات                 اتعز البخيل تكره   لػجواد  
إذا تأملنا البيت . فكما ىو ظاىر يشتكي الشاعر من غدر الدنيا، ويشبّهها بالطائر الذي يتنقل ولا يعرؼ الاستقرارفي مكاف واحد

نرى الأداة وقد ذكرت، وكل تشبيو تذكر فيو الأداة يسمى مرسلا أما وجو الشبو فلم يذكر ويسمى ىذا النوع من التشبيو تشبيها 
.  تغملا وإذًا فالتشبيو ىنا مرسل تغمل

" إلىأخي جلوؿ فكاني "ومن النوع نفسو يقوؿ الشاعر أـ ىاني في قصيدتو التي بعنواف 
              شفت أحوالك كلها كي أرض أتلوؿ          بعد حصد أسبوؿ عرا وأتراب 

" بنت الصحراء " ويقوؿ أيضا في قصيدتو التي بعنواف 
             أخدودىا قا خوخ عالشمس  أمطيب          شجر راوي فا اثرادنً غػاطس  

وفي البيت الثاني يشبو خدود اتظرأة  الصحراوية باتطوخ ". أرض التل " في البيت الأوؿ يشبو الشاعر صديقو بأرض التلوؿ 
.  وفي التشبيهتُ تؾد الشاعر وقد ذكر أداة التشبيو، في حتُ حذؼ وجو الشبو، وىذا النوع من التشبيو يسمى مرسلا تغملا

" في بلاد القبائل" يقوؿ الشاعر فضيلي أتزد في قصيدتو التي بعنواف 
              أشعرىا مػمشوط   طايح ىبلنػي           أكحل ريش أغراب مالطمو غبار 

وما يلاحظ أنو لم يذكر الأداة   وذلك لتأكيد الادلاء بأف . يشبو الشاعر شعر حبيبتو بريش الغراب حتى يبتُ سواده الداكن 
وإ ذًا فالتشبيو ىنا مؤكد . كذلك ما نلاحظ أف وجو الشبو قد ذكر . وىذا النوع من التشبيو يسمى مؤكدا . اتظشبو عتُ اتظشبو بو 

. مفصل 
: يقوؿ الشاعر اتضاج تناح . أما النوع الذي تؾده شائعا بشكل كبتَ عند شعرا ء  منطقة بوسعادة فهو الذي تدثلو ىذه الأبيات

              صػد صد اتصفػا اعلي لا من دار           حالي حاؿ الغريب ونا في وطنػي  
: ويقوؿ الشاعر فضيلى أتزد

              الشعر الشعبي الشيخ  اتظػتأدب                 أنػتومو واحػنا خليناه إسيب 
" ثورة تضرار " كما يقوؿ الشاعر ابن النوي عبد القادر في قصيدتو التي بعنواف 

              وجباؿ الظهره اغيبها ريش انسر                وصػروات التل تتحدى تططار 
" طعم العشره وحق اتصار " أما الشاعر بشتَ مفتاح فيقوؿ في قصيدتو التي بعنواف 

              طعم العشره في لساف اتضر عسل                عند الػمومن حق تثبت اخبار 
": بنت الصحراء " وأختَا يقوؿ الشاعر عامر أـ ىاني في قصيدتو التي بعنواف 

              رمل الصحراء تحت عفستها عشب            أىي ورده فتحت غػرة مارس 
: ويقوؿ أيضا في القصيدة  نفسها

               والرقػبة بػلار في صنػع يعجب          وذا عقب أتشوؼ تظياه أتفارص 
. في البيت الأ وؿ تؾد الشاعر وقد ضاقت بو الدنيا عند ما فقد والده  فذىب يشبو نفسو بالغريب الذي تقطعت بو السبل

أما البيت الثالث فيشبو الشاعر فيو  . وفي البيت الثاني أراد  الشاعر أف يبتُ من أف الشعر الشعبي فن أصيل فشبهو بالشيخ اتظتأدب
وفي البيت الرابع يعطينا الشاعر حكمة، فيبتُ بأف طعم العشرة حلو، لذلك راح . الغابة بريش النس، وذلك في كثافة أشجارىا

وفي البيتتُ الأ ختَين يصف لنا الشاعر تراؿ اتظرأة الصحراوية، فيشبّهها بالوردة التي تتفتّح مع بداية شهر . يشبو العشرة بالعسل
. مارس، كما يشبو رقبتها باتظزىرية التي من زجاج
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والشيء الذي يوحد ىذه الأ بيات أف أصحابها حذفوا الأداة ووجو الشبو، وذلك لكي يقربوا اتظشبو من اتظشبو بو، وأهملوا الأداة 
اتظشبو، اتظشبو بو " التي تدؿ على أف اتظشبو أضعف في وجو الشبو من اتظشبو بو، كما أهملوا وجو الشبو الذي يبتُ اشتًاؾ الطرفتُ 

ويسمى ىذا النوع من التشبيو، بالتشبيو البليغ، الذي يعده البلاغيوف أرقى أنواع التشبيو وأتشاىا  . في صفة أو صفات دوف غتَىا " 
 حذؼ الوجو والآداة يوىم اتحاد الطرفتُ وعدـ تفاضلهما، فيعلو اتظشبو إلى مستوى اتظشبو بو وىذه «من الناحية الفنية وذلك لأف 

ىي اتظبالغة في قوة التشبيو، أما ذكر الآداة فيفيد ضعف اتظشبو وإتضاقو باتظشبو بو كما أف ذكر الوجو يفيد تقييد التشبيو وحصره في 
 3»جهة واحدة 

فبتُ اتظشبو واتظشبو بو حدود ينبغى .  ولكن ىذا لا يعتٍ في حاؿ من الأحواؿ اتحاد الطرفتُ لدرجة إلغاء اتضدود اتظنطقية بينهما
 من الأمور «: وفي ىذا اتظعتٌ يقوؿ قدامة بن جعفر. على الشاعر أف يراعيها ويحتًمها، عليو أف يحقّق الإئتلاؼ بينهما لا الإ تحاد

اتظعلومة أف الشيء لا يشبو الشيء بنفسو ولا بغتَه من كل اتصهات إذ كاف الشيئاف إذا تشابها من تريع الوجوه ولم يقع بينهما 
 وإذًا فالتشبيو يفيد الغتَية لا العينية ويوقع  الإئتلاؼ بتُ الصفات لا الإ تحاد، فحقيقة 4.»تغاير البتة اتحدا فصار الإ ثناف واحدا 

التشبيو تفرض ألا يكوف الشيء ىو ذاؾ نفسو، وإتحاد الطرفتُ من تريع اتصوانب دوف تغاير أو تدايز بينهما معناه إلغاء النسب التي 
تجعلهما ينفصلاف ويتمايزاف، ولقد أدرؾ ابن رشيق ىذا ورأى ضرورة التناسب اتظنطقي بتُ الطرفتُ، بحيث لو تطابق اتظشبو مع 

فالشعراء عندما يطلبوف في أعماتعم تشبيهات فإنهم لا يطلبونها إلا لدلالاتها اتصزئية  . اتظشبو بو تطابقا  كليا لكاف الأوؿ ىو الثاني
أما قوتعم فلاف .فمثلا تشبيههم اتطد بالورود القصد منو تزرة أوراؽ الوردة وطراوتها دوف الأخذ بصفرة وخضرة وسطها وكمائمها
وباتصملة فإف . كالبحر أو كالليث، فإنهم لا يطلبوف البحر  تظلوحتو، ولا الليث لزىومتو، وإنما لسماحة البحر وشجاعة الليث 

. 5التشبيو عند ابن رشيق للمقارنة وليس للمطابقة
فبلاغة التشبيو تكمن في مضاعفة قيمة . بقي أف نقوؿ إنػو كلما  كاف  التباين بتُ الطرفتُ بيّنا كاف تأثتَ التشبيو في النفوس قويا 

وىذه اتضقيقة تقودنا . ورصّها اتظعاني وتحريك النفوس إلى اتظقصود بها، وبراعتو اقتًنت بالتفطّن إلى العلاقات اتطفية بتُ الأشياء
للقوؿ بأف  للتشبيو وجوىا متعددة ذات دلالات تؼتلفة تحمل المحسوس تارة،وتأتي تارة أخرة على شكل صور معنوية، بمعتٌ أف 

ولنا في ىذا المجاؿ أكثر من مثاؿ عند  شعرائنا،  ونكػتفػي بالإشػارة إلى . العلاقة بتُ طرفي التشبيو تكو ف معنوية كما تكوف حسية 
:              قوؿ الشاعرة ابراىػيمى في رثػاء الزبػتَ الطػاىري

              ىذه دنػيا كي السفػينة تتػبـّ              توفػي بطػل العروبػة فارقناه  
وبذلك . الشاعرة تشبو الدنيا بالسفينة، فانتقلت من نقطة في عالم إلى نقطة تنتمي إلى عالم آخر، فشبهت تغردا بمحسوس 

ويخلي السبيل إلى عالم واحد موحد، وكل ذلك بفضل اتطياؿ   اضمحّل اتضاجز الذىتٍ الذي يفصل المحسوس عن المجرد أو العكس
لقد . ودوف شك أف ىذه الصورة تحمل جوانب نفسية الشاعرة اتظتأزمة التي تشكو غدر الدنيا وخداعها  .الذي قاـ بعملية التشبيو 

أدركت الشاعرة بأف السفينة كائن متحرّؾ على الدواـ، لأنها تقوـ على قاعدة متحركة ولا تعرؼ الثبات حتى وىي في أىدإ حالاتها 
. وأعتقد أنها قد أحسنت إصطياد اتظشبو بو للتعبتَ عن حالتها  

وىذا ما  يدنحنا حق القوؿ بأف الشاعر الشعبي صاحب رؤية تشبيهية واضحة، سخر خيالو لإدراؾ مكنونات الأشياء وأسرارىا التي 
وعواطفو، بل راح يدزج تصويره بعاطفتو وإحساسو،  فطابق جوه النفسي جوه  وقعت عليها حواسو فلم يصفها بمعزؿ عن شعوره

. والشػعور  الفتٍ، وبرزت ألواف صوره ملائمة بػتُ الشػعر
واتظشاىد، وأنهم  يتمتعوف بقدرة ىائلة على  ومن خلاؿ ماسبق اتّضح بأف الشعراء الشعبيتُ تعم براعة فائقة في إلتقاط اتظناظر

ملاحقة الصو، وأنهم كانوا ينظروف بعتُ خياتعم في كل أتؿاء الطبيعة وفي كل جوانب الكوف الواسع،وزوايا اتضياة اتظختلفة، يستقوف 
.  مادتهم الشعرية، ويرتشوف لنا تشبيهات نابضة باتضياة، فيها إيقاع متوافق وإنسجاـ بتُ أطرافها اتظتباعدة واتظتنافرة في بعض الأحياف
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ما نضيفو أف الشعراء الشعبيتُ قد حذقوا صناعة التشبيو بقاعدتو التي سنّها البلاغيوف، لذلك  وجدت صورىم الشعرية اتظبنية على 
. التشبيو قبولا لدى اتظتلقتُ

وبعد التشبيو تأتي الإستعارة التي ىي وجو بلاغي تنتقل بو دلالة اللفظ اتضقيقية إلى دلالة أخرىلاتتناسب مع الأولى إلا من خلاؿ 
فبفضل .والتقريب بتُ حقيقتتُ متباعدتتُ من ىنا فالصورة الاستعارية تتكوف أساسا من عملية اتصمع. تشبيو مضمر في الفكر

والألواف والأشكاؿ، فتصتَ  والصفات خياؿ الشاعر تدحي اتضدود بتُ اتضقائق وتختلط الكائنات وتتبادؿ فيما بينها الطبائع
والظواىر الطبيعية الصامتة كائنات حسية تسمع وتحس وتعي، وبذلك يتضاعف تركيب العالم الشعري ويزداد  المحسوسات  اتصامػدة

إنها ػ الإسػتػعػارة ػ  أسلوب ىاـ   من  أساليب  التعبتَ الشعري، يتضح من خلالو مدى عمق . ثراؤه  وقدرتو على الإيحاء والنفاذ 
 أو لنقل الإستعارة وسيلة للتعبتَ بالتصوير تؤثر بطاقاتها النفسية. خياؿ الشاعر وخصوبتو وسعة أفقو، وقدرتو الإبداعية اتطلاقػة

لأنػها تكشف عن صور جديدة ومعاف . والتوليد والفكرية النابعة عن التجربة الصادقة، فهي طريقة مثلى للتجديد وومضاتها اتضسية
. بػديػعة إنها تفعل في النفس مالا تفعلو اتضقيقة 

:    الإستػعارة تنػقسم إلى قسمػتُ 
.  وىي التي يصرح فيها بلفظ اتظشػبو بػو دوف الػمشبػو:تصـريـحية: أ 

.  وىي التي يختفي فيها لفظ اتظشبو بو ويكتفي الشاعر بذكر شيء من لوازمو دليلا عليو:مـكنـيـة: ب
ويبدو أف شعراءنا الشعبيتُ في منطقة بوسعادة قد اىتموا أكثر بالقسم الثاني من الإستعارة، نظرا تظا توفره من رحابة في 

فهي من جهة تجسّد الأمور اتظعنوية وتبّزىا للحس في كياف مادي ملموس، ومن جهة ثانية تشخّص اتصمادات .التعامل مع الصور
:  ومن أمثلة التشخيص نذكر الأبيات الآتية. وتبثّ اتضياة فيها وتدنحها اتضركة بشتى مظاىرىا

" يا صلاح الدين "  يقوؿ الشاعر ابن النوي عبد القادر في قصيدتو التي بعنواف 
              لعروبة في نومها والقدس احزين                شاتيلا تبكي أوصبّا ىذلانا 

وأبقى شيئا من  اتظتأمل في البيت يلمس استعارات ناطقة،تصأ الشاعر فيها إلى طريقة التشخيص شبو القدس بالإنساف ثم حذفو
وأتضق بها مشاعر إنسانية، فجعلها  عندما أضفى عليها اتضياة واتضركة (شاتيلا )لوازمو وىو اتضزف، كما فعل الشيء نفسو مع 

فهذه الاستعارات توحي . والأمر ذاتو تؾده في صورتو الثالثة عندما جعل  صبّا  ىذلانا، وىذه صفة لا تكوف إلا للإنساف. تبكي
والتجربة  الأليمة التي عاشها الشاعر ابن النوي من خلاؿ العدواف الذي تضق ىذ اتظدف الثلاث من قبل  لنا باتصوّ النفسي

. فهذه اتظدف أشياء جامدة جاءىا الشاعر وبث اتضياة فيها ومنحها اتضركة بشتى مظاىرىا. الإسرائليتُ 
وتكوف صدى للوف عاطفتو، وىنافقط يتحقّق  من ىنا نرى بأف الشاعر اتظطبوع ىو الذي تتجاوب صوره الشعرية مع واقعو النفسي

. والتكلّف  فلا يػحدث الإنفصاؿ بتُ الشاعر وشعره  صدى الصورة وتكوف بمنأى عن الزيّف
الشاعر الذي مثل ىذه الظاىرة ػ التشخيص ػ أحسن تدثيل عامر أـ ىاني فلقد حذؽ بفطنتو دور الإستعارة في العمل الشعري،كما 

تفطّن إلى حقيقة الطبيعة من أنها ليست مادة جامدة فحسب، بل روح حية أيضا، لذلك راح يغازلػها وسعى إلى اكتشاؼ أسرارىا  
وإكتشاؼ حقيقة العػلاقة التي تربػط بتُ عناصرىا ودوف أف ينقلها كما تفعل آلة التصوير في تكوينها وعلاقاتها اتظوضوعية، فلقد 
دخل معها ػ بفضل الإستعارة ػ في جدؿ، تعمّق أشياء ىا وسبّ أغوارىا، فأصبح بوحشيتو الشعرية غتَ بعيدعن الإحساس بحقيقة 

. ىذه الأشياء 
: يقوؿ"الأرض تنادي " ومن أعمالو نأخذ قصيدتو التي بعنواف 
 فطن  قلبي  كاف  عميق    انعسػػاف  نسمع صوت الأرض فػي ليلة نػادات
 أصلي  حره  ذا   بتٍ نرفػػع  راس  قالت لي  جزائػري  عيد   الكلػمػات
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 ومليػوف  شهػيد   انقػاس نصػف   ماننساش اعلى آترابػي  وش ضػحات
 ظهرتونػي   من  خبث   ونػجػاس  حررتػونػي ما ابقى عنػي  طػغػاة

 خيػر  الػوطن   أحػق  يبقى  لناس  شرفتونػي   أتػأمت الػمحػروقػات
 ولى فقر أكبيػر يػحمل    وسػواس  عن ظهريداارضيت اتعيش  في الغبنات

 عن   دؽ  الػمثقاب  في   كي قػاس  في  جوفػي  بتػروؿ أحلبت  سانػات
 الاستػعمػار  بػأيػػن   تعػفػاس  لكن قصػدي  انعينػكم   فالبػدايػات

 وقتصػاد   ابػلادكػم   ىػو سػاس  ونػتػما  درتػوه أعظػم  مكسوبػات
 رىنكم   بالسػعر    زاد   تنػقػاص  ابقيػتوا   فػي يػد دوؿ   غربػيػات

 تبقاو  للإمػلاؽ     تشربػو   كػاس  وش  اصيػر إذا أغػرزت فػي ليلات
 معدف  الػميػاه ما  القػى   حػواس  ونسيػتوا  وش  راه فػي من خيػرات
 نهر  السيل ايعػود  فالصحػره  راس  نقبنػي   وتشوفنػي    فالتػفجيػرات
 خضرافي للػواف للػرمػل   البػاس  وزرعتٍ فػي أغروبػها  تشرؽ جنات

 تتوفر   أثػمارىا   حسب   أغػراس  نورنػي  بشجار  نرجعلك   غػابػات
 ما  تقولش  أريػاؼ ما ربػح  نػاس  كي اتشمرعن ساعدؾ عتٍ  لي  بقػات

 رزقػي مػا  يقضاش والله  عسػاس  نقلبك  عنػي   أتصدر   فالػخيػرات
 يتهنػى  الػجزائػري  يػرفع  راس  فػي  ىذاؾ  الوقت  نسعد  فالرغبػات

   من خلاؿ العنواف يتبتُ لنا جليا ذلك الاستغلاؿ البارع من الشاعر للإستعارة، فبفضلها استطاع أف يجسد إحساسو الذي 
لقد عبّ بصدؽ عما يجوؿ في خاطره من أف . يعانيو في مشهد حسي زاخر باتضركة واتضياة في التغتَات اتصزئية التي احتوتها الأبيات

الشعب اتصزائري قد ألػهاه  النعيم الذي مصدره البتًوؿ ونسي الأىم، الفلاحة، فتصور الأرض تنادي وتصرخ بأعلى صوتها تحسس 
. الشعب بعدـ دواـ ىذا النعيم وعليو فينبغي ألا يهملها

لقد استطاع . وانطلاقا من ىذه اتضقيقة راح الشاعر يقدّـ صورا شعرية تقوـ على الاستعارة اتضسية، مشحوف بمشاعر اتطوؼ والقلق
 «أف يثتَ انفعالنا ويحرّؾ تؼيلتنا ويؤثر في نفوسنا بحيث انسجمنا مع أبياتو وتعاطفنا معو، وىذا ما يدفعنا للقوؿ بأف الاستعارة 

  6 »ليست حركة في ألفاظ فارغة من معانيها، ولا تلاعبا بكلمات، وإنما ىي إحساس وجداني عميق، ورؤية قلبية 
تؽا يجعل اتظوصوؼ يرتقي من مستوى أدنى إلى مستوى أعلى، من مستوى اتصمادات إلى اتظستوى الانساني، فيصتَ كائنا يحس 

. وينطق ويعي
وىي بعنواف . كذلك فإف للحوار أهمية كبتَة في الصورة الاستعارية، ويتجلى ذلك في القصيدة التي أنطق فيها الشاعر أـ ىاني الزمن

:  تظا تعذا اليوـ من أهمية في تاريخ الشعب اتصزائري "  جويلية 5" وفيها تؾده يقُيم حوارية ثورية مع " شجرة اتضرية " 
 كنت أنا  مقهور  بدلت أسػماي  أىلا يا تسسو  جويليو  يومك  عيد

 مرمي فػي ظلاـ مكثر  أبكػاي  كاف  الاستعمار   أمسلسلتٍ  بحديد
 وقلبتتٍ حػر فػي يػدي رايػو  فكيت القيود    عن رجلػي  والييد

 يػاؾ مليوف  أنػصعنك  ضحاي  بك يسعد الشعب   قا يفرح   ويزيد
 شعري ىُػ مفتوح قػاليك  أنتاي  آه  تسسو  أجويليو  أنػطق   أعيد
 كي يعقب وروح تنساو  أسػماي  قالي فسط  العاـ  مانػي يوـ أفريد



 علي بولنوار.د [البعد الجمالي للصورة البلاغية في بنية القصيدة الشعبية ]

 

 12 

 غرسونػيلبطاؿ في لرض  أىناي  أنا شجره  أمثبتو  من عػهد  أبعيد
 كي يسقيتٍ انزيد ونولػي غػايو  يروي  أعروقي ياؾ قػادـ  الشهيد
 أمنتُ ىجموا لسباف وبقاو  أخلاي  أنظر فػي  التاريخ كي تقراه  إفيد

 غيض الأنػدلوس شػدوه  أنكاي  ذا غزو الصليب  للإسػلاـ  أحقيد
 من مرس الكبيػروىرف وبػجايو  فزعت يػاؾ أبػطالنا  لاح  النشيد

 كاؼ حواكالأسود ماتوا  عػاراي  عػنػابو حتى أدزايػر ليها زيػد
 وخرج ورقي بو  لعراؼ أمػلاي  دمهم زاكي أسقاني  في  يوـ أسعيد

 ورقي طاح أبقاتلعضاد   أعػراي  بعد ثلث أقػروف حسبو   بالػمفيد
 وقطع ذا البحور وصبح في مػاي  جانػيجيش أفرانسا ذاؾ   الػمريد

 ولػمنشو دار فيها    حػكػايػو  دار حجو بالدين جانا عػا  التسديد
 قػدـ دـ قػاؿ أنػموت    أىناي  شعب أسطػاوالي تػعرؼ صنديد

 ولعروؽ أحيات كي   القات أدواي  كي اسقاني وردي فتح  من  أجديد
      الواقع أف القصيدة طويلة، نكتفي بهذه الأبيات، ونقوؿ بأف يوـ تسسة جويلية قد أصبح جزءا من كياف الشاعر ػ كما ىو 

لذلك يدنحو وعيا إنسانيا يحس ويشعر فيتحوّؿ  من فاصلة زمنية قصتَة إلى قطعة من . الشأف عند كل جزائري ػ  وامتدادا لذاتو
. حياة واضحة التعبتَ ناطقة اتظلامح، تتمثل فيها الثورة واتضياة

وإذا مضينا مع الشاعر أـ ىاني في ىذا المجاؿ، د وف شك أننا سنقع على الكثتَ من الصور الإستعارية التى توحى لنا الواحدة منها 
بتجربة من تجارب الشاعر  فهى ليست إستعا رة وقتية تنتهى بإنتهاء الصورة وأنما ىى موصلة بحالتو النفسية وبتجربتو وآلامو ، وما 

. يراه حولو ومايحسو، فهى نتيجة للتأمل العميق فى الوجود 
بهذه الصورة نكوف قد وقفنا عند جانب من الصور الإستعارية عند بعض الشعراء الشعبييتُ التي توسلوا فيها بالتشخيص ، وخلقوا 

فالإستعارة كانت ولا تزاؿ لغة الشعر لأنها . من اتظعتٌ المجرد كائنا حسيا يحس وينطق ونشر اتضياة بدبيبها واتضركة بقوتها فى اتصماد 
 الوسيلة التى يستطيع الشاعر أف يعبّ بها بدقة ووضوح أكثر تؽا يدكن لو تصأ إلى التنسيق اتظنطقي الذي يعتمد على الأسلوب «

 7».الفتٍ 
فلقد تبتُ من خلاتعماأف . الواقع أف البحث في الوجوه البلاغية يطوؿ، أكتفي بما قدمت من حديث عن التشبيو وعن الإستعارة

ومع ذلك تؿتفظ لنا بحق التساءؿ، ماإذا كاف الشاعر المجيد . الشاعر الشعبي فنّاف يحسن إصطياد الصور الشعرية التي تقوـ عليهما
.  أـ أف أمورا أخرى تدخل في صناعة الصوّر الشعرية ؟! ىو الذي يحسن الإفادة من علم الػبلاغة ويػحسن إستخداـ قواعػدىا

  
وغتَهما من الألواف البلاغية تددّ الشعر بصور شعرية فائقة الروعة لكن ىل ىذا معناه أف  تؽا لاشك فيو أف التشبيو والإستعارة

القصائد التي لا تحتوي على ىذه الأدوات ليست شعرا باتظعتٌ الدقيق ؟ 
ىناؾ من ينظر  إلى الصورة الشعرية على أنها مرادفة تصميع الطرؽ المجازية، وىي روح العمل الشعري  ومن بتُ ىؤلاء، إحساف 

 8 ». الصورة ىي تريع الأشكاؿ المجازية، فالإتجاه إلى دراستها يعتٍ الإتجاه إلى روح الشعر «عباس الذى يقوؿ
وىناؾ من يرى العكس من ىذا تداما، بحيث وجد من الشعراء من تجاوز الصورة القائمة على الأدوات البلاغية ، وتعامل مع 

والسّعة، فأساس التعبتَعن الأحاسيس العميقة في نفوس ىؤلاء لا يستطيع التشبيو أو الإستعارة التعبتَ  الصورة بشيء من الرحابة
بل قد تكوف الأشعار خالية . وإذًا فليس بالضرورة أف تكوف الصورة إستعمالا تغازيا أو إستعاريا للألفاظ . عنها في أحايتُ كثتَة
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والفضل في ذلك يعود إلى ملكة اتطياؿ   من ىذه و مع ذلك تتولّد عنها صور في غاية الأهمية، بل وفي منتهى الرّوعة واتصماؿ،
 إف الصورة الشعرية لا تلتزـ أف تكوف الألفاظ أو العبارات تغازية ،فقد تكوف العبارات «يقوؿ تػمد غنيمي ىلاؿ في ىذا الشأف 

 9.»وتكوف مع ذلك دقيقة التصوير ،و دالة على خػياؿ خصب  دقيقة الإستعماؿ
وعند شعرائنا الشعبيتُ كثتَا ما نعثر لنا على أشعار صورىا بعيدة عن الألواف البلاغية،  ومع ذلك فهي تدتد لتًسم  مواقف نفسية 
ووجدانية من خلاؿ صور تدور باتضركة الدائبة ، يتواصل فيها السرياف من العالم اتطارجى إلى داخل النفس اتظخزونة، وذلك بفضل 
وسائل أخرى مثتَة للوجداف، ولنا في مرثية الشاعر ابن النوي أكثر من مثاؿ، ففيها يظهر كيف أف فعالية الصورة تدكن اتظعتٌ في 

. النفس لاعن طريق الألواف البلاغية فحسب، بل أيضا عن طريق التأثتَ اللغوي بما تحملو اللفظة من شحنة إنفػعالية
: يقوؿ 

 وانا تايػو بتُ  حالات أو  حالا  اتلفت  القيت   أمػك    تستغرب
 سالػتتٍ واللوف  عػندو  دلالا  اتنشعت  اتػقوؿ  لدغتها  عقرب
 أنطق باللي كاف وش ذا التخبالا  قالتلي وش بيك جاوبنػي وازرب
 غتَ اعلى نػجاة يا خػويا لالا  قػل لي كلّش تؿملو مهما يصعب
 عػفي عتٍ واه يا بنػت اتطالا  بلحبتتٍ وبقيت نثقى   ونػكػذب

 قلتلها  نػجاة  مابقات اسػوالا  عدت انفتوش ما بقالي ما  تؿجب
 

كما ىو واضح فالأبيات إيقاع حزين دافئ بلحظة إنسانية، عملت الألفاظ على توليد سيل متدفّق من اتظشاعر الإنسانية، من 
فهذه الألفاظ ػ وغتَىا ػ بما ." …تستغرب، تايو، حالات، حالا، اتنشعت، دلالا، ازرب، انطق التخبالا، بلجتى،: "ذلك قولو 

تحملو من شحنات عاطفية توحي بأف الشاعر يعيش صراعا مريرا،كما توحي أيضا بأنو يدلك حسّا قوياّ في اختيار اتظفردات التي 
فلكل كلمة وقع خاص على أذف السامع وتأثتَ في نفسو، ولكل منها شحنة . تعبّّ عن اتظعتٌ اتظراد بدقة وإيصالو إلى اتظلتقي بأمانة

: فمثلا البيت الأوؿ كاف بإمكاف الشاعر أف يبنيو على الشكل التالى . والإنفعالات من اتظعاني
 …………………………           اتلفت القيت أمك فى حتَة 

فهذا اللفظ يوحي بالتييو، بعدـ التصديق، وبعدـ الإستقرار . فاتظعتٌ ىنا مكتمل لكنو غتَ مؤثرّ كما ىو اتضاؿ مع كلمة تستغرب
: وما يزيد من مضاعفة الصورة قولو بعد ذلك …

                                      وانا تايػو بتُ حػالات او حػالا 
دالة مباشرة ذات معتٌ واضح، لكنها تكسب شدّتها وعمقها عندما يقوؿ الشاعر بعد ذلك، بتُ حالات او " تايو " فكلمة 

فحالات او حالا، إشارة  إلى تعدد مستويات التّيو الذي أصاب الشاعر وىذا معناه شدة الإنكسار والتمزّؽ النفسي الذي . حالا
. تعيشو نفسو 
ومعروؼ عن الإنفعاؿ الفجائي أنو عنيف وشديد . فهذه توحي بالإستجابة السريعة، وباتضركة الفجائية" اتنشعت " كذلك قولو

.  يتًؾ تأثتَا قويا 
فكلمة ػ دلالاػ توحي بتغّتَ وجو الأـ بمعتٌ أنها سألتو ػ أى زوجها ػ بوجهها قبل لسانها، وىذه ". اللوف عندو دلالا " وقولو أيضا 

. إشارة إلى التعبتَ الفيزيولوجي
وىي صور لم ينقلها الشاعر إلينا بأي . ولو مضينا مع بقية الألفاظ لوجدناىا تصنع بمفردىا صورا شعرية غاية في الدقّة والتأثتَ 

شكل من أشكاؿ التشبيو أو الإستعارة، إنما ىناؾ الإيقاع النفسي الفياض الذي عكستو الكلمات الإ يحائية التي عبّّت عن 
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 ودوف شك أف ىذه الصلة الػحميمية التي استطاع الشاعر أف ينشئها بتُ الألفػاظ . اتضالات الإنفعالية اتظفعمة بالتوتّر واتضزف 
فمقدار جودة الصورة في النهاية ىو قدرتها على الإشعاع وما تزخر بو «والصورة ىي التي رفعت التصوير عنده إلى اتظستوى الإيحائي 

 10 ».طاقات إيحائية، فبمقدار ثراء الصورة الشعرية بالطاقات الإيحائية ترتفع قيمتها  الشعرية 
لو مضينا مع مرثية ابن النوي لوقعنا على نماذج عديدة  ذات الصّور التي لم يجنح فيها إلى تشبيو أو استعارة ومع ذلك فقد جاءت 

:  فيها حركة متواصلة وتأثتَ يشد اتظتلقي لتتبع مشاىدىا اتظؤثرة  من ذلك قولػو
مرحولك يا غاليا وعلاش اغصب              قبل  اد قايق فيو كنتي  وصهالا 

           خليتي لعريس في حاؿ امشػغب                نارو تستٍ وتظػدا مع  سػيالا 
           ومووبيو اوخػوتو  شي  اعجب                 ورجاؿ اونسواف عنك   سػوالا 
           وينا بحر اد موع يطفي ىذا الغب              وينا سيل  امطور تنزؿ ىوطالا 

من غتَ اتظمكن أف تؾد في ىذه الأبيات تشبيها أواستعارة، لكننا نصطدـ بسلسلة من الألفاظ التي تجتمع في كلية تأثتَيو لتلامس 
التي تتجاوز مفهومها " مرحولك " من ىذه الألفاظ  . وتدغدغ مشاعرنا ، وتوسّع في تغاؿ اندماجنا مع عاطفة الشاعر  نفوسنا

فمرحولك من رحل، وىذه تفيد الإنتقاؿ من مكاف إلى آخر، . اتظعجمي،وتهب من نوافذىا إيحاءات متعددة لتكوّف منها عدة صور
وما يدعّم ىذه . تؽا يعتٍ عدـ الاستػقرار والثبوت، وإذًا فاتضركة الشعرية ىنا تتفاعل مع حركة الزمن لتشتَ إلى الانفعاؿ والقدوـ

" ادقايق " أي استعجل، والاستعجاؿ ىيئة حركية توحي بالانتقاؿ السريع، كذلك قولو " اغصب" الصورة ويضاعفها، ألفاظ مثل 
من خلاؿ ىذه الألفاظ الثلاثة تتشكل الصورة على . فهذه فاصلة زمنية مباشرة، ومن خصائصها أنها تحدد الفتًة الزمنية القصتَة

توحي باتظكانية، فعادة ما نطلق في منطقة بوسعادة كلمة " مرحولك " كذلك فإف كلمة . رحلت الفتاة في دقائق: النحو التالي
ومادا مت ىذه الكلمة مرتبطة باتضزف فإنها دوف شك . اتظرحوؿ على تغموعة أناس يتنقلوف من مكاف إلى مكاف بحثا عن الرزؽ

ستصنع فضاءاً مكانيا سوداويا في نفوسنا، فبمجرد وصوتعا إلى أذىاننا نتصوّر اتظكاف اتضزين كما تصوّرنا من قبل اللحظة الزمنية 
اتضزينة، وكل ىذا بفضل كلمة مفردة تبدو عادية متداولة لػدى الكثيػر من الناس لكن قدرة الشاعر على الإبداع وامتلاكو للحاسية 

الفنية الرفيعة، جعلت  ىذه الكلمة رغم بساطتها تخرج عن استعمالاتها البسيطة لتؤدي معاف في غاية الأهمية وصور مكتملة 
إف حسن إختيار الألفاظ يجعلها تكتسب أبعادا أو ايحاءات في . تعكس اتظوقف النفسي الذي يكابده الشاعر ويعانيو بكل أمانة

. فالشعر اتصميل ليس بالضرورة أف يكوف قائما على التشبيو اتصميل أو الاستعارة اتظناسبة. منتهى الروعة واتصماؿ
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