
الطّفولة و مورفولوجيا الوعي الثّوريّ في الرّواية الجزائريّة 

مقاربة سُوسيوتاريخيّة لثلاثيّة محمد ديب 

عبد الرحمان بن يطو                /د                                  
المسيلة بوضياف بمحمد  جامعة                                                                            

       
 (الدّار الكبيرة ، الحريق ، النّول  )تعُدّ ثُلاثية محمد ديب 

، رواية طفوليّة بامتياز ؛ راهن الكاتب من خلالها على 
الطفولة : عنصرين أساسييْن تقاسما البطولة منذ البداية هما 

كــتيمة إنسانيّة من جهة وعبقرية المكان من جهة أخرى ، 
ومن خلال تفاعل هذيْن العنصريْن حشَد الكاتب مشاهد 

مأهُولة بالشّقاء الإنسانيّ في ظلّ الاحتلال الفرنسيّ 
نبُوءة  (عمر)ومعاملاته الجائرة للجزائرييّن ،فكان الطفل 

حقيقيّة للجزائر القادمة ، وكانت دارالسبيطار رمزيةّ ديناميّة 
وللفعل الثّوريّ الذي .. للواقع الجزائريّ القابل للانفجار 

 . سيحرق لهيبُه عظام الاستعمار

 

 

 

 

Mohamed Dib’s trilogy (The Large 
house(Ed-Dar el-Kabira), the Blaze( El-
Hariq), the Loom (En-Noul))  is considered  a 
distinctly “childish” novel. Through which 
the author staked the claim on two different 
items that shared dominance which are : the 
childhood that is impermeable to the geniality 
and humaneness of the place,  and through the 
interaction of these two elements, the author 
mobilized scenes inhabited by human 
suffering under the French occupation and its 
brutal treatment of the Algerians. Therefore 
the child (Omar) was a true prophecy for the 
coming Algeria, and “Dar Sbitar” was a 
dynamic symbolism for an Algeria that is 
potentially explosive…for the rebellious act 
which its flames would burn the occupation’s 
bones.  
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بّاف الاحتلاؿ الفرنسي لمجزائر ظيرت ثلاثيّة              في الخمسينيّات مف القرف الماضي وا 
،ويعتبر  (النوؿ)و (الحريؽ)و  (الدار الكبيرة): محمد ديب، التي تتألؼ مف ثلاثة أجزاء ىي

ىذا حدثاً أدبيّا في تاريخ الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسيّة ؛ وذلؾ  في اعتقادي لعدة 
:  أسباب ىي 

  توظيؼ المغة الفرنسيّة  كغنيمة حرب ؛في مواجية السياسة الاستعماريّة الجائرة  .
  فضح ممارسات الشرطة الفرنسيّة في قمع الجزائرييف البسطاء والتّضيّيؽ عمى حقيـ

.  في الحياة 
  الذي  (عمر)تعدّ ىذه الرواية نبوءة حقيقيّة لمثورة التحريرية مف خلاؿ شخصية الطفؿ

.  يشكّؿ علامة لمستقبؿ الوعي الجزائريّ القادـ و السّاخط عمى الوجود الاستعماريّ 
      و للإشارة فإفّ المشيد البانوراميّ الطاغي عمى سينوغرافيا الرواية ىو المكاف بكؿّ 

، ومضايقات مف طرؼ مواصفاتو الجزائرية إبّاف الاستعمار الفرنسيّ مف فقر وبؤس وحرماف
السمطات الفرنسيّة وشقاء إنسانيّ يوميّ وعنصريّة بيف الجزائريّ المُستعّمَر والفرنسيّ 

 دورا ديناميا مف خلاؿ دار السبيطار التي تعجّ (1)المُستعمِر لعبت فيو عبقرية المكاف 
بالضيؽ والضجر والفقر والمناوشات اليوميّة الناتجة عف الإحباط النّفسي والاجتماعي الذي 
تعيشو العائمة الجزائريّة ولـ يفمت مف ىذا الوضع البائس أيّ جزائري ميما كاف عمره ، حتى 
والدة عيني العجوز القعيدة و الطاعنة في السفّ والطفؿ عمر وأختاه عيوشة ومريـ ووالدتة 

الأرممة عيني التي ارتبطت صورتيا بالشقاء اليومي ، ويضاؼ إلى ذلؾ الاحتكاؾ والمشاجرة 
مع الجيراف ببعضيـ نتيجة ضيؽ المكاف ، أمّا الصّورة الزّمنيّة التي تؤطّر المكاف ،فيي 

تنبثؽ مف فترة الاحتلاؿ الفرنسي لمجزائر وممارساتو القمعيّة الظالمة تجاه الجزائرييف 
كانت دار سبيطار تعيش  " .الفترة التي سبقت اندلاع الحرب العالمية الثانية  البسطاء؛ وىي

حياة طائشة عمياء، ، حياة ييزىا الحنؽ والغضب والخوؼ في كؿ لحظة، كؿ كممة تقاؿ في 
وكاف أىؿ الدار يحتمموف ما يحدث فييا مف . ىذه الدار فيي شتيمة أو نداء أو اعتراؼ

 (2)."  إف الحجارة في ىذه الدار تعيش أكثر مف القموب .اضطرابات في مذلة
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:   لكف محرّؾ الأحداث في ىذه الرواية ينيض عمى عنصريف أساسييف ىما 

، وىو يحمؿ رمزية ( عمر)ػػ الشّخصية المركزيّة في الرواية التي يضطمع بدورىا الطفؿ  (أولا
الطفولة الجزائرية المضطيدة في ظؿّ الاحتلاؿ الفرنسي ،التي كاف ليا  ما يحفّزىا في الرواية 

حميد )عمى اكتساب وعي جزائري جديد مناىض للاستعمار مف خلاؿ احتكاكو بػػالمناضؿ
واجتماعاتو السّريّة مع المناضميف الراغبيف في تغيير الوضع  في الجزائر ، وما درْس  (سراج

الذي سمعو  الفتى عف الأستاذ حسف في المدرسة إلّا " الوطف "الأخلاؽ حوؿ موضوع 
إضافة جديدة تضاؼ إلى ملاحظاتو المبكرة عمى الحياة العامة وما فييا مف فوارؽ اجتماعيّة 
ذا كانت الشخصية حاممة ليوية فضائيا فإف ىذا ما  وعنصرية بيف الأوربييف والجزائرييف ، وا 

إذْ أفّ .ولكف بعد أف تكمتؿ أجزاء الصورة في نياية الثلاثية  (عمر)ينسحب عمى الطفؿ 
بأنيا مرفيـ فارغ ، " الشخصية الروائيّة ليا مجموع مف الدّواؿ عمى حدّ تعبير فيميب ىاموف 

أي بياض دلالي لا تحيؿ إلّا عمى نفسيا ، إنّيا ليس مُعطى قبميا وكميا ، فيي تحتاج إلى 
ىذا المرفيـ الفارغ يظير . بناء ، بناء تقوـ بإنجازه الذات المستيمكة لمنص زمف فعؿ القراءة

فكما أفّ المعنى ليس لو معطى . مف خلاؿ داؿ لا متواصؿ ويحيؿ عمى مدلوؿ لا متواصؿ 
نّما يتّـ الإمساؾ بو مف خلاؿ النّص كمّو   ، وقد (3)." في بداية النص ولا في نيايتو ، وا 

دي . يكوف فيميب ىاموف قد استوحى ىذا المفيوـ الجديد مف جيود العالـ المساني ؼ 
سوسير الذي عرؼ العلامة المسانيّة بأنيا داؿ ومدلوؿ ، فعلا أفّ التقاط الصور السموكيّة 

والقوليّة والمزاجيّة والنّفسيّة والفكريّة عف الشخصية الروائيّة ، تقتضييا عمميو  مُعقّدة تضطمع 
بيا المغة الروائيّة التي تصنعيا في الأخير عبقرية الكاتب وتحوّليا إلى صورة مُتَمَثّمة في 

  (4)ذىف المتمقي 

" أقرّه عمر ذات مرة  ػػ استحداث دار السبيطار كفضاء عقابي لمجزائرييف ، وىذا ما (ثانيا
 ، إذْ استطاع محمد ديب بإعادة (5)"  كاف عمر قد انتيى إلى تشبيو دار السبيطار بالسجف 

انبناء المكاف لغويا وتأثيثو بكؿّ مظاىر البؤس والشقاء حتى يتناسب مع الدور الذي أسند 
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ف كنّا (6)(Spatialité du Langage)بػ إليو في الرواية وىذا ما يعرؼ عند جيرار جينيت  وا 
بصدد الحديث عف فضاء ىو في الحقيقة نتاج  تراكمات وخبرة مجتمعية وثقافية عبر التاريخ 

؛ حرص الكاتب  في نفس الوقت عمى أف يوليو اىتماما خاصا تضاؼ إليو أفكار الكاتب 
وىذا انطلاقا مف  (Imaginaire)وتصوّراتو ، كواقع خارج الرواية في علاقتو بالمتخيؿ 

أفّ الفضاء الروائي مؤطر " ، إذْ يرى غريماس  (Vision de L’espace)مفيوـ الرؤية 
وفؽ عناصر متقطعة غير دائمة لكنّيا مبثوثة وممتدة في نظاـ ىندسي متميّز يساىـ في 

. وصؼ التّغيّر والعلاقات المدركة والمحسوسة بيف العناصر الفاعمة داخؿ الخطاب السّرديّ 
 "(7) 

          فيو مكاف لا تتوفر فيو شروط الحياة الكريمة ؛حيث يقع في أحد الأحياء الشعبيّة 
بمدينة تممساف و دار سبيطار واقعة بيف طرؽ ضيقة صغيرة ممتوية كأغصاف الأشجار 

الممتفة، ويتّصؼ ىذا المكاف بالضيؽ والفقر والمُلاسنات و الصدامات، والتّحرّشات والسّب 
والشّتـ  فيما بيف  قاطنيو زد عمى ذلؾ البطالة والفراغ التي جعمت مف المكاف محؿّ شبية 

.    مداىماتيـ لمدار بسبب أو بدوف سبب  عند رجاؿ الشّرطة فتكرّرت
          و بما أفّ لكؿّ مكاف سرده ؛ خاصة إذا كاف المكاف لو حضور اجتماعي وتاريخي 
في وجداف الجماعة التي تشغمو ؛ ومف ىنا راىف محمد ديب مف الوىمة الأولى عمى شخصية 

الطفؿ عمر التي لعبت دورا محوريّا في أحداث الرواية ، فيو لـ يتجاوز سفّ العاشرة مف 
عمره، استطاع الكاتب  مف خلاؿ ىذه الشخصية أف يصوّر تقاسيـ الطفولة الجزائرية في ظؿّ 
الاستعمار لذلؾ أمعف في توصيؼ شخصيتو عمر الداخمية والخارجيّة بؿ وتسمّؿ إلى نبض 

مشاعره  المضطيدة وحياتو التي تتقاسميا دار سبيطار والحي والمدرسة والمقيى حيث 
يجتمع حميد سراج مع رفاقو مف المناضميف ، فاستطاع الطفؿ أف يحدّد علاقاتو مع محيطو 
وأف يرسـ صورة صحيحة لبلاده التي ظمّت مشوّىة ومضمّمة في وعيو ؛ ساىمت في تشكيميا 

البرامج التعميمية الاستعمارية الحاقدة  الموجّية إلى التّلاميذ في المدرسة ،وفي الحياة 
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الاجتماعية العامة المأىولة بالفقر والبؤس والحرماف،وما سؤاؿ الأستاذ حسف عف الوطف إلّا 
..  الوطف : ػ مف منكـ يعمـ معنى كممة " الشرارة التي أيقظت في الطفؿ ىواجسو النائمة 

:  رفع إبراىيـ بالي إصبعو ، وىو أحد التلاميذ المعيديف قائلا 
  (8)ػ فرنسا ىي أمّنا الوطف 

       وقعت الإجابة عمى مسامع التلاميذ موقع الاستيجاف ، ومنيـ الطفؿ عمر الذي راح 
الفرنسيّوف الذيف يراىـ في . إنو يعرؼ ىذا . فرنسا عاصمتيا باريس: " يردّد في نفسو قائلا 

ذا أراد أحد أف يذىب إلى ىناؾ أو أف يعود مف ىناؾ ، . المدينة ، قادموف مف تمؾ البلاد  وا 
إنو لـ ير . البحر ، البحر الأبيض المتوسط .. عميو أف يجتاز البحر ، أف يركب باخرة 

يعرؼ أفّ البحر مساحة كبيرة مف الماء : ولكنو يعرؼ . البحر في حياتو ، ولا رأى باخرة 
ولكف كيؼ تكوف . وفرنسا ، رسـ مموف بعدة ألواف . المالح ، وأفّ الباخرة خشبة كبيرة عائمة 

 (عيني).وليس لو أُمّاف اثنتاف  (عيني)إنيا .. إفّ أمو في البيت .. تمؾ البلاد البعيدة أمو 
فرنسا . لقد اكتشؼ عمر الكذبة . ليس ثمّة أشياء مشتركة بيف أمّو وفرنسا . ليست فرنسا 

  (9)" ليست أمّو ، سواء أكانت ىي الوطف أـ لـ تكف ىي الوطف 
ولذا تعدّ ىذه الرواية في نظر كثير مف النّقاد بأنيا رواية الطّفولة الجزائرية إباف الاستعمار 

لما تتوفّر عميو مف خيطيّة في تطوّر مختمؼ مراحؿ أحداثيا المتصمة بشخصية الطفؿ عمر 
             .

       فقد اجتيد الكاتب في تصميـ دار السبيطار حتى تتطابؽ و ىوية الشخصيات التي 
تسكنيا ، فيي كثيرة الغرؼ التي  تولّد انطباعا عمى حالة سكانو البائسة، تقيـ  فييا عائلات 
جزائرية كثيرة ،قاسميا المشترؾ ىو الفقر والحرماف يمتمكيا أحد الملّاؾ الصغار المتغطرسيف 

 ففي ىذا المكاف البائس يعيش الطفؿ  (10) (عمي صالح )والذي يعرؼ عند أىؿ الدار بػػ 
عمر مع أسرتو التي يطوّقيا اليتـ والفقر والجوع  ، وتتكوّف مف الأـ عيني الأرممة السّاخطة 

عمى كؿّ شيئ في الحياة ، وابنيا عمر المضطيد داخؿ البيت وخارجيا وابنتييا عيوشة 
ومريـ المُسالمتيف،لا يرتبط عمر بيذه الدار إلا بيولوجيا حيف يجوع وحيف يريد أف يناـ ، لا 
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والبيت أكثر مف منظر طبيعي ، إذْ ىو حالة نفسية ، وىو كذلؾ حتى ولو رأينا صورة "غير 
 ووجدت الأـ عيني نفسيا في مواجية الحياة بكؿّ (11).  " لو مف الخارج ، إنو ينطؽ بالألفة 

شراستيا فيي مَفْ تشقى ليؿ نيار لتُعيؿ ىذه الأفواه الجائعة بعد أف فقدت السّند المادي 
،زوجيا الذي مات بمرض صدريّ وبعد سنتيف التحؽ  بو ابنو البكر جيلالي ،وبنفس المرض 

غيب وجيو . ىذا ما تركو لنا أبوؾ ، ذلؾ الرجؿ الذي لا يصمح لشيئ ، ترؾ لنا البؤس " 
، (12)" الشقاء ىو نصيبي طواؿ حياتي  .. في التراب ، وسقطت عمي جميع أنواع الشقاء  

ولـ تكف عيني مستعدة لاستقباؿ أيّ ضيؼ جديد يكوف عبئا ثقيلا عمى أسرتيا الضعيفة ، 
ولكف ما عساىا أف تفعؿ إذا جاء دورىا في إعالة والدتيا والتكفّؿ بيا ، لأنيا ستكمّفيا جيدا 

إضافيا  لا تطيقو ، وىنا كانت المفاجأة التي لا ترغب الأـ عيني أف تحدث ؛ حيف حمؿ ليا 
أخوىا أمّيا القعيدة ؛ فصارت عيني أكثر سخطا وتذمّرا مف قبؿ والغريب في أنيا تجاىر 

لقد تسمّموىا أمس، آواىا ابنيا ثلاثة أشير، وجاء الآف دور عيني )بذلؾ دوف أيّ تحفّظ  
إف نظرتيا : ولكنيا محتفظة بصفاء فكرىا . لتعيميا ثلاثة أشير أخرى،إفّ الجدة ماما مشمولة 

. الزرقاء الواضحة لا تزاؿ عمى حاليا القديمة مف الالتماع ، حتى لا تكاد تكوف نظرة باشة 
ومع ذلؾ فإف عينييا ، رغـ ما يشع فييا مف بريؽ الحمـ والنبؿ ، تتجمّداف في بعض 

المحظات عمى تعبير بارد قاس ، وكانت تحيط وجييا الصغير العجوز المتورد النظيؼ ، 
في تناوؿ الطعاـ ، : وكاف ينبغي أف تساعد الجدة في كؿّ شيئ . بمنديؿ مف شاش أبيض 

إلا أف الجميع تخمّوا عنيا فبقيت مع أفراد الأسرة رغماً . في الالتفات ، في قضاء الحاجات 
  (13)". عف عيني

وتشكّؿ رواية الحريؽ معادلا موضوعيّا في الثلاثية فبعد أف تحدث محمد ديب عف أوضاع 
الجزائرييف في المدينة ىا ىو ىذه المرّة يتحدّث عف شقاء الريؼ ومعاناة  أىمو مف خلاؿ 

، حيث الفلاحوف البسطاء الذيف يعانوف مف ظمـ المستوطنيف الأوروبيّيف (بني بوبلاف)سكاف 
وقيرىـ ؛الذيف اغتصبوا أرضيـ ثـ استعبدوىـ عمييا؛ فعاشوا الجوع والحرماف مف أبسط 

أفضؿ ، لأنيا مف الريؼ ؟ إفّ المرء لا يدرؾ  أحيانا أف  (بني بوبلاف)ىؿ "أساسيّات الحياة 



  الطفولة ومورفولوجيا الوعي الثوري في الرواية الجزائري عبد الرحمن بن يطو.د

 

27 
 

والحؽ أفّ انعزاؿ الإنساف في ريفو انعزالا .انتماءه إلى المدينة خير مف انتمائو إلى الريؼ 
ولكف الإسراؼ في الانحباس بيف جدراف مدينة مف المدف ، ليس . تاما أمر لا قيمة لو البتة 

فإذا وجد في الريؼ وفي المدينة عمى . خيرا مف ذلؾ فإنما الميـ أف يعرؼ المرء ماذا يريد 
، وكأفّ الطفؿ عمر يريد أف يخرج بمعادلة صعبة مفادىا أفّ الحياة في المدينة  (14)"السواء 

المكتظة بسكانيا وازدحاـ الحياة فييا، ليست أحسف مف الريؼ رغـ بساطة الحياة فيو واليدوء 
والسكينة ، ماداـ الداء ىو القاسـ المشترؾ بينيما فالاستعمار يعكّر أجواء الحياة ويسمّميا 

سواء في المدينة أو في الريؼ ، بمعنى آخر أفّ الحياة مستحيمة في ظؿّ الاستعمار 
والاستعباد ؛ ولـ يبؽ إلّا حؿّ واحد لا يقبؿ القسمة عمى اثنيف ىو الثورة عميو ميما كمّؼ 
الأمر لأفّ ىذه حقيقة وجوديّة لا مفرّ منيا إمّا الحياة في ظؿّ الكرامة أو الموت في كنؼ 

ومف . الريؼ كمو يعيش في جو لا يبشر بيدوء . والسخط يكبر شيئا بعد شيئ . " الشيادة 
 ولـ تغب شخصية (15)." الناس مف يحمؼ بأغمظ الأيماف أف السجف خير مف ىذه الحياة 

عبد الحميد سراج عف المشيد الروائي ففي كؿّ مرة يستحضره الكاتب ليشكّؿ تيمة بيف أجزاء 
الثلاثية لأنو الشخصية الوحيدة التي تمارس العمؿ السياسي الداعي إلى تغيير الوضع بالثورة 
، وجعؿ منو الكاتب أيضا   أنموذجا لمطفؿ عمر الذي لـ يكتمؿ وعيو الثوري والوطني مف 

خلاؿ ما شاىده في المدينة مف ظمـ وما شاىده في الريؼ مف ظمـ وبنفس الأسموب والأداة ، 
واندلعت الحرب العالمية الثانية لتعيد صياغة موازيف القوى العالمية وفي مقدمتيا الدوؿ 

الاستعمارية بحيث وجدت فرنسا نفسيا في عيف العاصفة وىدفا  إسترتيجيا لمجيوش النازية 
.. في فرنسا . الحرب ؟ ما شأننا نحف بيا ؟ إنيا تنشب في بلاد بعيدة " الزاحفة عمى باريس 

إننا نعني بأمورنا ، نزرع خضرنا ، فما صمتنا بما عدا ذلؾ ؟ .. ومف يدري إلى أيف تمتد 
 ، إفّ حالة مف الاحتقاف العاـ والتّذمر تطفح عمى وجوه الناس ؛ فمـ يعد الإنساف (16)

الجزائري يحتمؿ المزيد مف الذّؿ والفقر مف ممارسات الشرطة الاستعماريّة ومخالبيا السّامة 
المتمثّمة في المستوطنيف الأوروبييف ، وما الإضراب الذي عّـ قرية بوبلاف وضواحييا إلّا 

مؤشر عمى استنفاد حالة الخوؼ مف نفوس الجزائرييف التي استبدّت بيـ طويلا  ، وقد يريد 
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الكاتب مف وراء ذلؾ تحضير المتمقي الجزائري لأمر قادـ ، قد يفاجئ المحتؿّ الذي تعوّد ألّا 
وما حادثة الحريؽ إلّا مصوّغ فنيّ استعاره . يرى مف الجزائري سوى الرضوخ والاستكانة 

الكاتب كصورة مستقبميّة لمجزائر القادمة ؛ لامناص منيا للإفلات مف براثف الاحتلاؿ 
دارتو الجائرة ,الفرنسي  وحدّث سميماف "وىذا ما تعبّر عنو إحدى شخصيات الرواية . وا 

ما كاف لممرء أف يصدّؽ أبدا أكواخ الفلاحيف يمكف أف تحدث ىذه النار  ):مسكيف نفسو قائلا 
إنيا أعمدة لا تنتيي ، .وعاد يتصور أعمدة الدخاف تنتشر وتتموى فوؽ الحريؽ  . (الجميمة 

كانت الرايات . والحقوؿ التي حوؿ الحريؽ تمتمع التماعا قاتما . تعمو السنة رائعة مف الميب 
نعـ . المشتعمة تصفؽ ثـ تتمزؽ تمزؽ الصراخ وكاف تواثب النيراف في خفة يغدو قمؽ الرجاؿ 

.  إنو لـ يحمـ .. قد رأى سميماف ذلؾ كمو بأـ عينيو ، ولقد سمع سميماف صراخا وصياحا 
سيظؿّ ىذا الحريؽ .       لقد شبّ حريؽ ، ولف ينطفئ ىذا الحريؽ في يوـ مف الأياـ 

يزحؼ في عماية ، خفيا مستترا ، ولف ينقطع لييبو الدامي إلّا بعد أف يغرؽ البلاد كمّيا 
.  (17 )." بلألائو

، أكثرىا مشاىد طبيعية متكررة كمشيد (النوؿ)         إفّ المشَاىد التي تييمف عمى رواية 
سقوط المطر اليومي حتى يُخيّؿ لمقارئ وكأف  أحداث الرواية  تدور في منطقة استوائيّة 

وفجأة أخذت الأمطار تدؾّ الفضاء في عناد أقوى ، وىذه المدينة "وليس في مدينة تممساف 
" المظممة الممتمعة ، المختمفة بيف جدراف أسوارىا ، التي تتعرج أزقتيا إلى غير نياية  

ومف المظاىر الاجتماعية المتكررة أيضا ، ظاىرة التّسوّؿ التي تعجّ بيا المدينة نتيجة .(18)
ظؿّ " الفقر الذي استبدّ بالجزائرييف والسنوات العجاؼ المصاحبة لمحرب العالميّة الثانية 

المتسولوف يضربوف في الأرض عمى غير غاية ، وكأنيـ لا يلاحظوف ىذا الطوفاف الذي 
إنيـ . إنيـ يسيروف وقد ماتت منيـ الأحداؽ ، وراحوا يمدوف أيدييـ بحركة غريزية . يبمميـ 

لكأفّ العدـ . ينبعوف مف بيف المطر المتساقط كامديف مبعثريف ، ثـ ما يمبثوف أف يعودوا إليو 
، وتتواصؿ مشاىد المتسوليف وما يعانونو مف شقاء يومي في (19). " الرطب كاف يتقيؤىـ 
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ظؿّ الاحتلاؿ مف جية والحرب العالمية مف جية أخرى ، فيذه الفئة الجزائريّة المقيورة تعاني 
.  إف ىؤلاء الشّحاذيف لا شأف ليـ، إنيـ لا يثيروف قمؽ أحد مف الناس " أكثر مف غيرىا 

  (20") (حسنة لله ،حسنة عمى أرواح موتاكـ ، صدقة يا أىؿ الخير )
       أمّا الحدث المثير في ىذا الجزء مف الثلاثية ىو التحاؽ الطفؿ عمر بالعمؿ الذي لا 

يطيقو سوى الرجاؿ لما فيو مف مشقّة ومسؤولية ، ولـ يتحقؽ لو إلّا بعد أف توسّمت أمّو 
لصاحب معمؿ النسيج ، ومف ىنا ارتاد عمر الرجولة مبكرا ، وصار يعاشر الكبار في السّف 
وبالتالي ودّع حياة الطفولة رغما عنو ؛بعد أف تحوّؿ إلى سند مادي لأسرتو الفقيرة التي ذاقت 

دخمت . " طعـ اليتـ والفاقة في ظروؼ زادتيا قسوة الحياة في ظؿّ الاحتلاؿ الفرنسي  شقاء
إلى غرفة مظممة كاف يجمس فييا شخص منتفخ عمى فراش ، طاويا ساقيو (..)الأـ وابنيا 

وفي الظؿّ تمتمع أواف مف النحاس التماعا . إف الغرفة الواسعة غارقة في جوّ مف الحشايا .
أخذت عيني تتضرّع إلى الرجؿ وتبتيؿ دوف مقدمات ، فكاف يصغى إلييا مف غير . غامضا 

لـ تصؿ عيني إلى الكلاـ عف الغرض الذي ... أف يتحرؾ ، ومف غير أف يطرؼ لو جفف 
جاءت مف أجمو إلّا بعد ربع ساعة مف الزماف ،فمما عرضت عمى المحسف ماحي بوعناف 

،وىي تمسؾ بكُـ عمر الذي ظؿ واقفا (ىذا اليتيـ): إنيا تمتمس لابنيا عملا تنيدت تقوؿ 
:  فدمدـ الرجؿ يقوؿ . خمفيا وفي الوقت نفسو ارتعش أنفيا واحمرّ، وأوشكت أف تنفجر باكية 

  (21)."    ػ أرسميو إلى مصنعي
        تعمّقت تجربة الطفؿ في الحياة وصار يفيـ مف شؤونيا أكثر مف أقرانو الأطفاؿ ؛ 

فالحياة الصعبة تصنع الإنساف الصّعب ، كاف عمر يدرؾ حجـ التضحيات التي تقدميا أمّو 
اتجاىو واتجاه إخوتو فيي تشقى وتكدح ليؿ نيار رغـ ما كاف يعانيو منيا أحيانا مف سبّ 

وشتـ وحتى مطاردة وضرب ؛ رغـ ذلؾ لا يتصور الطفؿ يوما حياتو بدوف ىذه الأـ الجسورة 
أفضؿ أف ): وحدّث نفسو بقولو " إذْ ذىب بو الأمر أحيانا وىو يستعرض مسيرتيا مع الشقاء 

 ، ودّع عمر حياة الطفولة ؛ فيو منذ وطئت قدماه (22)" (أموت مف أجؿ أف تعيش أمي 
مصنع النسيج لا يحادث إلّا الكبار، ولا يتعامؿ إلّا معيـ وأحيانا يذىب إلى المقيى مثميـ إذاً 
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ىو كبير في المصنع وكبير في البيت وكبير في الشارع بحيث ىو مف يتكفّؿ بإحضار 
مستمزمات البيت مف طعاـ وفحـ وغيرىا ، وفي لحظة غضب تحت تأثير الظروؼ 
... ػػ : " الاجتماعية القاسية تصرخ عيني في وجو عمر  وتنفي عميو صفة الرجولة ؛قائمة لو 

.   ذلؾ أنؾ تظف نفسؾ رجلا 
  (23). "وعادت تنعتو بأنو ليس لو قمب ، وبأنو أشبو بالعمقة 

       و يذىب بيا الحديث بعيدا وىي تحت تأثير نوبة الانفعاؿ والغضب الذي ينتابيا 
..  كاف يأس عيني ينبع مف مصدر آخر " بسبب وأحيانا دوف سبب ، 

:  قالت مدمدمة 
عمى ىذه الأرض المعينة ولدنا كما يولد العار ، وأكمنا كما تأكؿ الحثالات ، وتركنا كما يترؾ 

 وحتى يذكرنا (24). "المنبوذوف ، حتى خبزنا أسود، كسواد ىذا الميؿ الذي يمفنا بظلامو 
الكاتب بشخصية حميد سراج المميمة لمطفؿ عمر؛ جعؿ الطفؿ يتذكّره ويرى فيو مالا يراه  

لكاف صوت شعب بأسره قد . وفكر عمر بعد ذلؾ في حميد سراج " في غيره مف الاختلاؼ 
أصبح المرء لا يرى بعد .سكت ، منذ سجف حميد سراج في معسكر مف معسكرات الاعتقاؿ 

ذلؾ إلّا الجماىير خرساء خائفة ، أصبحت ىذه الجماىير عمى حيف فجأة ، تحس بخطر 
 ( 25 ). "وازداد حذر الناس . كانت جاىمة بو 

إذف ىناؾ مجموعة مف العوامؿ التي ساىمت في تشكيؿ الصياغة النيائيّة لوعي الطفؿ عمر 
ػ  الوعي الثوري يتشكّؿ في المدف وينفجر في القرى والبوادي ؛ : يمكف أف نوجزىا فيما يمي

مع ما يصاحبيا مف ظروؼ اجتماعيّة قاسية التي عاشيا الطفؿ عمر في أسرة يطوّقيا 
.  البؤس والحرماف 

ػ تقرّبو مف النشاط السياسي السري لممناضؿ حميد سراج ، مف خلاؿ اجتماعاتو الخاصة 
ومتابعات الشرطة الاستعمارية لو ، جعؿ الطفؿ يتماس مع الوعي الثوري السّاري مفعولو بيف 

.  المناضميف الجزائرييف 
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الذي طرحو المعمـ حسف في المدرسة والذي استفزّ وعيو الطفوليّ  (الوطف)ػ السؤاؿ المتعمؽ بػػػ
.  ،بحيث أيقظ فيو أسئمة كبيرة أكبر مف سنو،لا يعرؼ إجابتيا إلّا أمثاؿ حميد سراج 

واكتشاؼ معاناة الفلاحيف والقروييف مف سطوة  (بوبلاف)ػ ذىابو إلى الريؼ إلى قرية 
المعمريف عمى أراضييـ واستغلاىـ استغلالا كبيرا مما جعميـ متذمّريف وساخطيف عمى حاليـ 

.  في ظؿ الاحتلاؿ 
ػ بوادر التمرّد في أوساط الفلاحيف مؤشر إيجابي؛ ىو نقطة تحوّؿ في الوعي السياسي 

والوطني الجزائري عند ىذه الفئة ، و ما ردة فعؿ المستوطنيف الأوروبييف الوحشية إلّا دليؿ 
.  عمى ذلؾ

ػ ظيور الحريؽ الكبير والمفاجئ في حقوؿ المستوطنيف لو دلالة استعارية تؤشر بقدوـ الثورة 
.  التحريرية كمخرج لموضعية الصعبة التي يعيشيا الشعب الجزائري 

ػ اىتداء الطفؿ عمر إلى حقيقة مُػرّة مفادىا أفّ مأساة المدينة والريؼ واحدة تمثؿ في ظاىرة 
.   الاستعمار الجاثـ عمى صدور الجزائرييف ، والحائؿ دوف رؤية مستقبميـ الواعد 

ػ العمؿ في مصنع النسيج وفي ظروؼ شاقة مع مف ىـ أكبر منو سنّا جعمو يكتشؼ مرّة 
 . أخرى حجـ معاناة الجزائرييف مف أجؿ تأميف أدنى العيش 
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