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 الملخص:

 رتفج التي الثورة الجزائرية، الثورة شاعر عن الحديث إلى المقالة هذه تسعى

 يف مركزين منازع، بلا إفريقيا شمال في إبداعية مدرسة منه وجعلت الفذة، شاعريته

 فكره منه استمد الذي الثقافي الموروث مع التعامل في الشعرية موهبته على ذلك

 .الشعري

 الموهبة الشعرية، الموروث الثقافي. كلمات مفتاحية: شاعر الثورة،

 
Abstract: 

This article seeks to talk about the poet of the Algerian revolution, the 

revolution that blew up his inimitable poetics, and made him an undisputed 

creative school in North Africa, focusing on his poetic talent in dealing with 

the cultural heritage from which he derived his poetic thought 
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لهم  الجزائر وما أدراك ما هي؟ إنّها البلاد التي أنجبت مغاوير أشداء، يشهد

بذلك القاصي قبل الداني، وشعراء فطالحة، ملكوا الألباب، واستولوا على شغاف 

 الأفئدة، بما أوتوا من فصاحة وبيان. 

لا يتجلى النص الشعري ولا يمكن تقييمه إلا بالعناصر الخاصة به من شكل 

: تصدرها ظاهرة الإبداع المرتبطة كل الارتباط بالإيقاعين الموسيقيينومضمون، ت

 الخارجي والداخلي ومن هنا يحتوي هذا الفصل على تعريف الإبداع لغة واصطلاحا،

ملية ومنه إلى العلاقة بين الإيقاع الموسيقي الخارجي والإبداع بدءا من عناصر الع

رية كم والكيف، وإلى ذكر البحور الشعالإبداعية والمرور بالإحصاء والتطرق إلى ال

استعمالا من متقارب وخفيف ورمل وكامل وطويل بعد إشارة موجزة إلى   الأكثر

 إبداعه.

في كما يجب التكلم على دعيمة الإبداع الأساسية المتمثلة في الموروث الثقا

حيث يضم الموروث الديني الذي تزخر به نصوص الشاعر مفدي زكريا من حديث 

رموز دينية من أنبياء عليهم السلام  وأقوام، إضافة إلى  ذكر بعض شريف و

 الشخصيات.
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 الموروث الثقافي
ت نظرًا للاستشهادات المقدمة في فصل الإيقاع الموسيقي الداخلي والتي ركز

ة بين أن يكون الموروث الديني في هذا لإبراز العلاق ارتأيتفيها عن القرآن الكريم 

 ي زكرياالإيقاع والإبداع يتعلق بالحديث النبوي الشريف، وكما عرفنا فإن الشّاعر مفد

 ه شاعر، وما استثمرابن منطقة محافظة تقليدية في تدريسها وتعلم أبنائها في الكتاتيب

نته نصوصه الشعرية في الثورة في إبداعه من معجم الحديث النبوي وما تضم

دينية استحضار الموروث الديني إلا دليل ثابت على اختزانه وادخاره لهذه الثقافة ال

في  استشهادات سابقة وتعرض موزعة الأصيلة،" فكلّ نصّ ليس إلاّ نسيجًا جديداً من

نّ نماذج إيقاعيّة، ونبذ من الكلام الجماعي...لأ –مدوّنات  –النص على شكل: قطع 

 (.1)مَ موجودٌ قبلَ النصّ وحوله"الكلا

 

 الحديث النبوي الشّريف: .1
 "ومااااا تفياااادي المعاااااني وهااااي مجدبااااة 

 

 (2)صاااااف ألفاظهااااا داوود ألحانااااا؟لااااو  

 
مفدي  إنّ البيت من قصيدة عنوانها"رسالة الشّعر في الدنّيا المقدسّة" ألقاها

في  (3).1961)أيلول(سبتمبر  23زكريا باسم الجزائر في مهرجان الشّعر بدمشق يوم

تاً( بي85هذه القصيدة التي تحتوي على خمسة وثمانين بيتاً شعريًّا من بحر البسيط)

 مقسمة إلى ثماني وحدات غرضها الافتخار برسالة الشّعر:

 رسااااالة الشّااااعر، فااااي الاااادنّيا مقدسّااااةٌ 

 

 (4)لو لا النبّوءة..كانَ الشّعري قرآناَ 

 
 

والمتنكرين للشّعر العمودي والداّعين إلى وبعد ذلك تكلمّ عن العابثين 

 التجّديد)الشّعر الحرّ( الذي يتضح في قوله:

 قااالوا:جمودٌ علااى الأوضاااعك، وزنكاام

 

 (5) فشاااعارنا الحااارّ، لا يحتااااجي أوزاناَااا 

 
 

ا وأضيف بيتاً يخدم بحثنا هذا بتوظيف الشّاعر لكلمة الإيقاع بنوعيه موضحً 

 للناّكرين:

 الإيقاااااع، خلطكاااامفاااأين ماااان جاااار  

 

مااااااا الشّااااااعر؟ إن لاااااام يكاااااان دوحًااااااا  

 (6)وأغصااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانا"

 
 

إلى أن وصل إلى البيت الذي اخترناه ليوضح أن شعر المجددين يفتقر إلى 

الغنائية لأنّ معانيه جامدة حتى ولو كان إلقاء صاحبه لألفاظها شبيهًا بألحان داود عليه 

قافي الديّني المأخوذ من الحديث السلام، وهنا نستنتج استثمار الشّاعر لموروثه الث

وكان أبو موسى رضي الله عنه إذا قرأ القرآن بصوته تشعر وكأنّ الدنّيا كلّها    الشّريف:

قال له ذات مرة:"يا أبا موسى لقد صلى الله عليه وسلم تتمايل طرباً بصوته العذب الرّخيم؛ حتى إنّ النبي 

أخرى"يا أبا موسى لقد بصيغة  وورد الحديث(7)أوتيت مزمارًا من مزامير آل داود"

أعطيت مزمارًا من مزامير آل داود"، وهذا باب التضّمين الذي يمثل علاقة بين الإيقاع 
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والإبداع:"ويطلق التضمين أيضا على إدراج كلام الغير في أثناء الكلام لتأكيد المعنى، 

، في حكايات أقوال المخلوقينجل جلاله تعالى اللهأو لترتيب النّظم؛ ويسمّى الإبداع كإبداع 

مَاءَ ﴿كقوله تعالى حكاية عن قول الملائكة  -30]الآية ﴾قَالوُا أتَجَْعلَُ فيِهَا مَن يفُْسِدُ فِيهَا وَيسَْفكُِ الدِّ

 البقرة[
 

 والناّااا ي فاااي الحاااقّ إخاااوان سواسااايّة

 

 (8)"فاااااالا قياصاااااارة فيااااااه ولا خاااااادمي  

 
 

، مادحايخاطب فيها الرئيس جمال عبد الناصر  في قصيدة ألقاها الشاعر في بيروت

 مطلعها:
 

قولاااك الهااارمي  قااالا ياااا جماااالي يااارددّ
 (9) 

  

تتعلق بقناة السويس حيث يرى المجتمع المصري متساويا في الحقوق 

ن والواجبات، لا فرق بين سيد ومسود، فمبدأ المساواة قررته الشريعة المساوية م

 النا "فالقرآن يقرر المساواة ويفرضها على لقرآني إلى الحديث النبوي الشريف،ا

ن  جميعاً، في قوله تعالى: ينثىَٰ وَجَ كَرٍ وَ ذَ ﴿ ياَ أيَُّهَا النَّا ي إكنَّا خَلقَاناَكيم مّك علَاناَكيما شيعيوباً أ

ك أتَاقاَكيما  ندَ اللََّّ َ عَلك  إكنَّ  ۚ وَقبَاَئكلَ لكتعََارَفيوا ۚ إكنَّ أكَارَمَكيما عك والرسول  [13]الحجرات: يمٌ خَبكيرٌ﴾ اللََّّ

بي على ا المعنى في قوله: الناّ  سواسيّة كأسنان المشط الواحد لا فضل لعريكرر هذصلى الله عليه وسلم 

حيث نلمس نص الحديث الشريف في الشطر الأول من البيت  (10)أعجمي إلا بالتقّوى"

من باب توظيف ما اكتسبه من تراث   الشعري. "والنا  في الحق إخوان سواسيه"

 ثقافي ديني لتدعيم رأيه برأي لا نقاش فيه.

، بكااااااااالّ لئااااااااايمٍ   "رمااااااااااك الزّمااااااااااني

 

 (11)"زنااااااايمٍ، مااااااانَ الفئاااااااة الباغياااااااها  

 
 ينتمي هذا البيت الشعري لقصيدة" فلسطين على الصليب" عدد أبياتها تسعون

ي هذا بيتاً نظّمها الشاعر على شكل حوار بينه وبين فلسطين والعرب، يخاطب الشاعر ف

لباغية االبيت فلسطين التي رميت بين بعض أيادي اللؤماء من العرب التي شبهها بالفئة 

 قال: أبشر صلى الله عليه وسلمأبي هريرة رضي الله عنه عن النبي المذكورة في الحديث الشريف: عن 

رواه الترمذي ومسلم. والدليل على هذا التوضيح ما ورد  (12)عمار تقتلك الفئة الباغية"

             في البيت الذي قبله:

 فلسااااااااطين...والعرب فااااااااي سااااااااكرة

 

 !!قاااااااااد انحااااااااادروا باااااااااك للهاوياااااااااه 

 
     ا تتكلم(:                   كما وردت)الفئة الباغية( مرة أخرى في ديوان)أمجادن                        

 ونحاااااااااااني قاااااااااااومٌ عهااااااااااادنا ذمّاااااااااااة

 

 (13)مااااااا لاااااام تخنااااااا الفئااااااة الباغيااااااه  

 
 

 ")محمّااااااااادٌ( أباقااااااااااى لنااااااااااا عبااااااااااارةً 

 

منَ)الاااااااذئّابك والغاَاااااانمك القاصااااااايه( 
 (14) 

 
 سابقه: يفسرهومن نفس القصيدة السابقة ورد هذا البيت الشعري الذي 
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 "عقياااااااااادتنا فااااااااااي الورى)وحاااااااااادةٌ( 

 

 "وحدانيااااااه -وأساااااامى العقائااااااد - 

 

 
 

نجد تضمين الحديث الشريف..وعن أبي الدرداء رضي الله عنه قال:"سمعت 

د استحوذ يقول:" ما من ثلاثة في قرية ولا بدو لا تقام فيهم الصلاة إلا قصلى الله عليه وسلم رسول الله 

رواه أبو داود  (15) "يأكل الذئب من الغنم القاصيةعليهم الشيطان. فعليكم بالجماعة؛ فإنما 

نم إلا بإسناد حسن..فلا بدّ من الوحدة لا للإنفراد والتفرقة فالذئب لا يأكل من الغ

 المنفردة.

 "يشاااااكر الله كااااالّ مااااان يشاااااكر الناّااااا

 

 (16)    " ك ومااان يكاااتم الشّاااهادةَ كاااافر 

 
 

لاثين من مائة وأربعة وث( في قصيدة 37ورد ترتيب هذا البيت السابع والثلاثين)

بمناسبة الذكرى العشرينية  (17)( عنوانها" ملحمة بنت العشرين: صدق الوعد"134بيتا)

في  لاندلاع ثورة التحّرير اقتبس الشاعر من الحديث الشريف الشطر الأول، وكعادته

 اقتباسه لتوضيح المضمون وظف التضاد للشرح، حيث يتجلى ذلك في البيت السابق:

 يجحدي البطولات نذلٌ  إنّ منا "

 

 (18)"والذي يغمط الرّجالَ مكابر 

 
نجد عبارة)يجحد البطولات..( تقابل)يغمط الرجال..( و)يشكر النا ( 

رجال تقابل)يكتم الشهادة..( فهذا التوظيف الدال على المقارنة يبين مراتب وقيم ال

يرة فاستدعى الأمر تقوية المعنى بما اكتسبه الشاعر من موروثه الديني:"عن أبي هر

 (19)لنا "قال: لا يشكر الله من لا يشكر ا صلى الله عليه وسلمعن النبي 

 

 الرّموز الدّينية: .2

شبع بثقافته الدينية، فهو مت هإن الشاعر مفدي زكريا حاضر في دواوين
خبرات  ببعده الديني الموروث منذ نشأته، وظاهرة الإبداع ترتبط بما لديه من

بر وتجارب نمت معه، والمتتبع لآثاره يجدها تزخر بهذا التوظيف الذي يعت

ثبيت جزءًا منه، أصيلاً بداخله، ولذا يستوجب جمع هذا الاستلهام وذكره لت
 مظاهر الإبداع.

 

 ياء:الأنب -أ
 )آدم)عليه السّلام 

رجااااااااااااتا   آدمَااااااااااااا"وتفاّحااااااااااااةٍ أخا
 

*** 

 

لاااااااادك ماااااااذا لعنتاااااااه السّاااااااما  مااااااانَ الخي

 
 ولكاااااااااااااااانّ حوّاءنااااااااااااااااا بلعتهااااااااااااااااا

 

*** 

 

ااااااااالكمَا" سا وباااااااااالعلاج أبااااااااادلتك المي
(20) 
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البيتين من المقطوعة نجد بعض المظاهر التي تفشت في المجتمع  ذينفي ه

ج( كموت الضمير واستبدال الجزائري بغيره؛ فحواء زماننا اختارت غير المسلم)العل

  معليه السلاوهذا دليل تمرد وعصيان، وحين نتأمل توظيف الشاعر لآدم   زوجًا لها،

 مثلا: حسب المناسبة، فإننّا نجد أيضا هذا البيت الشعري

 ظلاااااااااااااام أخيااااااااااااااه آدموحاااااااااااااذرّ "

 

 (21)وأعلى الرّؤوسَا" وسوى الخطوط 

  

، وحواء عليه السلاممن قطعة تضمنت الإخاء في الإنسانية تكلم فيها عن آدم 

ر وتكلم فيها عن النصارى والمجو  والبرب صلى الله عليه وسلم، ومحمد عليه السلامإضافة إلى عيسى 

 وختمها ببيت قبل اللازمة:

 إذا عاااااااااااارب الااااااااااااديّن أصاااااااااااالابنا

 

 (22) !فماااااااااا زال صاااااااااهرًا لعيساااااااااى 

  

حذر  ليتضح الإخاء بأنواعه في المجتمع، ونبذ العنف والظلم والاستعمار، ولذا

 آدم عليه السلام من الظلم، لأنّه أحسّ بالحزن حينما قتل قابيل هابيل. 

 "وآدم بالتفاّااااااااااااح ضاااااااااااايعّ خلااااااااااااده

 

و)مارياااان( بالتفاّاااح نلقاااي باااه البحااارا  

!(23)  

  
 عااااااااااااان)آدم("تفاّحاااااااااااااة ينبياااااااااااااك 

 

 يطاااااااارد ماااااااان جناّتااااااااه العاليااااااااه 

 

 
 يجاااااااااري على)حاااااااااوّا( ولا ياااااااااأتلي

 

     (24)تااااااادفعنا حاااااااوّا إلاااااااى الهاوياااااااه"  

 
 

كَ ﴿ حيث نجد المضمون مقتبسًا من النص القرآني: جي وَقيلاناَ يَا آدمَي اساكينا أنَاتَ وَزَوا

نَ الاجَنَّةَ  هك الشَّجَرَةَ فتَكَيوناَ مك ذك ئاتيمَا وَلَا تقَارَبَا هَٰ ناهَا رَغَداً حَياثي شك وَكيلَا مك

ينَ  ا كَاناَ فكيهك ۖ وَقيلاناَ اهابكطيو ﴾35﴿ الظَّالكمك مَّ مَا مك رَجَهي مَا الشَّياطَاني عَناهَا فأَخَا ا بَعاضيكيما فأَزََلَّهي

ينٍ  تقَرٌَّ وَمَتاَعٌ إكلىَٰ حك سا ضك مي رَا  [36-35]البقرة:﴾﴾36﴿ لكبَعاضٍ عَديوٌّ ۖ وَلَكيما فكي الأا

 )نوح)عليه السّلام 

 ناااوح"عااان قصّاااة المجاااد مااان عهاااد 

 

 ؟"وهااااااالا إرم...هاااااااي ذات العمااااااااد 

 
 "ذكااااار الشّاااااعبي فياااااكَ قصّاااااةَ ناااااوحٍ 

 

 (25) يااوم لاقااى ماالء السّفينة)ناصاار(" 

 
 قصيدة" هذه يا جمال أزكى تحيّاتي" حيث نظمها بمناسبة زيارة الرئيسفي 

، ومن خلال البيت الثاني وعجزه 1963المصري جمال عبد الناصر للجزائر سنة

ة ندرك أنّ الرحلة كانت على متن السفين "يوم لاقى ملء السفينة )ناصر(خصوصًا "

في  معليه السلاوبين ركوب نوح فاستدعت الرحلة الموروث الثقافي الديني ليربطه بينه 

 السفينة لتكون رحلة عزّ ومجد.

 )إبراهيم)عليه السّلام 

 "وكانااااااتا لإبااااااراهيم باااااارداً جهااااااانّم

 

 أن نمضغَ الجمرا"-في الحرب-فعلمنا 

(26) 

    

https://equran.me/tafseer-42-2.html
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ه " نظمها الشاعر أثناء زيارت!ضمت القصيدة"فلا عزّ ...حتى تستقل الجزائر

 م، وأذيعت في جميع العواصم العربية**، وضمت رموزًا1961لبنان شهر نوفمبر سنة

م ، فمن آدحسب زمن نبوتهم عليهم السلامدينية متعددّة، ونظرًا لترتيب الأنبياء والرسل 

 الديني إلى نوح فإبراهيم عليهم السلام، ومن يأتي بعدهم، ورد البيت المختار  بشاهده

ات ة، فسنوالمتعلق بإبراهيم عليه السلام بعد سنين من اندلاع الثورة التحريرية المبارك

 التنبؤ الحرب بل الثورة كانت حمراء تعلم فيها الجزائريون الصمود والصّبر. كما نلمس

 في الشطر الأول المستوحى من النص القرآني حيث كانت النار برداً وسلامًا على

 ن إذاعةملسلام بإذن ربها، فكذا الاستقلال حلّ بربوع الجزائر بعد عام إبراهيم عليه ا

 القصيدة.

 (إسماعيل)عليه السّلام 

 "وسااامعت عااان كااابح الفاااداء حكاياااة

 

 (27) فساااااابقت فيااااااه أباك)إسااااااماعيلا(" 

 
لى عنرى في هذا البيت نغمة غنائية وجدانية من بحر الكامل في قصيدة محتواة 

لملك االذي شابهه  عليه السلاماثنين وسبعين بيتاً، حيث تضمن قضية الذبّيح إسماعيل 

 المغربي الحسن الذي يتكلم عنه ذاكرًا عدداً من صفاته ومواقفه.

 )يوسف)عليه السّلام 

 "إلام؟ وقاااااااد أودى بهاااااااا وأمضاااااااها

 

سااااانون بااااالاء مااااان سااااانون يوساااااف  

 (28)سااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااابعاَ؟

 
وهنا تضمين للسبع الشداد التي ورد في القصص القرآني المرتبطة بيوسف 

 .عليه السلام التي تشبه سنوات الثورة الجزائرية

 )سليمان)عليه السّلام 

 "وماااا دلنّاااا عااان ماااوت مااان ظااانّ أناّااه

 

 (29)علاى وهمهاا خارّا" -منساة-سليمان 

 
أسلوب التهكم والسخرية بـ"ـديغول" كما يرى الشاعر وهذا بيت احتوى على 

ه متكئ إلا على عظمة زائفة. فهيهات بين عصا سليمان الحكيم عليه السلام  ّّ ما وأنّ

 !يظنّه هذا المسؤول الفرنسي

 )موسى)عليه السّلام 

 "ألقاااااى عصااااااه بها)موساااااى(مروعة

 

 (30)راحاااات لمااااا بثّ)إسااااماعيل(تلتقم" 

 
وإن لم  عليه السلامإن القارئ يعرف في صدر البيت أن المقصود هو موسى 

حين السلام، و عليهيتأمل جيدا ما ورد في العجز يظن المقصود هو نبي الله إسماعيل 

لى عالتركيز ندرك أن المقصود هو الخديوي إسماعيل الذي وزع أسهم استغلال القنال 

نه ليس الأجانب بسخاء، ولذا نجد المشاكلة بين)موسى وإسماعيل(، وهي إعادة اللفظ بعي

 لمشاكلةمن التكرار في شيء إذا كان المعنى مختلفا وإلا لما سمي مشاكلة، ولذا تسمى ا

 به، وفيشبة) التقريب(، كما سميت" المشاكلة: الموافقة وفيه أشكلة من أبيه أي بالمقار

ى لفظ المصطلح البلاغي المراد ههنا أن المتكلم إذا أراد أن يذكر كلمة عدل عنها إل

 (31)يشاكلها أي يشبهها ويوافقها فيكون ذلك أبلغ في نفس السامع"

 "وموساااااااى كاااااااان ياااااااأمري بالتاّاااااا خي

 

ااااااا   (32)رًا وعاباَااااااا"وحاااااااذرَّ قومَاااااااه مكا
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ومن صفات ومهام الأنبياء أنهم مبشرون في دعواتهم إلى المحبة والإخاء 

 كما وظف الشاعر في ومنذرون ومحذرون أقوامهم من اتباع الغيّ ومن مكر العصاة.

 قصائده نبي الله موسى عليه السلام عدة مرات خدمة لإبداعه:

 "ورثناااا عصاااا موساااى،فجددّ صااانعها

 

راحجانا فراحت    تلقاف الناّار،لا السّاحا

 
 وكلاّاامَ موساااى الله في)الطّاااور( خفياّااة

 

 (33)وفي )الأطلس الجباّر(كلّمنا جهرا" 

 :ونجد أيضًا                 

 "عصااااااى موساااااااى، فسااااااالا فرعاااااااو

 

 (34)ن عنهاااااااااااااااااااااا والأفاعياااااااااااااااااااااا" 

 
 "وجاء)الجزائر(فتيااااااااااااااة صاااااااااااااادقٍ 

 

 (35)كماااااا جاء)موساااااى( علاااااى قااااادر" 

 
 "إذا جاااااااء موسااااااى وألقااااااى العصااااااا

 

ر والسّاااااااحر"   (36)فقااااااد بطاااااال السّااااااحا

 
 )عيسى)عليه السّلام 

 "وأنطاااقَ عيساااى الإنااااسَ بعااادَ وفااااتهم

 

أن ننطااااااقَ -فااااااي الحاااااارب-فألهمنااااااا 

رَا"  (37)الصّااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااخا

 
 ومن نفس القصيدة السابقة"فلا عزّ حتى تستقل الجزائر" التي تزخر بأسماء

وى على الداخلي الذي احتالأنبياء عليهم السلام، وكما ورد في فصل الإيقاع الموسيقي 

بداع جداول تتعلق بإحصاء التوظيف القرآني؛ فإنّ هذا البيت تتمة لتوضيح عملية الإ

( من سورة 47المتمثل في الثقافة الدينية لدى الشاعر، وتكفي العودة إلى الآية الكريمة)

نبي  زة( من سورة المائدة اللتين تحتويان على معج112آل عمران، وكذا الآية الكريمة)

عبر الله عيسى عليه السلام ليثبت الشاعر بجدارة في إبداعه كيف يستخلص المؤمن ال

وة ي يشع قممّا ورد في القرآن الكريم الذي يعتبر مصدر إلهام له ليبين هذا الإبداع الذ

لم فضله تعواتحاداً وإيمانًا؛ فإذا كان نبي الله يحيي الموتى ويكلمهم بإذنه تعالى، فب

ين، ولم كيف ينطقون الحجر الجامد ليقف مساعداً ومعترفاً ببسالة الجزائريالجزائريون 

 يتوقف إبداع الشاعر عند ما ورد بل عند التفحص نجد:

 "وصااااااابّ النفّاياااااااات فاااااااي أرضااااااانا

 

 (38)وخااانَ المساايح وأرضااى السّااوامَا" 

 
وهنا يشير الشّاعر إلى شارل العاشر ملك فرنسا حيث ذكر قبل هذا البيت 

 الشعري:

 "وأوحااااااااى لااااااااه قمحنااااااااا غزونااااااااا

 

 فاااااااأطلقَ هاااااااذي القماااااااوح ساااااااهامَا" 

 
إلى أن وظف كلمة"المسيح" في عجز البيت المذكور بحجة أن ملك فرنسا يرى 

ب في صبّ النفايات على أرضنا إرضاء للمسيح وشرفاً لوطنه، وهذا ما ذكره في خطا

فرنسا سيكون م:"إنّ العمل الذي سأقوم به لترضية شرف 1980مار   2العرش يوم 

وشاعر الثورة يرى في هذا خيانة للمسيح  (39)بإعانة الله القدير لفائدة المسيحية جمعاء"

ان لأن عمله هذا يتنافى مع الشرائع السماوية وإساءة لها لما يحتويه من ذلّ وهو

 للآخرين.

 "وأغضااااااب عيسااااااى وراع الصّليااااااـ

 

 (40)ـااااابَ فأنشااااادنا أن ناااااردَّ المثاااااايلا" 
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اوئ التي تحتوي على هذا البيت من الإلياذة التي يذكر فيها مسوفي المقطوعة 

ل الفرنسيين، من جحود وإلحاق الضرر بالمهاجرين وقذف الضحايا في نهر السين،وقت

م عمال المناجم والزّجّ بالكثير في الجون، كانت أسبابًا لغضب عيسى عليه السلا

ي ل الدينر الذي يوضحه هذا الدليالمعروف بالسلام، فكان الردّ بالمثل من ثوّار الجزائ

يه فالمتمثل في القصاص وإعادة الحقوق المسلوبة، فكان الغضب بعد الحقد الذي نفذ 

 صبر الرصاص.

 أما في هذا البيت:

 "وتغضااااب عيسااااى المساااايح وتبكااااي

 

 (41)علااااااى جااااااذع نخلتهااااااا مريمَااااااا" 

 
عالى:  تأضاف فيه والدته مريم عليها السلام المستنبطة من سورة مريم، قال الله 

ا﴿ قِطۡ عَلَيۡكِ رُطَبٗا جَنِي ٗ يٓ إِلَيۡكِ بِجِذۡعِ ٱلنَّخۡلَةِ تسََُٰ لكنها بصورة دالة على  [25 -م]مري ﴾وَهُز ِ

تفشي الحزن والبكاء، وتكفي الإشارة هنا أيضا لتجنب التكرار حيث يبدي الشاعر 

 ظاهرة زواج المسلمات بغير المسلمين.

وربط الشاعر عيسى عليه السلام برسول الله محمد صلى الله عليه وسلم في 

نسا لمة وفرعدد من الأبيات الشعرية، وند هذا في دواوينه الثلاثة، وبما أن الجزائر المس

ديان ن كل الأالمسيحية كان هذا الرابط عنده متماسكا قويا لإيضاح التماسك الديني بي

احدة وسماوية السماوية الداعية إلى الإيمان الكامل والتوحيد والمنهج القويم، فالرسالة ال

 وهدفها واحد.

 :عيسى ومحمد عليهما السّلام 

لحق  حين نتأمل هذه الأبيات نشعر بصلابة الدين ومتانته، فنبيا الله ينتسبان

ك؛ بمسيحيات)أهل الكتاب( فلا ضير في ذلواحد..وإذا كان بعض الجزائريين متزوجين 

تنافى يفتضمين المصاهرة بين الشعبين الجزائري والفرنسي كما ورد في هذه الأبيات لا 

 مع الدين الإسلامي:

 "وكااااااااان محمّااااااااد نسااااااااباً لعيسااااااااى

 

 (42)وكااااااان الحااااااقّ بينهمااااااا انتساااااااباَ" 

 
 "أولئاااااااااك آباؤناااااااااا مناااااااااذ عيساااااااااى

 

رًا لعيساااااى"   (43)وكاااااان محمّاااااد صاااااها

 
 عااااااااااارّب الاااااااااااديّن أصااااااااااالابنا"إذا 

 

رًا لعيسااااى"   (44)فمااااا زال أحمااااد صااااها

 
 "ومااااا كااااان عيسااااى ظلومًااااا جهااااولاً 

 

 (45)وكاااان محمّاااد يرعاااى النصّاااارى" 

  

ك وحين نتأمل هذه الأبيات التي تتضمنها قصيدة" آمنت بالشعب فرداً لا شري

م 1962نوفمبرله" والتي ألقاها الشاعر في مهرجانات عيد النصر في الفاتح من شهر 

وفي لقاءات شعرية أخرى حيث تتجلى المواقف والبشائر ويهتز طرباً لهذا النصر 

زه كل نوينزه نبي الله عيسى عليه السلام من الافتراءات، وذكر بشارته ومعجزته، كما 

 النبيين وبين العلاقة بين النبيين: عيسى ومحمد عليهما السلام:

 "حاشاااك حاشاااك يا)عيسااى(هم كااذبوا

 

 ماااااا فاااااي النبّياااااين نصّاااااابٌ وخاااااوّاني  
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 لأناااااتَ صااااهر رسااااول الله ماااان قاااادم

 

 كم كنتَ بشرت من عقاّوا ومان خاانوا 

 
 أحييااتَ موتااااك أحاااي اليااوم لاااي أمااالاً 

 

 "  (46)فااي عيااد شااعابٍ لااهي بالرّساال إيماااني

 
 محمد صلى الله عليه وسلم 

 "وحاااااادثّنا عاااااان يااااااوم باااااادرٍ محمّاااااادٌ 

 

نااا نضاااهي فااي جزائرنااا باادارَا"   (47)فقما

 
نبيين وكان ختام هذا العنصر بمحمد صلى الله عليه وسلم ترتيباً لكونه خاتم ال

رة عليهم السلام فكان صلى الله عليه وسلم قائد غزوة بدر الكبرى فشبه الشاعر ثو

لغزوة الجزائر بها لأنها أولى الغزوات، وكان هناك تقاطع بل تناص داخلي من ناحية ا

 الإلياذة والبيت السابق:المباركة بين ما ذكره في 

 بااااااادرًا-فاااااااي الجزائااااااار-"وذكرتناااااااا

 

 (48)فقمناااااا نضااااااهي صاااااحابة بااااادر" 

 
م هم السلاوالملاحظ أن الشارع لم يتكلم عن محمد صلى الله عليه وسلم كباقي النبيين علي

تب إلا أن دواوينه الثلاثة تزخر بالاستشهادات من النص القرآني دون غيره من الك

 الأخرى. ةالسماوي

 

 الأقوام: -ب
 :ثمود وعاد 

 "وأوقفااااات ركاااااب الزّماااااان طاااااويلا

 

 (49) أساااااااائله: عااااااان ثمود..وعااااااااد.." 

  

بيت من الشعر وظفه الشاعر ليدل على قدم وأصالة الجزائر، وهما قبيلتان 

فأما ثمود فأهلكوا  ﴿بائدتان ذكرتا في الشعر الجاهلي والقرآن الكريم، قال تعالى: 

 [6-5]الحاقة:﴾  )6(وأما عاد فأهلكوا بريح صرصر عاتية )5( بالطاغية

 فلم يصلنا من أخبارهما إلا ما ورد في النص القرآني.

 "هكااااااذا الشّاااااارّ والصّاااااالاح سااااااجال

 

 (50)بااين أهاال الوجااود ماان عهااد عاااد" 

 
 

الشرّّ نعم إن الثنائية في الحياة موجودة إلى أن يرث الله الأرض ومن عليها؛ ف

خفى ينّه لا والصّلاح سجال ثابت منذ القديم، لذا استشهد الشّاعر بقوم عاد، ومن المؤكد أ

ي ﴿عليه قوله تعالى:  ياناَ هيوداً وَالَّذك ناَ نَجَّ ري ا جَاءَ أمَا ياناَمَةٍ مَعَهي بكرَحا  نَ آمَنيواوَلَمَّ نَّا وَنَجَّ هيم  مّك

نا عَذاَبٍ غَلكيظٍ    [58-]هود.﴾ مّك

 أصحاب الرّقيم: 

 "إننّاااااااا الياااااااوم كأصاااااااحابك الااااااارّقيم

 

وهااااوى)ميزاب(في القلااااب يهاااايمي" 
(51) 

  

في قصيدة من بحر الرمل)مدح وفخر( من قصائده الأولى، ومن الأرجح أنهّ 

نظّمها في العشرينيات أثناء دراسته في تونس وهي من قصائده الأولى، اشتدّ شوقه إلى 

https://islamweb.net/ar/library/index.php?page=bookcontents&idfrom=4917&idto=4917&bk_no=50&ID=4987#docu
https://islamweb.net/ar/library/index.php?page=bookcontents&idfrom=4917&idto=4917&bk_no=50&ID=4987#docu
https://islamweb.net/ar/library/index.php?page=bookcontents&idfrom=4917&idto=4917&bk_no=50&ID=4987#docu
https://islamweb.net/ar/library/index.php?page=bookcontents&idfrom=4917&idto=4917&bk_no=50&ID=4987#docu
https://islamweb.net/ar/library/index.php?page=bookcontents&idfrom=4917&idto=4917&bk_no=50&ID=4987#docu
https://islamweb.net/ar/library/index.php?page=bookcontents&idfrom=4917&idto=4917&bk_no=50&ID=4987#docu
https://islamweb.net/ar/library/index.php?page=bookcontents&idfrom=4917&idto=4917&bk_no=50&ID=4987#docu
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 الرّقيم، قال تعالى: أصحاببلدته فمدح وافتخر إلى أن قال هذا البيت الذي احتوى على 

قيِمِ كَانوُا مِنْ آيَاتنَِا عجََبًا أمَْ حَسِبْتَ أنََّ أصَْحَابَ  ﴿   [09 -]الكهف ﴾ الْكَهْفِ وَالرَّ

على ما يبدو نشعر بشيء من التهميح أو الضيق في مضمون البيت؛ فأهل 

 ميزاب كأصحاب الرقيم الذين هربوا وقطنوا عهدا طويلا خوفا على أنفسهم وحفاظا

 قبله:على ديانتهم، وسبب ذكر هذا المعنى يوضحه البيت الذي 

 "نحن مثل الليث من بعد الصّموت

 

 (52) هل تراه قد بدا مبتسما؟ 

 
 وفي هذا تضمين لما ورد في بيت المتنبي:        

 

 إذا رأيت نيوب الليث بارزة

 

 فلا تظنن أن الليث يبتسم 

 
 

 :إرمَ ذات العماد 

     "عن قصّة المجد من عهد نوح

 

 (53)وهااااااال ارم..هاااااااي ذات العمااااااااد؟ 

 

 
 

 ﴿ى:  تعالإنّ المتتبع لعجز البيت الشعري يجده مقتبسًا من القرآن الكريم، قال الله

  [7]الفجر:   ﴾الََما ترََ كَيافَ فعل ربّك بعاد 

"إرم:  وللتأكّد بأنّها من القبائل ورد في حاشية الصاوي على تفسير الجلاليين:

م، ن نوح عليه السّلاهو في الأصل اسم جدّ عاد، وهو عاد بن عوص بن إرم بن سام ب

 (54)سميت القبيلة باسم جدهّم عاد" 

ؤاده، إنّ الشاعر في هذا البيت يتكلم عن مجد الجزائر، فهي معبد حبّه، وحلم ف

د نوح وإيمان قلبه، فهو يرى أصالتها وقدمها الضّاربة جذوره في الأعماق فيربطه بعه

ي يقابله الأسلوب الخبري الذعليه السلام، وحين سأل الشاعر بهل كأسلوب إنشائي 

 تكون إجابته بالإثبات: نعم إرم...هي ذات العماد؟

 

 الشّخصيات: -ت

اعتمد الشاعر أيضا في تدعيم إبداعه على ما ورثه من مخزونه التاريخي 

وظيف العربي وغيره، وحسب التصّفّح الإحصائي فإنّ "إلياذة الجزائر" تزخر بهذا التّ 

ه في فاعتمد فيها على ما طالع  -كما ذكرت  –الثوّرة ويعود السّبب إلى نظمها بعد 

ه وأياّم الكتب التاريخية وما استند عليه من موروثه الثقافي وغيره، إضافة إلى ذاكرته

تيازه التي عاشها كثائر مناضل بقلمه خارج السّجون وداخلها بل داخل زنزاناتها، وام

 نين إلىة تاريخية، وحين عاوده الحبجرأة خاصة لا نظير لها،...فكانت في الإلياذة مسح

لذي تكلم" انظمها تجلىّ فيها الصّدق العاطفي الفنيّ، ومع ذلك نجد في ديوانه" أمجادنا ت

أشير دّ ". وطبع بعد وفاته يأتي في المرتبة الثاّنية لهذا التوظيف، وأقلّها" اللهب المق

 إلى بعض ما ورد كاستشهادات بإيجاز تجنّبًا للتكّرار. 

 اللهب المقدسات في "شخصي" 
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 وثورتااااااااااااااااااه !!لله درّ أبااااااااااااااااااي ذرّ 

 

 (55)!فمااا )لماااركس( عنااه اليااوم ألهنااا؟ 

  

اسااتدعى الشاااعر فااي قصاايدته الطويلة)رسااالة الشااعر فااي الاادنيا مقدسااة( التااي 

ا فيها بالشّعر وضامنها وجهاة نظاره التاي  هاا يّنَ فيباتحتوي على هذا البيت مفتخرًا ومعتزًّ

مهرجاان  اختارته الجزائر أمام المستمتعين بإلقائاه للقصايدة فايالمذهب الاشتراكي الذي 

 م، منها:1961سبتمبر 23الشّعر بدمشق يوم 

 )الاشاااااااتراكية البيضااااااااء( ماااااااذهبها 

 

 (56)والشّاعب فاي فلكهاا، ماا انفاكّ رباّناا 

  

وإن كان كارل ماركس هو من ينسب إليه هذا المذهب في زماننا، فالشاعر 

تطبيق لجليل أبا ذرّ الغفاري رضي الله عنه هو أوّل من دعا مفدي يرى أن الصّحابي ال

كل  الاشتراكية زمن خلافة الفاروق رضي الله عنه حيث تتضح المشاكلة المعنوية بين

 من أبي ذرّ وماركس.

 " إلياذة الجزائرشخصيات في" 

 تزخر الإلياذة بالكثير من أسماء الشّخصيات، فمن موسى وزياّن وابن خميس

 التي ذكرت أسماؤهم فيما يلي: وابن خلدون

 وفي مشور المجد أذن موسى

 

 وخلّد زياّن مجد العربا  

 ونافخ فردوسك ابن خميس 

 

 (57)ويحيى ابن خلدون فيك التهبا  

  

فمزج بين اسمي السيدين: أبو حمو موسى الثاني ومؤسس دولة بني زياّن 

ما  الإلياذة. وسأقدمّوالشّاعر ابن خميس والمؤرخ ابن خلدون في هذه المقطوعة من 

 احتوته من بعض الأبيات لتبيان عنصر الإبداع:
 

 دماء ابن رساتم مالء الحناياا

 

صاااااااوارخ، يلهااااااابن عااااااازّة  

 (58)نفسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااي

 
 

 وسااايبو  فااااض فتاااااه دلالا

 

 يعاااانق زياااري الملياااك الهماااام 

 
بولااااااااااااوغين إن صااااااااااااانها 

 فيرمااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو 

 

وحااااااازت أكوساااااايوم أقصااااااى  

 الماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارام

 
وهااااااااابّ الأماااااااااازيغ مااااااااان 

 دوناطو 

تصاااااول، وتزجاااااي الخمااااايس  

 الهماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام

 
 فأبناااااء مااااازيغ قااااادوا الفاااادا

 

 وخاضاااااوا المعاااااامع،يوم 

 (59)الصّاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادام

 
 

 دعوا ماسينيسا يرددّ صدانا

 

 ذروه، يخلّد زكى دمانا 

 
 وخلوّا سفاكس يحكي لروما

 

 مدى الدهّر كيف كسبنا الرّهانا 
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 فجاء يوغرطا على هديه

 

 !!بحكم الجماهير يفشي الأمانا 

(60) 

  

 سااالوا طبرياااة ياااذكر تبيريــاااـ

 

ـااااااـو  تيكفارينااااااا  يااااااوالي  

 الهجومااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 
ساااااالوا برباااااارو  يجياااااابكم 

 فراكسـاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااـ

 

ـااـن ماان جرجاارا كيااف أجلااى  

 الغيومااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 
 وهااذا أغوسااتنس بالاعترافااا

 

 -عبااااااار الزّماااااااان–ت حياّاااااار  

 (61)الفهوماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 
 

 وقلناااا: كسااايلة كاااان مصااايبا

 

 وكاهناااااة الحااااايّ أعلااااام مناّااااا 

 
 ومرحاااى لعقباااة فاااي أرضااانا

 

 (62)ينير الحجى ويشيع اليقيناا 

 
كما أشير هنا فقط إلى الجمع بين شخصيتين وطنيتين: كسيلة والكاهنة 

والصحابي الفاتح عقبة بن نافع رضي الله عنه لم يكن من باب المشاكلة، وإنما من باب 

التعارض الإيجابي أو التطّابق، هذا من باب المفهوم العام، أما من باب التضمين"فهو 

حَكيواا قلَكيلًا وَلايبَاكيواا كَثكيرًافَ  ﴿ تعالى:الجمع بين ضديّن، كما قال  وكما قال  [82]التوبة: ﴾لايضَا

ما شَتَّىٰ  ﴿عز وجل: يعاً وَقيليوبيهي ما جَمك سَبيهي ما أيَاقاَظًا  ﴿وكما قال تعالى: [14]الحشر: ﴾تحَا سَبيهي وَتحَا

قيودٌ   "[18]الكهف: ﴾وَهيما ري

  

إسلامي وتصد له لم يشر وإنّ شاعر ثورتنا جمع بين هذه الشخصيات من فتح 

م نشعر بتاتا إلى الوقوف في وجه الفاتحين من باب الواجب أو الوطنية، ولم يذكر بل ل

 الحياة بذلك للباقته وسلكه الفني الحضاري الإبداعي النابع من المكانة في شتى مناحي

 والتجربة حيث توسّط هذين البيتين قوله:

 

 فااااأهلا وسااااهلا بأبناااااء عاااامّ 

 

 (63)ا فاتحينااااااااااانااااااااازلتم بأرضاااااااااان 

 
 وبويااااع شاااااعرها الهاشاااامي

 

 (64)فكاااااااان بهاااااااا القائاااااااد الملهماااااااا 

 
 وجناادت ماان خالااد باان الوليااد

 

 (65)وساااااعد بااااان وقااااااص أبطالياااااه 

 
يصاااااوف ابااااان فكاااااون فيهاااااا 

 الشّاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوادي

 

 بااااااااوحي خميلاتهااااااااا السندساااااااايه 

 
 وتزهااااااو قساااااانطينة بابنهااااااا

 

 محماااااااد مااااااان شااااااارف العربياااااااه 

 
 وخلّد سرتا البجاوي الضّاليع

 

 حمااااادان صااااانع البقياااااهوواصااااال  

 
 كاااأنّ الحطيئاااة عااااش مااادينا

 

 لعاشاااااااور فاااااااي هجاااااااوه للبرياااااااه 

 
وجاااااء اباااان باااااديس يغاااازو 

 الظّاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالام

 

 (66)ويعلااااي الاااارّؤو ، ويااااذكي الحميااااه 

 
 هااااوميرو  أرّخ..لاااام ينتقااااد

 

وشاااااهنامة الفاااااردو  بالوصاااااف  

 (67)تغلاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو

 



 الموهبة الشعرية والموروث الثقافي في الشّعر الجزائري       د.أحمد بزيو
 

 2021ديسمبر  – 05مجلة المُزْهِر أبحاث في اللغة والأدب، ع 30

 

جمع الشاعر الكثير من أسماء الشخصيات في الإلياذة من صحابة رضي الله 

عنهم وعلماء وشعراء وسادة وقادة من جزائريين وعرب وغيرهم، وكما ذكرت فإنني 

وامح لم أذكرهم بالتفصيل ولا مهامهم تجنبا للتوسعة المملة، رغم وجود إشارات في ه

 صفحات البيات المذكورة.

 " ا تتكلّمنأمجادشخصيات في" 

 

كما أنني اكتفي بذكر أبيات تضمنت أسماء شخصيات من ديوان 

 الشاعر:"أمجادنا تتكلم" 

 ألا نظاااااااااارات إلااااااااااى)ابن الوليااااااااااد(

 

 وفااااااااااااااااتح ملاااااااااااااااك)العزيز()عمر( 

 
 وعقبااااااااااااااااة فااااااااااااااااااتح افريقياااااااااااااااااا

 

 و)حسااااااااان( ماااااااان بعااااااااده قااااااااد زأر 

 
 و)طاااااااااارق( إذاك وابااااااااان نصاااااااااير

 

 (68)بأنااااااااااادلس ساااااااااااعيهم مشاااااااااااتهر 

 
 

 لااااااااااااااذ)بالثعالبي( فااااااااااااااي خلااااااااااااااده

 

 عن بجاية الماجده ينبئك 

 
 و)ابن سبعين( ومن جادلوا،

 

 فااااااااااااأفحموا بالحجااااااااااااة الرّاشااااااااااااده 

 
 و)ابن تومرت(، وإصراره

 

 (69)فاااااااي ثاااااااورة جامحاااااااة صاااااااامده 

 
 

د ويثبت الشاعر مرة أخرى وفي كل آثاره مقدرته الكبرى على التوظيف المعتم

ات لوجود نبذعلى موروثه الثقافي المتنوع الذي ابتعدت فيه عن دور الشخصيات نظرا 

 عنها في هامح الدواوين.

 المراجع والإحالات:
                                                             

بحث مترجم ضمن كتاب آفاق تناصيةّ: المفهوم والمنظور، ترجمة: محمد خير رولان بارث، نظريةّ النصّ،  -(1) 

 .30البقاعي، ص

 .291مفدي زكريا، اللهب المقدّ ، ص -(2) 

 .298-287ص اللهب المقد ،مفدي زكريا، ينظر:  -(3) 

 .290مفدي زكريا، اللهب المقدّ ، ص -(4) 

 .291مفدي زكريا، اللهب المقدّ ، ص -(5) 

 .291، ص اللهب المقد زكريا،  مفدي -(6) 

نقلا  ،159، ص2008، 2حمود المصري، أصحاب الرسول  صلى الله عليه وسلم، المكتبة التوفيقية، القاهرة، مجم -(7) 
 (.7831عن الألباني في الجامع الصحيح،)

 .301مفدي زكريا، اللهب المقدّ ، ص -(8) 

 .299مفدي زكريا، اللهب المقدّ ، ص -(9) 

  .456، ص1978، 1الدين بليق، منهاج الصالحين،دار الفتح، بيروت، ط عز -(10) 

 .337مفدي زكريا، اللهب المقدّ ، ص -(11) 
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منصور علي ناصف، التاج الجامع للأصول في أحاديث الرسول صلى الله عليه وسلم، دار الفكر، بيروت،  -(12) 

 .371ص

 .234مفدي زكريا، أمجادنا تتكلم، ص -(13) 

 .349كريا، اللهب المقدّ ، صمفدي ز -(14) 

 .369حي الدين أبو بكر النووي،صم -(15) 

 .246مفدي زكريا، أمجادنا تتكلمّ، ص -(16) 

 .424مفدي زكريا، أمجادنا تتكلمّ، ص -(17) 

 .246مفدي زكريا، أمجادنا تتكلمّ، ص -(18) 

 ..52، ص2007، 1البخاري، الأدب المفرد، شركة القد ، القاهرة، ط -(19) 

 .103مفدي زكريا، أمجادنا تتكلمّ، ص -(20) 

 .40، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(21) 

 .40، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(22) 

 .306، صاللهب المقدّ مفدي زكريا،  -(23) 

 .265مفدي زكريا، أمجادنا تتكلمّ، ص -(24) 

 .177مفدي زكريا، أمجادنا تتكلمّ، ص -(25) 

 .176تتكلمّ، ص مفدي زكريا، أمجادنا -(26) 

 .158مفدي زكريا، أمجادنا تتكلمّ، ص -(27) 

 .83مفدي زكريا، أمجادنا تتكلمّ، ص -(28) 

 .306، صاللهب المقد مفدي زكريا،  -(29) 

 .300، صاللهب المقدّ مفدي زكريا،  -(30) 

نسيب شناوي، ديوان صفي الدين الحلي، شرح الكافية البديعية في علوم البلاغة ومحاسن البديع، تحقيق:  -(31) 

 .181المطبوعات الجامعية، الجزائر، ص

 .39، صاللهب المقدّ مفدي زكريا،  -(32) 

 .306، صاللهب المقدّ مفدي زكريا،  -(33) 

 .102مفدي زكريا، أمجادنا تتكلمّ، ص -(34) 

 .105مفدي زكريا، أمجادنا تتكلمّ، ص -(35) 

 .279مفدي زكريا، أمجادنا تتكلمّ، ص -(36) 

 .306، صاللهب المقدّ مفدي زكريا،  -(37) 

 .51، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(38) 

 .51ص )الهامح(،،إلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(39) 

 .77، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(40) 

 .103،صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(41) 

 .39، صاللهب المقدّ مفدي زكريا،  -(42) 

 .40، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(43) 

 .40، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(44) 

 .78، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(45) 

 .171مفدي زكريا، أمجادنا تتكلمّ، ص -(46) 

 .309، صاللهب المقدّ مفدي زكريا،  -(47) 

 .67، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(48) 

 .35، صالجزائر إلياذةمفدي زكريا،  -(49) 

 .96، صأمجادنا تتكلمّمفدي زكريا،  -(50) 

 .28، ص أمجادنا تتكلمّمفدي زكريا،  -(51) 

 .27، ص أمجادنا تتكلمّمفدي زكريا،  -(52) 

 .35، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(53) 

دار الكتب العلمية،  أحمد الصاوي، حاشية الصّاوي على تفسير الجلاليين، تصحيح محمد عبد السّلام شاهين، -(54) 

 ، .366، ص2009، 4، مج5بيروت، ط

 .298، صاللهب المقد مفدي زكريا،  -(55) 

 .297، ص اللهب المقد مفدي زكريا،  -(56) 

 .31، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(57) 
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 .33، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(58) 

 .36، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(59) 

 .37، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(60) 

 .38، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(61) 

 .61، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(62) 

 .41، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(63) 

 .52، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(64) 

 .83، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(65) 

 .91، صالجزائرإلياذة مفدي زكريا،  -(66) 

 .114، صإلياذة الجزائرمفدي زكريا،  -(67) 

 .32، صأمجادنا تتكلممفدي زكريا،  -(68) 

 .32، صأمجادنا تتكلممفدي زكريا،  -(69) 


	كما أشير هنا فقط إلى الجمع بين شخصيتين وطنيتين: كسيلة والكاهنة والصحابي الفاتح عقبة بن نافع رضي الله عنه لم يكن من باب المشاكلة، وإنما من باب التعارض الإيجابي أو التّطابق، هذا من باب المفهوم العام، أما من باب التضمين"فهو الجمع بين ضدّين، كما قال تعالى...

