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 الم�خص:

البحثية إ�� الكشف عن تمظهرات الصوفية �� تجر�ة ر�يعة  تطمح ورقتنا

جلطي الروائية، و�يان كيفية استثمارها للفكر الصو�� �� رواي��ا "قوار�ر شارع جميلة 

الصوفية �� رموزها الرّوحية هو ش�ل من أش�ال  استثماربوح��د"، ع�� اعتبار أنّ 

ط الذ�وري،  ةا�خطاب المضادّ، �عكس رؤ�ة إيديولوجي
ّ
مناهضة لأش�ال القمع والتسل

و�� لها من الطهر والنقاء ما �سمو ��ا إ�� وذلك باختيارها لنماذج �شر�ة من ال��اث الصّ 

ل اعتمادا ع�� الموروث الصو�� ع�� مستوى بني��ا السّردية معارج 
ّ
الرّوح، فالرّواية تتش�

بة لهذه البنية التخييلية. 
ّ

 و�لّ العناصر المرك

 .سلطة؛ ذ�ورة؛ خطاب مضاد؛ تجر�ب؛ صوفيةت مفتاحية: �لما
Abstract: 

This paper aspires to reveal the manifestations of Sufism in 
the experience of Rabia djelti, the novelist, and to show how she 
invested in Sufi thought in the text of her novel “Women of Jamila 
Bouhired Street", given that delinquency to Sufism in its spiritual 
symbols is a form of counter-discourse, which reflects an 
ideological vision. It opposes forms of male oppression and 
domination, by selecting human models from the Sufi heritage of 
purity and purity, which elevates them to the ascents of the spirit. 
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  : مقدمة.1
لا شكّ أنّ ا�خطاب الرّوائي ا�جزائريّ ما �عد ا�حدا�يّ ع�� اختلاف توجّهاتھ، و�خاصّة 

سوي منھ، سؤال قلق
ّ
يحاول مساءلة الذات/ الأنا والآخر �� علاق��ما بالعالم من  النّصّ الن

حولهما، وعلاق��ما با�حياة ب�لّ تفاصيلها ودقائقها ع�� كتابة مناوشة �سائل ذا��ا، وتقدّم 

حظة، مستثمرة ال��اث 
ّ

جروحها وآلامها وأحلامها، �� مغامرة محّ��ة وما�عة، تراهن ع�� ال�

ء والتناصّ لتأسيس كتابة مضادة ومقاومة ترفض الهيمنة والتار�خ، و�لّ أش�ال الاستدعا

المفروضة باسم الأبوّة، أو الذ�ورة، أو القبائلية أو اللاهوتية، أو ا�جنسية، إيمانا م��ا با�حقّ �� 

الاختلاف والتجاوز وكسر الثابت، وا�حق �� البحث عن ركن دا�� �� ظلّ برودة ثقافيّة ت�اد 

ت فيھ أس�حة  ت�ون عامّة �� مجتمع �غ��ب
ّ

فيھ المثقّف، مجتمع مهدّد بالزوال والفناء تفش

ت ا�جن��ي، الاختلاف �� الفكر و�� الرّوح 
ّ
الدّمار، وتمظهر فيھ الم�� والكراهية والعرقية والتشت

�� جلس��ا بأّ��ة، «وا�جسم وا�جسد وا�حركة والنّفَس، فح�ن �ستلقي خال�ي عيشة كعاد��ا 

العالم من فوق. ترفل �� أثوا��ا الغالية، وأحذي��ا الأنيقة و�� تضع  ترفع رأسها دوما لتنظر إ��

ساقها اليسرى فوق اليم�ى. ليس من الأنوثة �� رأ��ا تقليد الذ�ور ووضع اليم�ى ع�� اليسرى، 

رك أّ��ا ابنة من صنف اجتما�� آخر
ّ

 .1»اليسرى فوق اليم�ى ي��ك القلب ينبض. تذك

�ن:ا�خطاب العتبا�ي ومفارقة  .2
ّ
 الشدّة والل

  :العنوان 1.2

مجموعة «، أي iconographiqueأو الطباعية   graphiqueالعنوان هو هذه الكتلة ا�خطية 

سانيّة، من �لمات وجمل، وحّ�ى نصوص، قد تظهر ع�� رأس النصّ لتدلّ عليھ 
ّ
العلامات الل

�، وتجذب جمهوره المس��دف
ّ

ى لنا، 2»و�عيّنھ، �ش�� �حتواه الك�
ّ
قراءتھ كنصّ قابل  فكيف يتأ�

ھ الأص��؟مع ناصّ تللتحليل والتأو�ل ي  نصَّ
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ل من �لمة مفردة ابتدائية تتّ�ئ ع�� التنك��، ي�حقها تركيب 
ّ
عنوان الرّواية يتش�

ل من ثلاث �لمات، و�ذا ي�ون العنوان "قوار�ر شارع جميلة بوح��د"، وعند إضافة 
َّ
إضا�ّ� مش�

ج من تنك��ه إ�� �عر�فھ جامعا ب�ن الضعف والشدّة، العنوان الفر�� للعنوان الأص�ّ� يخر 

ساء جنس الرّقة 
ّ
فلفظة "قوار�ر" المفردة النكرة تو�� بالضعف الملصق بالقوار�ر/ الن

طافة، اللائي يحتجن للرّفق ��نّ، بدلا من نبذهنّ و��ميشهنّ وممارسة العنف عل��نّ، 
ّ
والل

فظة الوا
ّ
حدة إ�� �شكيل من الألفاظ تو�� بقوّة وتركيب "شارع جميلة بوح��د" يجاوز الل

ھ عنوان يمارس �� 
ّ
ھ، إن

ّ
 ورمزا ثور�ا �� العالم �ل

ً
دلالتھ، قوّة حضور المرأة ا�جاهدة أيقونة

ھ أو�� العتبات ال�ي تضع القارئ أمام محاولة فكّ 
ّ
تركيبھ و�شكيلھ البصري لعبة الإر�اك، إن

السينمائيّة لتسليط الضوء  le zoomصغ�� �عقيده، فالعنوان يت�ئ ع�� تقنية التكب�� والت

ع�� التفاصيل، و�ظهار المشاعر �ش�ل أفضل، و�حداث انتقال دلا�ّ�  سريع من العنوان 

 أحمر عر�ض إ�� العنوان الفر�� "شارع جميلة بوح��د" المكتوب 
ّ
الأص�� "قوار�ر" المكتوب بخط

ون الأسود، فتجسّد تقنية التكب�� وال
ّ
 أصغر منھ بالل

ّ
تصغ�� حركة التقر�ب والإ�عاد و�� بخط

الدّلالة العميقة ال�ي ينقلها إلينا العنوان، �� تجسيده لسؤال صو�ّ� عن الوجود والكينونة، 

 وجود المرأة بالفعل ووجودها بالقوّة.

  الإهداء وسؤال الموت: 2.2

 �جّلت الرّوائيّة ر�يعة جلطي إهداءها �الآ�ي: 

 ر�يعة""إ�� بنت أ�ي.. أخ�ي ا�خنساء. 

اءة ال�ي حرمها التار�خ الأد�يّ 
ّ
اعرة تماضر الب�

ّ
إنّ اسم ا�خنساء يوهم باسم الش

رب والتغّ�ي، 
ّ
 تقول ما ��ا �� �امل الط

ً
 خارج الرّثاء، امرأة

ً
ومؤرّخوه إثباتَ وجودها امرأة

د ع�� فا�خنساء المقصودة �� الأخت البيولوجية للرّوائيّة من أب��ا، ا�خنساء ال�ي سمّاها الوال

اسم الشاعرة رمز الإخلاص والوفاء والت�حية والعطاء، فهرّب الاسم من التار�خ إ�� الرّاهن 

 أن �عيد الأحبّة إ�� العالم الآخر،  من هنا فالإهداء يلقي سؤالا متسرّ�ا من 
ّ
غ�� أنّ الموت يأ�ى إلا

�القدر، و�الموت، عوالم التصوّف والصّوفيّة، سؤال الإ�سان �� علاقتھ بال�ون و�ا�جهول، و 
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� لما �عد صورة ا�حقيقة المكذو�ة، سؤال التوق 
ّ

و�الفناء، و�الرّحيل، سؤال الكشف والتج�

وق وا�حن�ن والنوستا�جيا 
ّ

، فخطاب المو�ى لا Nostalgie�حاورة الغائب�ن ع�� مشاعر الش

ي من تو 
ّ
 ب�لمات ليست �ال�لمات، ي�ون با�ح��ة واليأس وا�حزن، والتش�

ّ
ا�� الهزائم ي�ون إلا

أمام حتمية الموت والقضاء، من هنا تحاول الرّوائيّة ر�يعة جلطي محاورة أخ��ا من أب��ا، ال�ي 

اختطفها الموت ذات زمن من الصّبا، إنّ الإهداء يجسّد التسامي الصّو�� والقدرة ع�� مجاوزة 

رحلوا، منذ الإهداء  العالم المادي الذي يقيّد الإ�سان ولا يتيح لھ فرصة لقاء الغائب�ن الذين

�علن الرّواية صوفي��ا، �� جمعها ب�ن ا�حياة والموت بحيث لا يقبلان التباعد والفصل، فتَحْتَ 

درجة الانتقال والعبور من عالم المادة إ�� عالم ، 3»الموتِ حياة... ما ب�ن الموت وا�حياة درجة«

 .الرّوح، ف��يائيا جسديا أو نفسيا روحيا ع�� السّمو والتطهر

ساع الكون: 3.2
ّ
 الغلاف ومحدودية الذات وا�

إنّ القراءة البصرّ�ة للصّورة المنتشرة �� �امل الغلاف، دون أن يحدّها إطار ما أفقيا أو  

ساع ال�ون وامتداده، والمفارقة ب�ن إضاءة سما��ا وعت
ّ
مة أرضها تدلّ ع�� عموديا تدلّ ع�� ا�

�عيدة منعزلة، �� قلعة "لالة ال�املة بنت الكشف، فالغلاف صورة لقلعة حال�ي ا�جهل و 

الصفا" الواقعة �� أعا�� مدينة عشقانة، الفضاء الرّوحا�يّ الذي يحيل ع�� ال�جائ�يّ 

و�دلّ اسم ، 4»ثمّة امرأة هناك«والصّو��، فالغلاف يحيل ع�� أوّل عبارة اس��لّ ��ا النصّ: 

قر��ن لموارد الإ�س، الذي يجعل المر�د وا�خلوة والعزلة، ال�ي �� جوع الم الإشارة ع�� البعد

ف إدرا�اتھ ا�حسّية، وا�ح��ة ال�ي تجعل البعد �� القرب، فا�ح��ة موقف ب�ن 
ّ
متغيّبا، فتتوق

صال ثمّ �عود الافتقار ثمّ ا�ح��ة من جديد، 
ّ
ل والرّجاء، و��ا ي�ون الات

ّ
الرّضا وا�خوف، والتو�

وب المر�دين بنور الله، و�� ا�خلوة �ستطيع والكشف هو ا�جلوة وا�جلاء والوضوح و�شراق قل

الإ�سان قياس نفسھ، و�ظفر بمواهب المنّة ال�ي يراها �� أر�عة أقسام: كشف الغطاء، تنّ�ل 

 5.الرّحمة، تحقّق ا�حبّة، ولسان الصّدق �� ال�لمة
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إنّ بانورامية الصّورة تجسّد الصّمت 

الصو�ّ�، الذي �عدّ صمتَ وس�وتَ الكشفِ 

لفيض الإل�يّ الذي يخرس الألسنة والفتح وا

ھ تجسيد �حدودية الذات أمام 
ّ
وي�جزها، إن

ساع ال�ون وامتداده، �� شرفة القلعة 
ّ
ا�

المنعزلة تقبع امرأة ممشوقة القوام تنظر إ�� 

البعيد، و�� �� حالة تأمّل وانخطاف، ترى 

ر، �� حالة من الارتخاء 
ّ

و�سمع وتفك

، ا�جسدي، حالة من الغبطة الرّوحية

 ل�حصول ع�� المعرفة والكمال، وح�ن إمعان 

  

النظر �� الصورة يدرك القارئ المفارقة �� الألوان وتوزّعها ب�ن الفاتح والغامق، ب�ن الضوء 

�، و�ذا 
ّ

والظلّ، الضوء الذي يو�� الوضوح والانكشاف والظلّ الذي يو�� بالغموض واللاتج�

صال، وحالة الضياع تحاول المفارقة تصو�ر حالة المعرفة واللام
ّ
عرفة، حالة الانفصال والات

والوصول، امرأة �غيب ملامحها ا�جسمانية �� �امل روحانية تفرضها المناجاة الاستغراقيّة 

  رّ�كم ذلكم الله«ا�حائرة والذات الإلهية،  الهامسة، ال�ي تقوم ع�� ا�حوار ب�ن الذات
ّ
لا إلھ إلا

هو خالق �لّ ��يء فاعبدوه، وهو ع�� �لّ ��يء وكيل، لا تدركھ الأبصار وهو يدرك الأبصار، 

 6».يف ا�خب��طوهو الل

ائي الفاتنال.3 عر وا�خطاب الرّو
ّ

 :ش

عر �� ا�خطاب الرّوائيّ " قوار�ر شارع جميلة بوح��د" الاستشهادَ 
ّ

يجاوز حضورُ الش

ف �� النصوص المستحضِرة
ّ
للنصّ الشعريّ الصو�ّ� وغ�� الصّو�ّ� �غرض التدليل ع��  الموظ

رمزا وجزءا من المنظومة الدّلاليّة «فكرة أو قضية، ليص�� عند ر�يعة جلطي �� حدّ ذاتھ 

ل�خطاب �ش�ل عام، و�قدر ما يضيف للنّصّ ع�� المستوى ا�جما�ّ�، و�فجّر لغتھ ويسهم �� 



                    دليل الآداب و اللغات            50-28ص /1/2024/العدد/3ا�جلد        

Letters and Languages Guide                            Volume: 3 Issue:1/2024/pp.28-50 
 

 

33 

 

مغزى معّ�ن، تأخذ م�ا��ا �� ت�و�ن النصّ و�ساعد التشكيل والبناء، يصبح وحدة دلاليّة ذات 

 .7»�� إثراء الفكرة و�نتاج الدّلالة، بل ولغة النّصّ ع�� حدّ سواء

عر العر�يّ �� نصّها الروائيّ، 
ّ

إنّ الرّوائيّة تمارس قانون الاختلاف حّ�ى ح�ن حضور الش

ك�ّ� العمودي القائم ع�� الواحدية �� ب
ّ

نائھ، بل تكسر ذلك وقد إذ لا تتقيّد بتصميمھ الش

عريّ ومن ذلك استلهامها لقول ا�حس�ن بن منصور ا�حلاج: 
ّ

تكتفي بإيراد شطر من البيت الش

 "النّاس مو�ى وأهل ا�حبّ أحياء" ، وهو ما نجده أيضا ح�ن استلهامها لقول الت��يزي:

 لا �سأل عن الطر�ق،

 أنت الطر�ق..

 و لا �سأل كيف ا�خلاص،

 أنت ا�خلاص..!

د يوتو�ية النصّ الروائي، إإّ��ا تنفتح ع�� حقل التصوّف لتؤسّس 
ّ

س��اتيجية كتابية تؤك

عريّ 
ّ

، فلا غرابة أن 8»أنجع طر�قة لإضفاء الشاعر�ة عل��ا«�الصّو�ّ�، وهو و فتطبع نصّها بالش

تدخل الشعر �� نصها، فتفتتح �عض فصول الرواية بومضات شعر�ة تأملية ع�� إيقاع 

نفسها �� طر�قة الالهاي�و اليابا�ي التأم��، �س�� من خلالها إ�� الكشف والاكتشاف، إّ��ا 

لذلك تزول غرابة إدخال الشعر ضمن المؤلفات الصوفية «للشعر، الصوفي�ن تضم�ن 

ھ، ح�ى ليمكن أن يقال إنھ �اد الاستشهاد بھ، أو ع�� الأ�ح الاستئناس بھ أن وتطر�زها ب

 ، و�مكن رصد هذه الافتتاحيات الشعر�ة �� الآ�ي:9»يصبح قاعدة مطردة لا تتخلف

 النص الشعريّ  الفصل

 التوشيح
 واحدة واحدة..نجماتھ.     يتفقد الليل 

 بالوحوش!الأرض ��جّ والسقوط.  إياكن 

 �شقّ الص�� نصف�ن.ّ ..   ال�اسر أنيابللشوق  2

ت ع�� الطر�ق     قل��ا المكسور.. 5
ّ
 تخ��ى أن يجرح أحدا  تلمّ زجاجھ المشت

ھ ع�� سفر.!  تن��ى..    ع�� قلق تتفقّد ز�ن��ا.. 17
ّ
 أن

 ومن ا�حبة تصبح �ل الآلام شافية.      مولانا جلال الدين الرومي 26
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 لماذا مررت بالبارحة؟!          ددت أن تأ�ي سريعا..كم و  32

 يلوح �� الأفق.!    ��يء ما.. 34

 وغرس تفاحة ا�حروب.!      رسم ا�حدود..      نزل آدم.. 36

 الصوفيّة وسؤال الوجود والكينونة: .4

يھ للأ�عاد الصوفيّة لا ير�د أن ي�ون ثور�ا بقدر ما ير�د أن 
ّ
إنّ ا�خطاب الرّوائيّ ح�ن تبن

ل ي�ون مسالما، 
ّ
ھ خطاب �س�� لإثبات الذات �� قبولها للآخر ا�خالف وا�ختلف، الذي �ش�

ّ
إن

ھ الوجھ الضروري للعملة الواحدة/الإ�سان، ومن 
ّ
 لا ينفصم، إّ��ا تنظر للآخر ع�� أن

ّ
معها كلا

ما كتبت بيانا/ مانيفيستو 
ّ
هنا فالرّوائيّة ر�يعة جلطي لم تكتب رواية مناهضة للرّجل، و�ن

ص الإ�سان من ذ�ور�تھ الفاسدة، ذ�ور�ة التدم�� والإلغاء وا�حو وتحو�ل �س�� لتخلي

العمران إ�� رماد، وهو ما نقف عليھ �� قبول الرّوائية ل�خصيات رجالية غ�� سلبيّة تقدّمها 

ي سلطة الذ�ورة 
ّ
ع�� أّ��ا �خصيات تدافع عن المرأة، وتقدّم �خصيات �سائيّة سلبية تز�

القمع، وهو ما نجده �� م�ن الرّواية عندما تقبل صوت الرّجل ا�حبيب و�عيد إنتاج الذ�ورة و 

ي إ�� الرؤ�ة والبص��ة، فتقول:  لم أستطع «مصطفى الذي تخاطبھ خطابا صوفيا يجاوز ا�ح��ّ

أن أبرأ منك. كذب المثل الشائع القائل بأنّ البعيد عن الع�ن �عيد عن القلب... فللقلب العاشق 

ومحيطات وقارات ومجرّات �عيدة. أنا أراك يا مصطفى، فهل أنت  عيون ترى عن �عد مسافات

 .10»ترا�ي؟

إنّ سؤال الوجود والكينونة سؤال مشروع �س�� من خلالھ ر�يعة جلطي إثبات وجود 

يحاول القهر إزالتھ، وجود للمرأة فيھ حقّ العيش وا�حبّ وا�حزن والتعب�� عن آلامها وآمالها 

سويّ ا�حسوب ع�� ع�� م�وّن صو�ّ� كمظهر من 
ّ
مظاهر حداثة ا�خطاب الرّوائيّ والنصّ الن

فظ الصّو�� �ا�حبّ 
ّ
ا�حساسية الرّوائيّة ا�جديدة، المس�ونة بالصوفيّة �� استحضارها لل

وا�حلول والكشف والباطن والسرّ، والعشق، وا�خلوة، والص��، فح�ن تحدّث ليناز مصطفى 

 فتقول لھ:
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ك تراها �� ـما زلت أنظر إ�� السّماء �لّ «
ّ
 مساء. أزور نجومها لتقرّ��ي منك. وأدرك أن

الوقت نفسھ �ع�ن العالم ع�� المناظ�� الباردة، بينما أشاهدها بالع�ن ا�جردة ا�حارّة. تراها أنت 

 ببؤ�ؤ الباحث المكتشف بينما أخاط��ا بمناجاة القلب ال�اشف لأسراره.

 .11»و�ّ� دوما..ـ حسنائي ليناز. ز�نة البنات.. وفية �حسّك الص

إنّ رواية "قوار�ر" �س�� للتأكيد ع�� وجود المرأة �ائنا فاعلا دون إلغاء للرّجل، فالمرأة 

صورة النفس، والرجل صورة الروح، فكما أن النفس جزء من الروح، فإن التع�ن النف��ي 

ن�لاتھ، أحد التعينات الداخلة تحت التع�ن الأول الرو�� الذي هو آدام ا�حقيقي، وتن�ل من ت

 12».فالمرأة �� ا�حقيقة جزء من الرجل، و�لّ جزء دليل ع�� أصلھ، فالمرأة دليل ع�� الرّجل

غة: .5
ّ
 الصوفيّة وشعر�ة الل

غة الصوفيّة شكلا �عب��يا يجاوز 
ّ
رواية "قوار�ر" خطاب عرفا�يّ وجدا�يّ �عمد إ�� الل

العر�يّ، وت��ل مادتھ منھ، و�� تتفاعل مع مجال التصوّف العالميّ أو «المألوف، إّ��ا رواية 

تتداخل مع الرّواية التار�خيّة، وتتقاطع معها من حيث العودة إ�� التار�خ العام أو ا�خاص 

وا�حفر �� ثنياه لا بقصده استعادتھ �� جموده، بل من أجل تحيينھ وقراءتھ قراءة جديدة تملآ 

ستفيد من منجز جنس الرّواية كما أدب جديد �«، فالرّواية الصّوفيّة 13فراغاتھ، وترمّم ثقو�ھ

تواضع عليھ الدّرس النّقديّ �� جمّاع مبادئھ وخواصھ الكتابيّة بلا تجر�بية م�خٍ وانفراط دلا�ّ� 

رات...)، لا 
ّ

فجّ، بقدر ما ينفتح ع�� بقية الأجناس الكتابيّة (شعر، تصوّف، مديح، رسائل، مذك

جّل الما��ي ا�حد�يّ المغّ�� وع��ه ع�� تضرب عن المع�ى التار��ّ� ودروسھ، فتنفتح ع�� �

 ، فما الذي يمّ�� لغة هذه الرّواية؟14»�خصياتھ القلقة

إنّ النصّ الرّوائيّ "قوار�ر شارع جميلة بوح��د" نصّ جما�ّ� من حيث لغتُھ، يراهن ع�� 

غوّ�ة والبلاغيّة والأسلو�يّة، رغم حمولتھ الإيديولوجيّة الفكر�ة ومضامينھ 
ّ
الشروط الل

ط، من هنا عمدت ر�يعة الف
ّ
لسفية المنتصرة للذات المهمّشة �� ظلّ مجتمع ذ�وريّ متسل

ھ لا يمكن 
ّ
غة الوضعية بلغة الرّمز، علما بأن

ّ
التعب�� عن عوالم غ�� عادية «جلطي إ�� إبدال الل

ل �� قوالب لغوّ�ة جاه بلغة عادية، ولا يمكن القبض ع�� معان مائعة غائمة تجلّ 
ّ
ة ز عن التش�
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عمل الصّو�ّ� ع�� خرق البناء المعتاد، وطمس بنية المعيار والقضاء ع�� نوع القراءة ال�ي  لذلك

غو�ة وجدنا رواية تجنح لاستعمال لغة كشفية من 15»تنسب إليھ
ّ
، ومن هذه ا�خاصية الل

تجر�ة الكشف الصّو��، تن�اح عن التعب�� المألوف ولا تنحاز للغة الفلسفة والمنطق بقدر ما 

غة الألم وا�حلم، والرؤ�ة وما ورائيات، تكسر النمطيّة، و�عمد إ�� الغموض والغرائبيّة �عد إ�� ل

وال�جائبية، والمفارقة والتناقض، والإلغاز والإ��ام أحيانا، ل�ون التجر�ة غامضة مشوّشة، إنّ 

الصوفية تتيح لنا قراءة ثنائية الغياب/ ا�حضور، غياب الإ�سان وحضور الوحش، غياب 

وحضور العقل، غياب النظام وحضور الفو��ى، غياب اليوتو�يا وحضور العاطفة 

غة 
ّ
ر شعر�ة الرّواية، وتحوّل الل

ّ
 بالكتابة الآلية ال�ي توف

ّ
غة إلا

ّ
الد�ستو�يا، ولا ت�ون يوتو�ية الل

وسيلة متمّ��ة لإنتاج نص شعريّ بفعل "اللاإرادية النفسية «إ�� أداة كشف و�عب��، فت�ون 

ع أنّ هذه اللاإرادية طر�قة تتفوّق ع�� طر�ق سرد الأحلام ف�ي تتيح إنتاج ا�حضة"، والواق

ل �� لا شعورنا �لّ ثانية ولا ندركھ، وهذا ممّا يوجب علينا أن نتحرّر من 
ّ
القول الذي يتش�

، و�ذا 16»الرّقابة الاجتماعية ومن الرقابة الأخلاقية ع�� السواء، ل�ي نحسن أن نفهم أنفسنا

 مشروعا: فيغدو الأدب «لآلية فإنّ الكتابة ا
ّ
تؤسّس لأدب جديد يخلق لغتھ ال�ي لا ت�ون إلا

 فما تمظهرات الصوفية �� لغة الرواية؟، 17»يوتو�يا اللغة

اية .6  :تمظهرات الصوفية �� الرّو

 تتمظهر الصوفية �� رواية "قوار�ر شارع جميلة بوح��د" ��:

 الم�جم الصو��: –أ 

�� الرواية دلالات معنو�ة وجمالية معاصرة خلافا للدلالات  "الصوفية"لفظة حمل ت

�غلق «التقليدية، ومن هذه الألفاظ: (الكشف، ا�خلوة، ا�حلول، التوحّد...)، تقول الروائية: 

�أ��ا �سكن «، 19»حلاجة داخل حلاجة تتكشف �� ال�حظة«، 18» غرف��ا ��دوء وتخت�� بنفسها

، 21» فسها ��؟ حيا��ا �� حيا�ي، فأ�حتا واحدة...هل سكبت أمي ن«،  20»م�� ��. تحل �ي.

روحھ رو�� ورو�� روحھ من رأى روح�ن «،  22»لأ��ا انتقلت ب�امل كينون��ا لتحل �� وجودي...«

 بدنا
ّ
 .  23»حلا
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 أسماء الصوفي�ن والصوفيات: –ب  

ومي، ومن هذه الأسماء، حلاج، حلاجة، را�عة العدو�ة، عبد الرحمن ا�جدوب، جلال الدين الر 

 إخوان الصفا...

 اقتباس وتضم�ن النصوص الصوفية: –ج 

 ومن هذه الاقتباسات أشعار جلال الدين الرومي �� قولھ: 

 ومن ا�حبة تصبح �ل الآلام شافية، وأشعار را�عة العدو�ة �� قولها: 

 عرفت الهوى مذ عرفت هواك

 وأغلقت قل�ي ع�ّ� مذ عاداك

 وقمت أناجيك يا من ترى 

 ولسنا نراك خفايا القلوب

 وقولها أيضا:

 أحبك حب�ن حبّ الهوى 

 وحبّا لأنك أهل لذاك

 والاقتباس من أشعار ا�حلاج �� قولھ:

 للناس حجّ و�� حجّ إ�� سك�ي

 ��دى الأضا�� وأهدي م�ج�ي ودمي

 والاقتباس من أشعار عبد الرحمن ا�جدوب �� قولھ:

 ومن جاور القدرة طلاتو  بحمومها

 نقاه ومن جاور الصابون جاب

كما نجد الروائية تضمّن نصوصا من رسائل إخوان الصفا وخلان الوفا كما �� توظيفها لرسالة 

 من رسائل "مجموعة الرسائل".

ائية: –د   البعد الصو�� �� اللغة الرو
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 لماذا عمدت الروائية إ�� توظيف اللغة الصوفية؟ 

ب من نفحة
ّ

صوفية، فاستعملت  لا شكّ أنّ ر�يعة جلطي �س�� �خلق توليف لغويّ مرك

رمز�ة الرواية وتكثيف رؤ���ا « ال�لمة الصوفية ب�امل ثقلها الدلا�� وتكثيفها الرمزيّ، لتعضيد 

، إّ��ا تحاول امتلاك 24»الشعر�ة. {��ذين العنصر�ن}، الم�جم الصو�� والتناص الصو��

بلورة « � خصائص أجناسية جديدة، و�سم كتاب��ا بمواصفات فنية ودلالية وجودية ترتكز ع�

رؤ�ة جمالية صوفية ذات خصوصية. ومعانقة المبدأ الإ�سا�ي �� الكتابة، ودمج الأد�ي/ 

ا�جما�� ضمن السياق�ن: العرفا�ي والمعر��، والمراهنة ع�� مبدأ ا�جاهدة النفسية �� صوغ 

ف –تجر�ة الكتابة، أو انخراط التحقّق النّ��ي �� التجر�ة الصوفية 
ّ
 25».الواقعية للمؤل

اية:ال .7  عنف الذكوريّ �� الرّو

 �ع�ي الذ�ورة؟ ذاما

إّ��ا جملة السّلوكيات والتصرّفات المفروضة ع�� الذ�ور، تقود إ�� التصرّف مع الإناث 

بمنطق السيطرة والإكراه، ورواية "قوار�ر شارع جميلة بوح��د" خطاب مقاوم ليس للعنف 

إ�� مواجهة خطاب طائفيّ  ا�جسدي الممارس ع�� المرأة فقط، بل هو خطاب يجاوز ذلك

يتحدّث عن مطلق «عنصريّ منتَجٍ حول المرأة �� ا�جتمع العر�ي الراهن، خطاب مقاوم �خطاب 

، يرفض ا�خضوع والاستسلام 26»المرأة/ الأن�ى و�ضعها �� علاقة مقارنة مع مطلق الرّجل/الذكر

ل ع�� القهر والقمع للهيمنة الذ�ور�ة، خطاب يحاول ممارسة العنف الفحو�ّ� ذاتھ كردّ فع

ط الذ�وريّ، وع�� التعدّي ع�� منطق الأنوثة، فالرّجل لا يفهم الأنوثة لذا تصرّح ر�يعة 
ّ
والتسل

هل يفهم منطق الأنوثة؟ هل يدرك منطق «جلطي من خلال السؤال الإن�اري: 

هل يفهم الرّجل منطق الأمومة. لن �ستطيع. ليس ذنبھ. هكذا خلق «، 27» الأمومة...مستحيل

أولئك الذين «، و��ذا السؤال ترفض الروائية الانحناء والرضوخ إذ  28»ناشفا دون مياهها..

ينحنون تحت وطأة الشتائم والضرب ا�جسدي الذي يتعرّضون لھ ويعت��ونھ ظالما، يدفعون 

ثمنا سي�ولوجيا باهضا مقابل ذلك... ثمة رغبة �شر�ة �� ا�حصول ع�� ا�حر�ة والاستقلال، 
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ح�ن تجد نفسها تحت وقع ال��ديد باستخدام القوّة ضدّها، تقود صاح��ا إ�� ردّ هذه الرغبة 

 .29»فعل معارض

هل «إنّ العنف المضاد يصوّر الرّجال �ار��اتور�ا، فيجعل م��م أجساما بلا ذاكرة، 

، يظهرهم �� أ�ساق نمطية 30»للرجال قامات طو�لة وذاكرة قص��ة كما تقول خال�ي عيشة؟

وهنا يظهر الرّجل «عنف عديدة �الضرب، والاغتصاب، والشتم، والإلغاء،  تقوم ع�� أساليب

�� تمثيلات العنف العض�� ع�� وجھ التحديد، فنجد الضرب والإيذاء اللفظي يصل بالمرأة إ�� 

، وتتناول السّاردة �� مشهد �افت��يا الر�م�ي تأزّم العلاقة ب�ن 31»درجات الا��يار ورّ�ما الموت

من خلال صوت "ر�ناس" المقهورة ال�ي لم تكسب ورقة طلاقها من زوجها الرّجل والمرأة 

 �عد لأيٍ.
ّ
 السيا��ي السابق إلا

ما «لا شكّ أنّ العلاقة الطبيعية ب�ن إ�سان و��سان 
ّ
�� العلاقة ب�ن رجل وامرأة، و�ن

لذكر العلاقة الأك�� عدائية والأك�� عدوانية ال�ي يمكن أن تقوم ب�ن إ�سان و��سان �� علاقة ا

، وتتجسّد هذه العلاقة غ�� الطبيعية �� النسق النمطي للعنف الذي يظهر �� مشهد 32»والأن�ى

من الوجع والإهمال «إدمان "ر�ناس" لل�جائر و�قبالها ع�� الانتحار، فقد عاشت أر�ع سنوات 

ط والعنف المر��ي �اد يفقدها صوا��ا، فأ�حت تدخن �شرهة تدم��ية وتفكر �� 
ّ
والتسل

، بل إّ��ا رفضت أح�� صفات الأنوثة، رفضت الأمومة بتناولها �حبوب منع ا�حمل 33»رالانتحا

ما برح �عّ��ها بالعقم، وذلك ما �انت تتمناه. بل إ��ا �شكر الله «�ي لا تنجب من زوجها، الذي 

، �ان زوجها ي�حق ��ا الأذى 34»ع�� �عمة فراق "الماطلا" دون أن يظلّ ر�اط الأطفال بي��ما

أضعها ع�� رضوض جسدي �لما «و�انت �ش��ي علب الز�دة بك��ة، كما تقول:  ا�جسدي،

ضر��ي، وذلك �ي لا تحمر ثم تزرق و�سود. أضع كميات كب��ة ع�� الم�ان �ي تختفي الآثار 

 . 35»البغيضة �سرعة

إنّ العنف الأك�� هو أن �سمّم السياسة والأد�جة، وأن تفسّر الأديان حسب هوى 

ط، هو أن تك
ّ
وليس بتفاس�� رجال قضوا منذ «فّر المرأة لأّ��ا تقرأ كلام رّ��ا بقل��ا وعقلها التسل

خمسة عشر قرنا...فوجدت أغل��ا يرجح كفة مص�حة الذ�ور �� �لّ ��يء ع�� حساب النساء، 
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، العنف الذي يخفي أنّ 36»ولا أومن أنّ الله العادل يرجح كفة �عض مخلوقاتھ ع�� أخرى 

�عزف ع�� �غمات «، ويعلن "أّ��نّ "ناقصات عقل ودين"، و�نتج خطابا "النساء شقائق الرّجال"

ف، ال�ي تتجاوب معها سينما الشباك والإثارة والتجارة �� عناو�ن وأفيشات مثل 
ّ
التخل

"الشيطان امرأة"، ومن النصّ القرآ�ي يقف تراث التخلف عند "كيدهنّ عظيم" ليجعل من 

 .37»�ىالكيد صفة ملازمة للمرأة من حيث �� أن

 غياب الأب:. 8

رواية "قوار�ر شارع جميلة بوح��د" مشروع مناهض �خطاب ذ�وريّ بطر�ر�يّ، �س�� 

بَ الرّوائية �خصية الوالد رمز الأبوّة المهيمنة،  لإذابة الفوارق الإ�سانية، وليس عبثا أن �غيِّ

م منھ، ولم �سند لھ أدوارا 
ّ

�خيفة، ولا شوّهت فلم �عمد ر�يعة جلطي إ�� الّ�خر�ة وال��ك

خلقتھ، ولا وصفتھ بالقبح والنذالة، بل ألغتھ تماما، ولم �عطھ اسما �� �امل الرواية، و�ذلك 

ف�ي تدمج صور �لّ الآباء لل�خر�ة م��م، فالوالد �خصية غ�� مسؤولة، خائنة، تص�� 

ية عن واجبا��ا تجاه الزوجة والا 
ّ
بنة "ليناز" لأهوا��ا وشهوا��ا، ف��حل مع امرأة أخرى، متخل

، وتكرّر 38»لم أعرف �� أبا مثل بقية صديقا�ي، والفتيات اللوا�ي �� مثل سّ�ي«ال�ي تقول: 

�عم لم أعرف �� أبا. لم أره يدخل و�خرج من باب شقتنا. يتنحنح. يحلق «اع��افها مرّة أخرى: 

و ي��ر�ي ذقنھ فيبقي �عضا منھ ع�� حوا�� مغسلة ا�حمام. أو يأخذ يدي الصغ��ة و�قبلها، أ

 .39»ح�ن ألعب بأعواد الك��يت، أو بالولاعة الرابضة فوق علبة �جائره ع�� الطاولة

إنّ خيانة الأب تحيل ع�� خاصية بطر�ركية �� �عدّدية الرّغبة الذ�ور�ة، رغبة 

الإنجاب من الزوجة، ورغبة الإشباع ا�جن��ي المتعدّد من ا�خليلات والمعشوقات، وكسرُ 

حقيقة كسر لم�حمية الأبوّة ال�ي �عدّ مكسبا تار�خيا دهر�ا للذ�ور، إّ��ا حميمة الأب هو �� ا�

رعت المرأة خطاب الغياب، لأنّ المرأة «تحو�ل لموقع الأبوّة من رأس الهرم إ�� قاعدتھ، فتار�خيا 

من ا�حضر والرّجل صيّاد متنقّل، المرأة وفية تنتظر، بينما الرّجل متسول ينتقل و�تحرّش، 

عدُّ منھ ا�خيالالمرأة �� ا
ُ
، و��عادُ الرّوائية للأب ليس الهدف منھ 40»ل�ي �عطي شكلا للغياب و�

 إلغاء وظيفة الرّجل �� العالم الصغ��: العائلة والأولاد، بل هو إلغاء للوظيفة ا�جتمعية ك�لّ.
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إنّ �غييب الأب يخوّل للأم "اصفية الصابرة" وابن��ا "ليناز" حقّ العمل لتغي�� النّموذج 

لتقليدي الذ�وري والأنثوي، والتأث�� �� تقسيم المهام النسو�ة والرّجالية، و�كساب ا

الأمّهات العاملات لد��نّ تطلعا مهنيا أك��، و�ّ��نّ أقلّ «الاستعدادات المتمايزة جنسيا، ففتيات 

 .41»ا�شدادا للنموذج التقليدي للشرط النسوي 

 الكرنفالية:  .9

فالكرنفال هو «دب هو موقف جديد من الواقع الماثل، إسباغ النكهة الكرنفالية ع�� الأ 

من هنا تتّخذ ر�يعة جلطي مشكلات  42»ا�حياة الثانية للشعوب، وال�ي تقوم ع�� مبدأ ال�حك

 تقو�مھ و�عادة صياغتھ، ومن سمات 
ً
الراهن نقطة انطلاق �� فهمها لواقعها الماثل مُحاولة

تتمّ�� بالأسلوب القص��ي المتعدد النغمات، «ف�ي  الكرنفالية تنوّعها الأسلو�ي و�عدّد أصوا��ا،

و�مزج السّامي بالوضيع، وا�جاد بال�حك، أّ��ا �ستخدم ع�� نطاق واسع الأصناف الأدبية 

الرسائل، وا�خطوطات ال�ي يتمّ العثور عل��ا، وا�حوارات ال�ي �عاد  –ذات الطا�ع التمهيدي 

والاقتباسات ال�ي �عاد تفس��ها بطر�قة  صياغ��ا، والمعارضة الساخرة للأصناف ا�جادّة،

 .43»ساخرة

إنّ ما يث�� ال�حك هو تلك التشو��ات ال�ي أضف��ا الروائية ع�� �عض ال�خصيات، 

ك�خصية "الماطلا" زوج "ر�ناس"، فلل�حك قدرة ع�� تقر�ب الأشياء، و�دخالها �� دائرة 

ط
ّ
ھ سيا��ي معروف طموح �ش�ل مر��ي، عنيف، ومتسل

ّ
صال، إن

ّ
، وأنا�ي... الماطلا... الات

يصفونھ ��ذا لأنھ �شبھ المطرح أو فراش السر�ر ال�خم المنفوخ. يبدو فضا �� إقبالھ و�دباره «

وش�لھ. ح�ى كلامھ بصوتھ المقعر ع�� شاشات قنوات التلفز�ون. لم يكن يخفي تملقھ 

 . 44»السيا��ي، ونفاقھ الدي�ي...

لد الفحل الساطوري، وما وسم هذا المشهد من تظهر الكرنفالية �� مشهد �سمية ال�� باسم و 

عيب يا بنات لا ��خرن من خلقة الله.. ثم إ��م لم يخلقوا «لغة ساخرة ح�ن تصو�ر الوزراء، 

هكذا ولم تلدهم أمها��م ��ذا الش�ل.. فقط بقاؤهم �� كر��ي السلطة زمنا طو�لا، هو ما 

ر��م!
ّ

 .45»�خم مؤخ
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واية من خلال اس��اتيجية النظام الرّمزي كما عمدت ر�يعة جلطي إ�� كرنفلة الر 

لفع�� التتو�ج / ا�خلع الكرنفالي�ن، فجعلت من الملك/ الذكر المتوّج بتاج السلطة مخنّثا، لقد 

��جّلھ ال�حك « خلعت التاج عنھ وجعلتھ مهانا مث��ا لل�خر�ة وال�حك الذي �عدّ انتصارا 

ة خلع التاج �� مشهد النادل الشاب ، وتتجسّد خاصي46»ع�� ا�خوف الذي �ان سمة الإ�سان

يقف عند طاولتنا مبتسما، «ا�خنّث الذي كسرت من خلالھ الروائية شوكة الذ�ورة، فتقول: 

يمضغ علكة بحر�ات مبالغة �� الأنوثة... غادر النادل الشاب وهو يتمايل بحر�ات أنثو�ة، تنظر 

أصبع��ا القابضت�ن ع�� ر�نا إليھ من تحت رموشها و�� تنفض السيجارة، ثمّ أشارت ب

م�ي:
ّ
 السيجارة نحوه و�� ت�ل

ساء -
ّ
  47».شف�ي.. هؤلاء مساك�ن ومقهورون أك�� من الن

 �حلم:ا .10

من تمظهرات اليوتو�يا ا�حلم �عالم سعيد، ورواية "قوار�ر" رواية حالمة �عالم �سائيّ، 

الفضاء من فضاء ع�� قرار ثوري ضدّ البلدية وسياس��ا، "مانيفستو" عصيان إداري �غّ�� 

ساء المثقفات، وتتحوّل فيھ المقا�� إ�� مأوى يوتو�ي، 
ّ
ذ�وري إ�� فضاء �سويّ، �سيطر عليھ الن

و�رتبط مص�� الرؤ�ة اليوتو�ية بمص�� المثقف�ن، فإذا �انت اليوتو�يا وجدت مأوى، فلم يكن «

ر�ن الأحرار رواد المقا��
ّ

 وسط المفك
ّ
 .48»إلا

طة الذ�ورة غ�� مباليات بارتفاع سعر برميل الب��ول �ساء رفعن مانيفستو ضدّ سل

لت الروائية فضاء �جيبا 
ّ
وهبوطھ، غّ��ن الفضاء وقلبنھ رأسا ع�� عقب، ومن قوّة ا�حلم ش�

ساء فقط. �� �امل أناق��نّ. من �ل الأعمار «
ّ
مقاهيھ مليئة با�حور. مقاه ��ج بالنساء. بالن

واحدة أخرى ليست «لسياسة، و�ؤلفن المشاريع، ، �ساء مثقفات يوشوشن �� ا49»والأجيال...

�عيدة ع��ا، منكبة ع�� جهاز الكمبيوتر، ر�ما �� تن�ي ملف مشروع ستدافع عنھ �� الساعات 

 . 50»المقبلة

ال�خر�ة والازدواج، فتجعل من  خلال مشهد ا�حلم �ستعمل الرّوائية اس��اتيجية

وشارع باية، وشارع آسيا جبار، وشارع  شوارع المدينة مؤنثة، شارع بقار حدة، وشارع وردة،
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سوة سطو��ن ويستبدل دور المقموع 
ّ
الر�مي�ي، وشارع ال�اهنة، وشارع تين��نان، وهنا تمارس الن

بدور القامع، وي�خرن من الذ�ور بنفس أساليب �خر���م وتحرّشهم، فت�ون الّ�خر�ة 

راثنھ، وذلك ع�� نحو يخلع اس��اتيجية خطاب مقموع يقاوم بھ المقموع قامعھ، و�ن�ع عنھ ب«

عن القامع أقنعتھ ا�خيفة، و�حيلھ إ�� �ائن يمكن مقاومتھ، والانتصار ع�� أدوات قمعھ ال�ي 

تتحطم مع �سمة ال�خر�ة الماكرة ال�ي �� نوع من المقاومة با�حيلة، إذا استخدمنا عنوان 

قموع�ن �� مقاومة وهو الكتاب الذي �عرض �حيل الم». المقاومة با�حيلة«كتاب جيمس س�وت 

قامع��م، واستغلالهم ش�ى ا�حيل لتحقيق أهداف المقاومة ب�ل وسيلة ممكنة، ولذلك أطلق 

 ع�� كتابھ، وهو: 
ً
 شارحا

ً
 فرعيا

ً
 .51»كيف ��مس ا�ح�وم من وراء ظهر ا�حاكم«المؤلف عنوانا

 ال��اية الد�ستو�ية:. 11

، فإنّ 52»خارج الواقع نحو "هناك"�� أن تقذف ا�خيّلة «إذا �انت وظيفة اليوتو�يا 

ر�يعة جلطي ختمت رواي��ا بثلاث برّانيات متلاحمة: برانية فضائية �� الم�ان الآخر، وهو مدينة 

ا�خراب الرّمادية أين �ستحيل شارع جميلة بوح��د مجرّد خابية من ط�ن ورماد، إ�� م�ان خال 

�� ال��انية الزمانية ال�ي تتجاوز زمن  من أيّ حياة أو حركة، م�ان متفحّم، وال��انية الثانية

الرواية إ�� زمن تخيي�ّ� هو زمن ما �عد ا�حرب الثالثة ال�ي شنّ��ا الذ�ورة، زمن ممتدّ منذ نزلَ 

آدمُ ورسم ا�حدود وغرس تفاحة ا�حروب! و�رانية ثالثة �� برانيّة ال�خصية، و�� �خصية 

الرّجل العاري وهو ينبش الأرض ��ست��ية النّجمة "م��ا" رمز ال�ونية والوجود، ال�ي ترقب 

 وجنون بحثا عن السائل الأسود.

عريّ با�خيال العل�ي والفنتاز�ا 
ّ

ل سردا جهنّميا يم��ج فيھ الش
ّ
هذه ال�ّ�انيات الثلاث �ش�

لتخرج ر�يعة جلطي من اليوتو�يا إ�� الد�ستو�يا، د�ستو�يا الدمار، د�ستو�يا السائل الأسود 

لمال والتنمّر والقهر. و�ستمرّ حركة البحث والنبش، لت�ون بنية ال��اية رمز السطلة وحبّ ا

ح�اية داخل ا�ح�اية، ح�اية د�ستو�ية داخل ح�اية يوتو�ية، �علن ف��ا الروائية عن فساد 

 مستمر يمحق آدمية الإ�سان.

 لماذا خرجت الرّوائية من اليوتو�يا إ�� الد�ستو�يا؟
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ثالثة، ��اية الدّمار أنّ خلق عالم يوتو�ي �ع�ي البعد عن أدركت ر�يعة جلطي �� ال��اية ال

تصف أ�خاصا بأّ��م يوتو�يون، فهذا يو�� بأّ��م «الواقع، فاليوتو�يا تحليق فوق القمّة، وأنْ 

لا يمل�ون حسّا بالواقع، وأنّ مشروعا��م أو أف�ارهم لابدّ أن تفشل لأّ��ا تتجاهل الإم�انات 

لا�� لن يؤ�ي أ�لھ، والعالم سيظلّ مح�وما �سلطة المال، سلطة ، والمشروع الإص53»العيانية

بأع�� ما أو�ي من قوّة، ضاح�ا «الرّجل العاري المهووس بالبحث عن الغ�ى، الرجل الذي يصرخ 

 مقهقها مرّة، و�اكيا مجهشا نا�جا أخرى:

 أنا غ�ي.. غ�ي.. غ�ي، أنا جبّار.. جبّار.. جبّار!!! -

ش تحت الرّماد ثمّ يختار من  يلقي الرّجل العاري ببقايا
ّ
الكتاب �� السائل الأسود، ثمّ أراه يفت

 . 54»ب�ن ا�حطام ما يرفع بھ أوتاد خيمة

 الانفتاح الأجنا��ي: .12

ل من خلالها ر�يعة جلطي إ�� ذاكرة ا�جتمع 
ّ
الكتابة الرّوائية رؤ�ة إ�� العالم تتسل

الكتابية ل�حصول ع�� ا�حقّ �� الذ�وري، فتمارس المقاومة ضدّ السلطو�ة، وتمارس ثور��ا 

الوجود والمعرفة، وك�لّ كتابة ثور�ة لا تل��م با�خطاب الأحادي تجاوز الروائية  الأحادية إ�� 

ل بناء روائيا �جينا، باروديا 
ّ
�ساهم �� تكس�� أحادية الملفوظة و�حدّ من «التعدّدية، فتش�

جميلة بوح��د نصا �غي��يا وار�ر شارع ، ولما �ان نص رواية ق55»نقاء الش�ل الرّوائي ومعيار�تھ

حاد أو «يتحرّك ضمن علاقات التداخل الأجنا��ي الذي �ع�ي  وجدناه
ّ
إنتاج المع�ى عن طر�ق ات

، من هنا حضر الشعر والأغنية والرسائل 56»تصادم جنس�ن اعتمادا ع�� اس��اتيجيات مختلفة

 للقوان�ن الموروثة عن ا�جنس، وتحقيق
ً
ا للرواية ا�جنس المتمرّد عن �لّ �� نصّ الرواية كسرا

غة الفص�� مرفقة
ّ
أصواتھ،  ة�ة النصّ و�عدّدير بالعامية تحقيقا �حوا القوان�ن، وحضرت الل

 فوجدنا الشعر الم�حون �� قول عبد الرحمن ا�جدوب:

 إذا احلف فيك راجل بات راقد.. و�ذا حلفت فيك امرا بات قاعد..!

لا سيما وقد ك�� الهرج، «...ن مجموعة الرسائل ووجدنا حضورا للرسائل بتضم�ن نصّ م

، والرسالة الثالثة وا�خمسون، 57» وخاضت الأـمة �� الأموال والدماء، واشتد الكرب والبلاء...
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قد تصل أو قد.. من ليناز إ�� مصطفى، ورسائل إخوان الصفا وخلان الوفا، أمّا عن الأغنية 

 فوقفنا عند أغنية بلاوي الهواري:

 ل�� يحب�ي..."ا�حبوب ا

 نروى من عينيھ �شفى

 نحبّھ كما يحب�ي

 والثمرة �ستاهل الوفا..

 القلب ال�� ما يحب�ي

 58ح�ى أنا �عطيھ بالقفا..." 

 كما حضر الشعر الصو�� لابن سبع�ن الأندل��ي وجلال الدين الرومي وشعر ا�حلاج.

 الفو��ى/ النظام: .13

فالد�ستو�يا بحث عن يوتو�يا إنّ الكتابة عن الفو��ى �� �� الآن بحث عن النظام، 

الموت «مفقودة، إّ��ا كتابة مقاوِمة ورافضة، ودمار مدينة عشقانة هو إقرار "ر��وري" بأنّ 

لم �ع�� الرّوائية عن المدينة الم��ارة  ،59»أك�� واقعية من ا�حياة خارج ��خيص الشرّ المطلق

ما م�حت �لّ معالمها جعل��
ّ
ا مدينة مح��قة، لم يبق م��ا بتمثيل ووصف قبحها المعماري، و�ن

 غ�� الرّماد، وغ�� أعواد تص�� أوتاد خيمةٍ صنعها الرّجل العاري.

إّ��ا ال��اية الثالثة ��اية الدّمار �عد ��اي�ي ا�حلم والأمل أين ترفض الروائية السلطو�ة 

دام الرّجل العاري السائدة �� ا�جتمع، والواقع المر�ر، متنبّئة ب��اية اليوتو�يا ال�ي لن تتحقّق ما 

 متمسّ�ا �سلطة المال.

 ختام: .14

 مقار�ة لنصّ "قوار�ر شارع جميلة بوح��د" لا يمك��ا إ�� أن تقع �� �حر الرّحلة 
ً
إنّ قراءة

ي  غة غ�� الأرضية المؤسّسة ع�� الرّو�� والتخيي�ّ� ، لا ع�� ا�ح��ّ
ّ
الصّوفية، و�� شاعر�ة الل

تنظ�� �خصوصية التجر�ة الرّوائية ا�جزائرّ�ة عند ر�يعة العق�ّ� المعيق ل�حر�ات، فيفلت م��ا ال

سوي، بما تخلقھ ح�ن الكتابة ا�خالفة 
ّ
جلطي ال�ي �عدّ علامة مائزة �� ا�خطاب الرّوائيّ الن
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سوي ع�� السّواء، بانفتاحها ع�� 
ّ
المناهضة للمألوف �� ال��اكم السّرديّ العر�يّ الرّجا�ّ� والن

ا�جديدة �خلق حساسي��ا ا�خاصّة ع�� استلهام التار�خ واستدعاء تقنيات الكتابة الرّوائية 

�خصياتھ، وع�� فضاءات الروحانية الصوفيّة وعوالمها ا�حالمة الاستكشافية، دون إلغاء 

ل الوجھ الذي لا �ستغ�ي عنھ المرأة.
ّ
 الآخر/الرّجل المقابل الذي �ش�
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