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 ابالسٌ   /إلٌوت 
 ودلالات الحضور والغٌاب

 
 محمد جودات: أ. د          

 .جامعة محمد الخامس ـ الرباط

 هذه الدراسة

تهدف هذه الدراسة تمدٌم لراءة نصٌة تسعى إلى بحث علالة 
الاتصال الانفصال التً ٌإسسها الشاعر العربً الحدٌث مع نموذج 

مات هذا التعالك النصً التً الشعر الغربً، محاولٌن بذلن تسجٌل س  
وذج مللنص العربً مع غٌره من وجهة نظر ما نزعمه من طرح. والن

الذي نحاول لراءته هو نموذج الشاعر العربً الحدٌث بدر شاكر 

فً علالته مع نصوص  (1)"أول من كتب لصٌدة حرة" بصفته –السٌاب 

. لٌوتإ، خاصة منها نصوص الشاعر والنالد الإنجلٌزيمن الأدب 
 النظر إلٌه أحٌانا ه ٌتم  التً افتتن بها هذا الشاعر العربً لدرجة أن  

 .(2)"إلٌوت. ت.س ـكتلمٌذ شعري ل"

البحث إلا فً كونها  تهم   أحكاما نمدٌة مثل هذه لا ن  أوطبٌعً 
نص له )للبحث( أن ٌكشف عن طبٌعته  "تعالق"تإازره فً تحدٌد 

 لٌإكد طرحه النظري أو ٌلغٌه.

 النموذج الشعري السائر:إلٌوت*/ 

أو الفنانٌن ٌملك معناه التام لوحده. إن  –لا أحد من الشعراء »
دلالته وإدراكه إدراك لعلاقته بالموتى من الشعراء والفنانٌن، فلا 

 –من أجل المقابلة والمقارنة  –ٌمكن تقٌٌمه بمفرده، لكن ٌجب 
 ه فً علاقته مع الموتى.ٌمتقٌ
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لنقد الجمالً، ولٌس مجرد نقد تارٌخً، ل أوأعتبر هذا بمثابة مبد
والحتمٌة التً ٌجب أن ٌتفق علٌها وٌتمسك علٌها لٌست أحادٌة 
الجانب؛ فما ٌحدث عندما ٌبدع عمل فنً ما هو نفس الشًء الذي 

 حدث إبان إبداع كل الأعمال الفنٌة التً سبقته.

ل ر بإدخاا فٌما بٌنها، ٌغٌ  والآثار الموجودة تشكل نظاما مثالٌ  
الجدٌد )الجدٌد حقا من الأعمال الفنٌة علٌها )ٌعنً الآثار(. والنظام 
الموجود )القائم( ٌكتمل قبل حلول العمل الجدٌد: فمن أجل استمرار 
النظام بعد حلول الجدٌد/غٌر المؤلوف؛ ٌجب أن ٌتغٌر النظام الموجود 
 بؤكمله ولو بدرجة طفٌفة، وبالتالً فإن العلاقات والانسجامات وقٌم

ً تجاه كل الأعمال سوف ٌعاد تعدٌلها: وهذا هو الانسجام كل عمل فن   
بٌن القدٌم والحدٌث، وكل من ٌوافق هذه الفكرة عن النظام فً شكلها 

؛ لن ٌجدها منافٌة للمعقول؛ لأن الماضً الإنجلٌزيالأوربً للأدب 
ٌجب أن ٌغٌره الحاضر كما هو الحال بالنسبة للحاضر الذي ٌوجهه 

والشاعر الذي ٌنتبه إلى هذه المسؤلة سٌنتبه للصعوبات الماضً. 
ٌجب أن ٌحكم والمسإولٌات الكبٌرة، وفً معنى خاص ٌتنبه إلى أنه 

من طرفهم ولا أقول  ـ أقول ٌحكم علٌه ـ علٌه بمعاٌٌر الماضً
/ٌلغً: لا ٌحكم علٌه. بمماثلة الموتى )من حٌث الحسن( أو ٌبتر

. وأكٌد ]أٌضا[ أنه لا ٌحكم علٌه الدونٌة عنهم أو الأفضلٌة علٌهم
اد القدامى. إنه حكم  ومقارنة بهما تتم الموازنة بٌن بمعاٌٌر النق  

 .(3)«ثالقدٌم والحدٌ

 –ت  الإنجلٌزيا بنا أن نسرد هذا النص للشاعر والنالد كان حرٌ  
س إلٌوت ضمن الجزء النظري الذي خصصنا فٌه الحدٌث عن 

ده ضمن الاتصال بالآخر لملامسة نا أن نسرل  التناص، ولكن فض  
التعالمات النصٌة مع الآخر؛ لٌس باعتباره نصا بل نسما تناصٌا. على 
 –أن لهذا النص النمدي نمط اشتران عدٌدة مع جوانب من اشتغالنا 

، رغم الاختلاف معه من –دون أن نكون مجبرٌن طبعا على تبنٌه 
تتموضع  –ته ونسمه وبالطبع فإننا لا نجرد النص من كلٌ   –عدة أوجه 

داخل نمد شعري له خصوصٌات مجال اشتغاله كما ٌحددها هو نفسه 
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ولكن نسعى إلى دخول رحاب شاعر كان له  – الإنجلٌزيفً الأدب 
الأثر الكبٌر على الشعر العربً الحدٌث وعلى السٌاب تخصٌصا 

 من تصوره عن علالة الشاعر بغٌره من الشعراء لاً لنمترب أو  
لٌه: أي عن تصور إلٌوت عن العملٌة ذاتها التً تمت بعده السابمٌن ع

التً تحدثنا عنها  –لٌوت أن عملٌة الإدران إللسٌاب معه. هكذا ٌمر 
سابما بإسهاب من وجهة علالة نص بنص وٌحددها النص من وجهة 

تتم خارج علالة الشاعر بالموتى من الشعراء.  لا –خر آعلالة مبدع ب

فً وجود " شرط إمكان" ا ظلال مبدعٌن؛أي أن ظلال النص وهً هن

ثم إن المبدع ٌجب  (4)النص ما دام إدراكه إنتاجا له على نحو ما أسلفنا
ر تارٌخً أو وضعه مع مبدعٌن سابمٌن لٌس ضمن تصو  

د تتحد   إن هذه العلالة لا، (5)جمالي نمدي نولوجً. ولكن من منظوروكر

خً، ولكن تتحدد ضمن كمجرد فضلة تصنٌفٌة للدراسة والتتبع التارٌ
 تصور ٌمس تكوٌنٌة النص.

إن هذا التصور النمدي الذي ٌربط تكوٌنٌة المبدع بظلال من 
س إلٌوت لمراءات متعددة  - ا للشاعر/النالد تا كافًٌ سبموه كانت دافعً 

الآداب القدٌمة )وكان( مطلعا على الأدب الفرنسً  ٌتقن" بحٌث كان

ٌمة لرامبو وفرلٌن وغٌرهما أثر كبٌر ولد كان لمراءاته العم. (6)"برمته

 .(7)فً نسٌج نصوصه

 الأرض الخراب ذاكرة لنص السٌاب: -ب

بشكل كبٌر ومثٌر للانتباه، إلى  "معتقة"نصوص إلٌوت الشعرٌة  إن  

كما هو  –درجة ٌعتمد فٌها المارئ أنها إعادة كتابة لنصوص مختلفة 
أصلٌة، بلغات  الحال فً لصٌدة الأرض الخراب التً تضم التباسات

الإٌطالٌة(، ولأجناس كتابٌة  –اللاتٌنٌة  –مختلفة )الألمانٌة والفرنسٌة 

 .(8) ورٌة..تضم النصوص، الدٌنٌة والأدبٌة والأسط
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أثر كبٌر على شعراء الحداثة العربٌة  ـ تخصٌصاـ إن لهذه المصٌدة 
ا للموروث الإبداعً والأسطوري ا جدٌدً فعلٌ   الأنها شكلت استثمارً 

الدٌنً.. وبمالب متمٌز. وهذا طبٌعً بالنظر إلى طبٌعة إلٌوت الذي و
اعتبر نفسه شاعرا أوروبٌا، فغادر أمرٌكا وغٌر جنسٌته إلى أصله 

، ونسب نفسه أول الأمر إلى الشعراء الفرنسٌٌن وكان أول الإنجلٌزي
كتبه باللغة الفرنسٌة كما ٌوضح الهامش السابك، وهً إشارة  ما

المحلٌة التً ٌنادي بها بعض شعراء الحداثة واضحة إلى رفض 
العرب، ثم إن النظر إلى الموروث من وجهته الإنسانٌة ودون ربطه 
بإللٌمٌة ضٌمة/على صعٌد الكتابة؛ وتوظٌف التراث؛ أمر واضح فً 
الأرض الخراب، الأمر الذي له أثره فً اتصال الشعراء العرب بهذا 

 النص.

 إن هذه القصٌدة:

اث بمعنى المدٌم ما دامت تشغل اللغة اللاتٌنٌة تستحضر التر *

 .(9)والأسطورة المدٌمة والنصوص الدٌنٌة

تمتصر على النصوص المكتوبة باللغة  * تشغل التراث البرانً لأنها لا
ة، بل تستضٌف اللغات الفرنسٌة واللاتٌنٌة الإنجلٌزٌ

والاشتغال على البرانً تتمخض عنه ملاحظة  (10)ة..الإنجلٌزٌو
 هً أنها: أخرى

 * تستحضر التراث بصفة الإنسانٌة.

غٌر  * تعتمد على الهوامش لإٌضاح إحالتها وتفسٌرها. وهذا تعالك مع
 الشعر )النثر( كما أوضحنا.

 .(11)تنمسم إلى مماطع معنوٌة *

وهذه بعض الخصابص التً نرى أنها حاضرة بشكل أو بآخر فً 
لا إلى اتصال أو  شعر السٌاب، ولبل الحدٌث عن هذا الحضور نشٌر 

، الإنجلٌزيبدراسته فً شعبة الأدب  الإنجلٌزيالسٌاب بالأدب 

ما "وإعجابه المعلن به إذ ٌمول السٌاب فً رسالة وجهها إلى أدونٌس: 
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زلت، أٌها الصدٌق، متؤثرا بالشعر الفرنسً الحدٌث أكثر من تؤثرك 
ٌل وستو الحدٌث، هذا الشعر العظٌم: شعر إلٌوت الإنجلٌزيبالشعر 

 .(12)"ودلن تومس وسواهم

ولإثبات تؤثر السٌاب بإلٌوت نسجل أن الكتابة الشعرٌة التً نشرها 
فً مجموعته الشعرٌة الأولى لم تكن مطبوعة بحضور  8491سنة 

التراث المكثف/الأسطوري منه خاصة، ونركز على التراث لأنه 
سٌعتبر السمة الأساسٌة الممٌزة للشاعر فٌما بعد: أي بعد حضور 

ا من نً رت فهم الشاعر للتراث حتى صار مكو   النصوص التً غٌ  
ن الأساس فً كتابة مكونات النص الشعري عنده، بل لٌصٌر المكو   

 بدر شاكر السٌاب.

فضً ولٌس من باب الصدفة أن ٌتغٌر الشعر عنده تغٌرا جذرٌا لٌ  
إلى شعر جدٌد ومحمل بالتراث الإنسانً )وهذا لٌس إلصاء لأهمٌة 

سمط إلٌوت وإنما إبراز لسبب ثان(. وهذا لا ٌموم دلٌلا وحده لن   الوالع
الشاعر على السٌاب. ولكن ما لد ٌبرز هذا التفسٌر هو حضور هذه 
الخاصٌات فً شعر بدر شاكر السٌاب. ولنؤخذ للتدلٌل على هذا بعد 

خلال لراءة من  ـثبوت الاتصال الإبداعً بٌن الشاعرٌن 

" من رإٌا فوكاي" لصٌدة ـوت وإعجابه به إلٌ /اللاحك/السٌاب للسابك

: ففً هذه المصٌدة نلاحظ توفر بعض "أنشودة المطر" من دٌوان

الخصابص التً تمٌزها عن المصابد الأولى، بحٌث أن الممٌزات 
التً تمٌز هذا النص عن الدٌوان الأول عامة )الدٌوان/الرومانسٌة 

إلٌوت وبشكل مع نص  فٌها الخصابص التً ٌشترن والذات( هً نفس
عام: فاستحضار الأسطورة الصٌنٌة فهم للتراث فً شمولٌته لا فً 
كونه انغلالا على الذات العربٌة، وهذا ممابله فً لصٌدة إلٌوت هو 
الخاصٌة الأولى أي حضور التراث بمعنى المدٌم. كما ٌضم فً نفس 
الولت حضورا لخاصٌة أخرى وهً حضور التراث كصفة للتراث 

س العربً فمط. وحضور شكسبٌر  ولوركا وستٌوٌل هو الإنسانً ولٌ
حضور للنصوص غٌر العربٌة فً ممابل حضور النصوص غٌر 
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ة عند إلٌوت؛ لكن الفارق هو أن نص السٌاب تعذر فٌه الإنجلٌزٌ
لاختلاف طبٌعة المتلمً ولطبٌعة نمل  إٌراد النصوص الأصلٌة بلغتها

ور هذه النصوص وحض ،(13)ه من مناخ إلى آخرر  المفهوم وتغٌ  
الغربٌة ممرونة بحضور الأسطورة الصٌنٌة هً نفسها النمطة التً 

ناها حضور التراث كصفة للتراث الإنسانً ولٌس المحلً. وهذا ٌأسم
أمر ٌوافك ما أشرنا إلٌه من لبل من حٌث رفض إلٌوت للانتماء 

 الضٌك. وهو فً نفس الولت خاصٌة سٌابٌة.

سس على هذا النحو أكبر من لراءة إن العلالة التناصٌة التً تتؤ
، لاً لنسك هذه الإبداعٌة أو   لٌخطٌة للنص الغربً، بل هً تمث

أنسالٌة توظف الأسطورة  واستحضار عبر هذه الآلٌة لتناصات
 والتراث الإنسانً واللغات الإبداعٌة الأخرى...

 "أنشودة المطر"والأرض الخراب عموما تلتمً وكثٌر من لصابد 
؛ وهذا أمر ألح علٌه "السهولة"لخصابص من بٌنها كذلن فً كثٌر من ا

ا، وكان من أسباب رفضه للشعر الكلاسٌكً/المتعالً، إلٌوت كثٌرً 
لم نمدم هذا الماسم المشترن بٌن الشاعرٌن، لأن السهولة كانت  ولكننا

متوفرة فً شعر السٌاب منذ المرحلة الرومانسٌة، ولكن كان لها غٌاب 
 أحٌانا مع استعمال الأساطٌر الجدٌدة على المارئ العربً.

ما نصل إلٌه فً هذه المراءة السرٌعة هو أن انفتاح السٌاب على 
نسانً، فكان ذلن الانفتاح أشمل التراث الإ إلٌوت كنموذج كان فاتحة

ة الإنجلٌزٌا على نماذج خوله تعامل النصوص على نموذج انفتاحً 
المنفتح على العوالم الترابٌة. وما ٌعطً لهذا الانفتاح خصوصٌته 

ا على مغلك، على نماذج بعٌنها ومشروعٌته؛ إنه لم ٌكن انفتاحً 
نحو اللانهابً/التراث ن، إنه انطلاق ٌفرضها والع إبداعً معٌ  

الإنسانً بمفهومه الأوسع/الجدٌد أي إبداع الإنسان لدٌمه وحدٌثه 
والخلاصة أن السٌاب واحد "وهمومه أٌنما كان/فً الصٌن أو الغرب، 

 الإنجلٌزيمن أوائل شعراء الحداثة العرب، انفتح ثقافٌا على الشعر 
شعره  والشعر الأوربً المترجم منذ أوائل الخمسٌنات، فاغتنى
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العربً بما استوعب من ذلك، فظهر فً ما كتب بشكل تناص/تضمٌن 
إلى مصادره دائما، لكنه ٌطوع تلك النصوص الأجنبٌة إلى  ٌشٌر

ولعل العلالة أعمك من ذلن حسب هذا التصور ـ (14)"موضوع شعره

الذي أوضحناـ وكلمة ٌطوع هذه تشٌر مباشرة إلى عملٌة تغٌر الإنتاج 
وامتزاجه بخصابص المنمول إلٌه  هجرته، / ثمافًال عند تغٌر مناخه

 العربً بوالعه/ )شعر الشاعر(، وٌوضح ذلن حضور السٌاب/
 التفعٌلات مثلا، رغم استمباله للنصوص غٌر العربٌة العراق، وتراثه/

أنسالٌة تبنً كلٌة التحول ضمن  اتوهذه كلها تناص   علٌها. وانفتاحه
 ٌة العربٌة الحدٌثة.ظاهرة ممركزة وشاملة لتفسٌر الشعر

 الهوامش آلٌة تناصٌة: العلاقة بالآخر منذ التؤسٌس: -ج

منذ البداٌة ٌنبا الشاعر العربً المارئ العربً بمصادره؛ ففً  *
فً العدد الخامس من الآداب؛ نجد الحاشٌة التالٌة فً لصٌدة  8491

الخطوط الأساسٌة فً القصة " )لنازن الملابكة(: "شجرة الممر"

نجلٌزي ضاع فً إصورها هذه القصٌدة مقتبسة من أصل التً ت
ذاكرتً منذ سنٌن على أن القصٌدة لٌست ترجمة عن أي شًء، 
وكل ما فٌها من تفاصٌل ومشاهد ورموز لً أنا ولا وجود له فً 

 ."الأصل

ٌهمنا هذا النص بحد ذاته بمدر ما تهمنا ممارسة الكتابة من خلاله،  لا
تخول للشاعر حك الممارسة  التً لا «واسٌةالن»فهو ٌحٌل إلى العملٌة 

الشعرٌة إلا بعد جمع الركام ثم طمسه. وهو هنا ركام/رأسمال شعري 
نجٌلزي ٌوضح العلالة مع الآخر منذ البداٌات الأولى للشعر العربً إ

ممارنة مع بداٌة  ان تارٌخ النشر واضح، وجد مبكرً إالحدٌث، حٌث 
. فالاتصال بالآخر جوز لنا الشعر الحدٌث منذ تجربة الشعر الحر

 ملاحظة ما ٌلً:

أو تحوله على ألصى ـ  الإنجلٌزيوهو هنا ـ حلول النص الآخر  .1
 حد.
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 عبور الجنس الأدبً المصة إلى الشعري. .2

 لبل العبور إلى نموذج السٌاب. –هذه صفة الشعر الحدٌث 

)تموز إله الخصب عند " جٌكور والمدٌنة" جاء فً حاشٌة لصٌدة

ى باسمه. وٌتجدد موته صرعه خنزٌر بري فً الشهر المسم  البابلٌٌن، 
وبعثه كل عام. وعشتار: حبٌبته فً العالم الأرضً وهً إلهة الحب 

" لاة" والتناسل، تبدو أحٌانا وكؤنها أمه، وخاصة فً مراثٌها له. أما

هذا الهامش نجده مرفولا بالمصٌدة عند نشرها  (فحبٌبته فً عالم الموت

هذا ٌعنً بالطبع أن   ،(16)كنه ٌغٌب عنها فً الدٌوانل (15)بمجلة شعر
الهامش فً استثماره فً الشعر لا ٌخرج عن وظٌفته فً النثر؛ وهً 
التوضٌح، ذلن أن المتلمً العربً )والنص ٌتحمك بمتلمٌه طبعا( لم 
ٌكن ٌدرن الاشتغال على المناطك الغامضة بالنسبة له: كالأسطورة 

فة الاشتغال هاته: فإن الهامش حذف من لكنه )المتلمً( بعد دخول أل
(. ومسؤلة الهامش تضعنا بالضرورة 8498) المصٌدة فً طبعة لاحمة

فً صلب موضوع اشتغالنا. ففضلا عن كونها تمنٌة تعلن مصدرها 
الغربً؛ لأنها مٌزة نص إلٌوت الذي افتتن به السٌاب؛ فإنها صفة 

ٌبنً النص أن ٌغٌر تناص أجناسً للنثر مع الشعر. لهذا التصور الذي 
شكل المصٌدة وعلالتها مع النصوص، حٌث لم ٌعد التناص/الاتصال 
مع النصوص ٌتم بتحوٌل النصوص أو محاكاتها، ولكن مع الحواشً، 
ٌتم إحضارها كاملة، كشكل بصري له دلالته التناصٌة بالطبع، وكآلٌة 

 تسمح للنص الحدٌث بالتمولع فً صفة النص المفتوح.

)وغٌره من الشعراء( بدخول تممص شكلٌة لابمة فً  ثم إن السٌاب
الشعر الغربً؛ لا ٌسلم من تممص محمولها، مادام الشكل لا ٌستمل 

 شكل معٌن كمحمول سمٌولوجً عن سلطته الدلالٌة، لأن الانخراط فً
حسب تحلٌل سٌمٌولوجٌة الشكل تناصٌا ـ ط فً أبعاده غٌر الشكلٌة تور  

 .(17)ةفً المصٌدة العربٌة الحدٌث
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إن الإحالات/الهوامش لا تتولف عند المصدر الغربً، بل 
كما استعملت الاحالات عند نموذجه ـ تستحضر التراث بفهمه الواسع 

تستحضر  (18)"من رإٌا فوكاي" بحٌث نجد فً نموذج لصٌدة ـإلٌوت 

الأسطورة الصٌنٌة تفسٌرا للعنوان المنمول بصٌغته الصٌنٌة )هٌاي.. 
عنوان للممطع الأول؛ وفً نفس المصٌدة ٌكتب ك كونغاي( كونغاي،

تكاد تكون  –البٌت والأبٌات الستة التً تلٌه  هذا"الإحالة التالٌة: 

ولبل هذه الإحالة " ة إٌدٌثستوٌلالإنجلٌزٌعن الشاعرة   –حرفٌة 

ٌشٌر إلى التباسه بٌتا من لصٌدة للشاعر لوركا. إن هذا التراكم النصً 
ن لبل تناصا أنسالٌا ما دام لا ٌمتصر على ما سمٌناه م ىالذي ٌصل إل

التباس النصوص وامتصاصها بل ٌتعداه إلى دخول الأنساق غٌر 
الشعرٌة كالأسطورة، ٌضع الباحث أمام ممارنة عنف هذا الإنتاج )بما 
هو تفاعل مشترن للنصوص التً ٌمتصها( مع الإبداع الغربً كحافز 

صال مع الشاعر الغربً على دخول هذه المناطك الإبداعٌة لأن الات
على دخول هذه المناطك الإبداعٌة لأن الاتصال مع الشاعر  كحافز

الغربً وارد، والافتتان بنصوصه وارد بموة أٌضا، ثم أخٌرا ورود 
السبك، حٌث النصوص التً كتبها الشاعر العربً لبل اتصاله بالآخر 

  .(*)لم تستطع الخروج إلى هذه العوالم الإبداعٌة

الاتصال بالآخر لم ٌخرج الشاعر العربً من عالمه لكن هذا 
ففً الممطع الذي ٌعمب العٌنة التً تحمل  ، (19)الشعري التراثً العربً

من أنشودة  –كل هذا الثمل )نعنً الممطع الثانً من رإٌا فوكاي 

نجد الانفصال عن الممطع  (،"تسدٌد الحساب" ـوالمعنون ب –المطر 

 :(20)الأول

إلى عمودٌة الشعر المدٌم بمصٌدة مٌمٌة تعلن  فالشاعر ٌرجع فٌه
 المدٌم: اتصالها بالشعر

 أقصى ذراها، وكم مرت بها الظلم تلك الرواسً كم انحط النهار على    
ــمن ألف نجـ     فما فرحـن بآلاف الشمـوس، ولا   م تردى مسهـا ألـمـ

 تلن المصٌدة، وذلن منطك الاتصال الانفصال.
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 إحالات الدراسة:

                                           

 18. السنة 8. ط91كمال خبٌر بن، حركة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر. ص .(1)
 المشرق للطباعة والنشر والتوزٌع.

 .99نفس المرجع السابك ص .(2)

(3). TS Eliot, Poetry criticism and Practice, p.157 ed. A.E Dysib 1986 

م مفارلة وجهة النظر )النص المبدع التً . ٌذكرنا هذا بتصور شكلوفسكً رغ(4)
ن العمل الأدبً ٌدرك فً علاقته بالأعمال إ»: ٌمول شكلوفسكً (أشرنا إلٌها

لى الترابطات التً تقٌمها فٌما بٌنها، ولٌس إالفنٌة الأخرى، وبالاستناد 
النص المعارض وحده الذي ٌبدع فً توازن وتقابل مع نموذج معٌن، إن كل 

 .«ى هذا النحوعمل فنً ٌبدع عل

طبعا لا تهمنا هذه العبارة من منظورها النمدي ولكن نوظفها بإٌجاز حسب حاجة  .(5)
 البحث لهذا الاستشهاد فمط.

(6). - Stephen Spender, Eliot,p.26 Glasgow : Collins. 1975 

(7). - F.O.Matthiessen. The achievement of. ‘T.S. Eliot, p27 (o.u.p.1959) 

لٌوت: الأرض الٌباب. الشاعر والمصٌدة ص إ ـ س.كتور عبد الواحد لإلإة: تد .(8)
 وما بعدها, المإسسة العربٌة للدراسات والنشر الطبعة الأولى. 95

مثلا ٌشٌر إلى سفر حزلٌال وسفر الجامعة.  «دفن الموتى»فً الممطع الأول  .(9)
«. إنٌادة فرجٌل» )باللاتٌنٌة( إلى «لعبة الشطرنج»وٌشٌر فً الممطع الثانً 
 ( المرجع السابك.51-95)انظر عبد الواحد لإلإة ص 

من الممطع الأول الوارد فً المصٌدة بالفرنسٌة عن بودلٌر ثم  56انظر البٌت  .(10)
 ٌطالٌة عن دانتً.فً الممطع الأول الوارد بالإ 59-51البٌت 

لعبة  –ى تنمسم لصٌدة الأرض الٌباب إلى خمسة مماطع: وهً: دفن الموت .(11)
 ما لاله الرعد. –الموت بالماء  –موعظة النار  –الشطرنج 

. من كتاب الشعر العربً الحدٌث بنٌاته وإبدالاتها لمحمد بنٌس. ولد نمله عن ماجد (12)
بٌروت ص  8499السامرابً فً )رسابل السٌاب( دار الطلٌعة، الطبعة الأولى سنة 

15. 

فً نصوص عربٌة بلغتها الأصلٌة فً  نشٌر هنا إلى حضور لغات غٌر عربٌة .(13)
 لصٌدة )بودلٌر( مثلا لعبد المعطً حجازي.

من لضاٌا الشعر العربً المعاصر: التناص مع »عبد الواحد لإلإة فً دراسة  .(14)
 .84، ص8448سنة  11-18. مجلة الوحدة العدد «الشعر الغربً

= 
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= 

 9ص1_9مجلة شعر العدد  .(15)

-989. انظر لصٌدة جٌكور والمدٌنة ص8498، بٌروتدٌوان بدر شاكر، دار العودة .(16)
984. 

لمحمد جودات.   «الاتصال والانفصال»انظر الفصل الخاص بسلطة الشكل. ضمن  .(17)
     8445ث. جامعة الحسن الثانً.لدكتوراه السلن الثا

 وهً من أنشودة المطر.    –انظر المصٌدة فً  دٌوان السٌاب  .(18)

*
نموذج أنشودة المطر مع المصٌدة  –التماء للمصٌدة السٌابٌة  ٌمكن أن نضع عدة نمط  -

لى التباسات إالإحالات  –الاعتماد على الهوامش  –الإلٌوتٌة منها: عنونة المماطع 
 مطر(. –غٌر محدودة. الاعتماد على تمنٌة اللازمة )بوٌب 

 

ٌلٌة هً سٌدة نذكر هنا بالتناص مع الشعر العربً إٌماعا لأن البحور الشعرٌة الخل .(19)
 الإٌماع وبانٌته.

الممطع الأول الذي منه نماذج الهوامش التً  –أنشودة المطر: من رإٌا فوكاي  .(20)
كونغاي، كونغاي. )دٌوان -تمت لراءتها فً الصفحات السابمة وهو بعنوان: هٌاي

 (.199السٌاب سابك الذكر، ص 
 

 
 
 


