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 ملخص:

فً الحداثة هو الانتمال  ترتكز روح الحداثة على مبدأ الرشد، لأن الأصل
والمراد بالمصور هنا، هو التبعٌة الفكرٌة  .من حال المصور إلى حال الرشد
،  1والإبداع فً التفّكٌر والسلّون الاستملالوالسلوكٌة، أمّا الرشد هو تحصٌل 

وهذه الرّوح الحداثٌة مستّ المصٌدة العربٌة، واخترلت نظامها، من حٌث المالب 
وفً هذا السٌاق ٌمول ، ومن حٌث المضمون من جهة أخرى الشعّري، من جهة،

ففً الشبّاب العربً نزعة إلى التحّرر من لٌود الشعّر العربً  "طه حسٌن:
الموروث هم لا ٌرٌدون أن ٌمٌدّوا أشعارهم بالمافٌة، بل ٌرٌدون أن ٌتحرّروا من 

ذا التحّرر لٌود الوزن التملٌدي، الذي تركه لنا العرب والمدماء، وٌذهبون فً ه
مذهبهم فً شؤن المافٌة، ٌغلو بعضهم فٌرسل الكلام إرسالا، ٌطلمه من كل لٌد 

"لفظً
2. 

 ،فً نزعة الشبّاب العربً 'طه حسٌن'وهذه نبرة واضحة ٌكشف عنها 
وهذا ، التمّرد والتحّرر فً المصٌدة باعتبارها بناء متكاملا لابما بذاته الذي ٌرٌد

حٌث تمرّ بؤنّ المصٌدة هً مجموعة من العناصر  "نازن الملابكة"ما نجده عند 
الطبٌعٌة المإلفة من موضوع وهٌكل وتفاصٌل وموسٌمى، فهً فٌما بٌنما تإلف 
بنٌة خفٌة لا ٌمكن فهمها، ونجد نازن الملابكة تحبذ الشكل عن الموضوع 

 .3باعتبار أنّ هذا الأخٌر أهون عناصر المصٌدة

ً ذاته لاصر على أن ٌضع لصٌدة لأنهّ ف" تمول نازن فً هذا الصّدد:
مهما تناول من شإون الحٌاة، إنهّ مجرد موضوع خام... إنّ المصٌدة لٌست 
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فً  الالتفاتكامنة فً الموضوع...وإنمّا ٌصبح الموضوع مهمّا، وٌستحك 
اللحّظة التًّ ٌمرّر فٌها الشاعر أن ٌختاره لمصٌدته فهو إذ ذان ٌوجه الهٌكل 

أنّ الهٌكل هو أهم عناصر المصٌدة وأكثرها تؤثٌرا  وٌمشً معه... لا رٌب فً
وٌلمّها داخل حاشٌة  الانتشارفٌها، ووظٌفته الكبرى أن ٌوّحد ما ٌمنعها من 

"متمٌزّة
 .فالشاعرة هنا تإكد أنّ للمصٌدة عالمها الخاص بها  .4

لمد رأٌنا أنّ محاولات التجّدٌد فً عمود الشعّر العربً لد ظهرت منذ زمن 
ت، إن لم تكن لابمة منذ وجود الشعّر العربً نفسه، وذلن من خلال الموشحّا

شعر الأراجٌز والمسمّطات، وما إلٌها من أنماط شعرٌة مخالفة للمصٌدة 
العمودٌة ذات الروي الواحد، ولبن كان حبّ التغٌٌّر والتجّدٌد لد مسّ الجانب 

دوافع فنٌةّ  الخارجً للمصٌدة وتعرّض لوزنها كؤبرز مظاهرة إلّا أنهّ ٌحمل
 .5ونفسٌة، ٌجب الأخذ بها أكثر، لأنهّا مإشرات حمٌمٌة للتطّوٌر والتجّدٌد

أنّ كل من الشكل  : هنا رأي تمرّ به "نازن الملابكة"وللشاعرة العرالٌة 
أنّ حركة  "والمضمون وجهان لعملة واحدة، لا ٌمكن فصل جزبٌه، حٌث تمول:

نًّ للمصٌدة، وبٌن مضمونها لتكون بٌن الشكل الف  الشعّر الحر لامت بالربط
"وحدة فنٌّة مترابطة

6. 

المويّ بٌن البناء الشكلً، وما ٌعبرّ عنه  الانسجاموهً بذلن تمرّ بضرورة 
الشاعر من مشاعر وأحاسٌس فكلّ شطر فً المصٌدة الحرّة جاء متفما فً معناه 

وة التعبٌر، ووزنه حسب الفكرة المعبرّة عنها دون زٌادة أو نمصان، وهنا تكمن ل
 .7وهذا ما لا ٌوجد فً المصٌدة التمّلٌدٌة

 : العنوان -/1

ٌعتبر العنوان العتبة الأولى للمصٌدة، ومنه فمد عرفت المصابد فً العصر 
الجاهلً بممدمّاتها و هكذا استمر الحال إلى أن جاء العصر الحدٌث و أصبحت 

إلى  الانتباهما لفت  ممدمات المصابد غٌر كافٌة لتدلّ على لصٌدة بعٌنها و هو
 ضرورة وضع عنوان للمصٌدة المعاصرة فٌكون بذلن مفتاحا لنص الحداثة.

وللعنوان دلالة وإحالة معٌنة على نص معٌنّ، فهو لابحة دلالٌة ذات 
طالات مكتنزة، وهو مدخل أوّلً لابدّ منه لمراءة النصّ، وٌدلّ أٌضا على العمل 

 انتماءه لأدب ما. الأدبً محددا هوٌته وماهٌته، وٌكرّس
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فهً ترى أنّ العنوان  "بشرى البستانً"أمّا إذا ذهبنا إلى النالدة العربٌة 
عبارة عن رسالة لغوٌة تعرف بتلن الهوٌة فتحدد مضمونها وتجذب المارئ لها، 

"وتغرٌه بمراءتها، وهو الظاهر الذي ٌدلّ على باطن النصّ ومحتواه
8. 

أهمٌة بالغة لما ٌثٌره من تساإلات  وللعنوان فً نظر الشعراء المعاصرٌن
لا توجد لها إجابة إلّا فً النهّاٌة وبالتالً فهو ٌفتح شهٌةّ المارئ للمراءة أكثر، من 

فً ذهنه، والتًّ بالضرورة سببها  الاستفهامخلال تراكم مجموعة من علامات 
الأول هو: العنوان، فٌنظر إلى دخول عالم النصّ بحثا عن إجابات عن تلن 

ساإلات بغٌة إسماطها على العنوان، ولم ٌصبح هذا الأخٌر زابدة لغوٌة ٌمكن التّ 
استبصالها من جسد النصّ، وإنمّا أصبح عضوا وعنصرا أساسٌا ٌستشار 

 .9وٌستؤذن

فهنان عناٌة تامة من ناحٌة المبدعٌن الشعراء بالعناوٌن حتى إنّ الشاعر 
ء ٌطلبون منه أن ٌضع لهم أسماء عبد الوهاب البٌاّتً ٌذكر أنّ كثٌرا من الشعرا"

لمصابدهم أو مجموعاتهم الشعرٌة، مع أنّ عبد الوهاب البٌاّتً ٌعٌب ذلن علٌهم 
وٌستغرب من أمرهم وكٌف ٌكتب شاعر دٌوانه، ولا ٌعرف كٌف ٌختار 

 .10العنوان

والذي محل "لنازن الملابكة  "عاشمة اللٌّل "عنوان  ولفنا عندإذا  و
لشاعرة ٌنتسب شعرها إلى هذه التمّالٌد الرّمزٌة الممترنة أنّ ا نلاحظدراستنا، 

( وأوّل 7491عاشمة اللٌّل ) بغداد  "باللٌّل، حٌث بدأت هذا بدٌوانها الأوّل 
بما  الانتباهعنوان الدٌوان نفسه، إذ ٌلفت العنوان  الانتسابمظهر من مظاهر 

خٌر الحضور ٌنطوي علٌه من هموم الشاعرة وآلامها وآمالها، وٌكشف هذا الأ
المتمٌزّ للأنا العاشمة التً تفرض وجودها، وتحدد دلالتها بإضافتها إلى اللٌّل، 
بٌنما ٌكشف من ناحٌة أخرى الحضور المتمٌزّ للذات المعشولة للٌّل الذي الترن 

 بالأحلام والإبداع مثلما الترن بالكآبة والموت.

 فًناحٌة، ومجالا للتؤّمل فالشاعرة تجعل من اللٌّل ملاذا لمن فمد النهّار من 
، ومن ناحٌة أخرى جعلت من اللٌّل مصدرا ومنبعا للوحً من خلالهالأنا ذاتها 
لعلالتها بالوحً وشدة بكثرة نجد تكرر كلمة اللٌل المرآن الكرٌم ففً ، 11والإبداع

 ژ ڃ ڄ ڄ ڄ ڄ ژ لوله تعالى: التؤمل، منها

    ڳ ڳ ژ، ولال أٌضا: 12

 .13 ژ ڱ    ڱ ڱ ڳ ڳ
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دلالة عظٌمة حٌث أنّ اللٌّل الكبٌب ٌبعث الكآبة وهذه  'عاشمة اللٌّل'وان ولعن
الأخٌرة حالة ملازمة من حالات عشك اللٌّل، تمترن بمعانً الفناء والموت التً 

 .14ٌنطوي علٌها اللٌّل، بالمدر الذي تمترن بمعانً الإبداع والشعر

ٌل رفض لعالم من المعروف أنّ اللٌّل نمٌض النهار، حٌث أنّ عشك اللّ 
النهّار وانسحاب منه إذ لا ٌعرف اللٌّل سوى من فمد النهّار، فلذلن تنطوي 

 الانسحابدلالات اللٌّل فٌما تنطوي علٌه فً شعر نازن الملابكة على معانً 
إلى الذاّت والإبحار إلى عوالم الأحلام والخٌال، بٌنما تنطوي دلالة النهّار على 

 ڄ  ڦ ڦ ژ: ، لال الله تعالى15ة الماسٌةرمضاء الوالع الخشن والحمٌم

 ژ ڃ ڃ     ڄ  ڄ    ڄ

هذا التعّارض بٌن اللٌّل والنهّار تعارض  .16

فً أزواج متعددّة من الثنّابٌات، تتعارض  ابأساسً فً شعر نازن، ولكنهّ ٌنس
 .17فٌها الأنا مع الآخر والخٌال مع الوالع، والحلم مع الحمٌمة

ن فً الشعر المعاصر كان ٌحتل الرتبة الأولى إذن ٌمكننا المول أنّ العنوا
وٌكونان  اثنانمن العناصر،  فمد كانت هذه العناوٌن تتكوّن من لفظة أو 

متنالضٌن فمد تكون تحمل رمز اسم معٌنّ أو شخص أو أسطورة، ومنه فمد كان 
 العنوان العتبة الأولى لنص الحداثة.

 تجاوز عمود الشعر:-/2

لمدٌمة على المالب العمودي، الذي شكل خاصٌتها بنٌت المصٌدة العربٌة ا
ونظامها، وبعد مجٌا الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي، الذي وضع الموالب الموسٌمٌة 
للشعر العربً، ذات الشطرٌن، والمحصورة فً الستة عشر بحرا المعروفة، 
تابع الشعراء هذا التملٌد، لسنوات طوال، وأصبح نظاما خاصا ٌمٌز المصٌدة 

ة، ومن تجاوزه فمد أخل بهٌكلها، لكن مع بداٌة تطور الحٌاة، ظهرت العربٌ
بعض المحاولات التجدٌدٌة على مستوى هذا الهٌكل، فً أواخر المرن الخامس 
وأوابل الثامن الهجري، مع ظهور الموشحات حٌث كانت ثورة وتمردا على 

ان للشعر أمّا فً العصر الحدٌث فمد ك .18المصٌدة فً الأوزان والموافًنظام  
نجلٌزي والفرنسً دور كبٌر فً تحفٌز الشعراء والنماد على إحداث ثورة الإ

الثورة( فً بداٌتها بالثوّرة الشعّر، ولد كانت هذه الأخٌرة ) جدٌدة فً موسٌمى
على المافٌة ونظم الشعر المرسل، وهً شعر عمودي ذو شطرٌن،  و الذي لا 
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ٌة، وهنان من الشعراء من ٌطلك علٌه ٌلتزم برويّ معٌنّ أي أنهّ مرسل من الماف
 .19إلى غٌر ذلن من التسمٌاّت "الشعر الأبٌض "اسم 

على  ءهاولكن هذه المصابد ذات الشطّرٌن لم تلك رواجا هابلا ٌشجع شعرا
حركات  "فً  "مورٌة "فً نظم أمثالها والسبّب فً ذلن كما ٌرى  الاستمرار

، ضف بطرٌمة تمرٌرٌةنوع من الشعر أنّ الشعراء ظلوّا ٌكتبون هذا ال "التجّدٌد
سلمى '، وهنان سبب آخر كما أشارت إلى ذلن   20،إلى ذلن الأسلوب الخطابً

، أنّ هٌكل الشعر العمودي المدٌم مبنً على تمسٌم هندسً صارم الجٌوشً'
 .21وشدٌد التمّاثل والتوّازن

لة كانت المصٌدة العربٌة المدٌمة صارمة، ملتزمة بالوزن والمافٌة، متخلّ 
بدٌكورات فخمة من بٌان وبدٌع وجناس وطباق ومجاز واستعارة ولا تخلو من 
الحكمة والمواعظ وغٌرها من الأفكار الفلسفٌة، حٌث كان تصمٌم بنابها ثابت 

التفّعٌلات فً البٌت الواحد، والذي ٌكرر  وثابرالشكّل، وهذا راجع إلى تغٌٌر 
ا التفتنا إلى المصٌدة الحرّة إذ، و22موسٌمى إلى عموم المصٌدةالنفسه وٌنمل 

، ذات تفعٌلة واحدة ةنّ الإٌماع موسٌمى خاصلأ ،)المعاصرة(، وجدنا عكس ذلن
سابدة مع بعض الموافً، لتخفٌف وطؤة الإٌماع الواحد، ودفع السّؤم عن أذن 
سامعها أو لاربها، بالإضافة إلى أنهّا تتمٌزّ بالملٌل من المحسنات البدٌعٌة 

حٌث أواخر الجمل والسطور والمماطع ساكنة بشكل ٌكاد أن ومظاهر الفخامة 
 .23ٌكون مطلما

الكلمة المفردة أصبحت وحدة لها " ٌمول عبد الرّحمان عبد الحمٌد علً:
مذالها، الخاص وعلٌه فإنّ الضوء ٌسلط علٌها، وبهذا تكون لد حلتّ محل وحدة 

"البٌت الشعري المعروف فً المصٌدة العمودٌة
24. 

ر المعاصر فً تحرٌن موسٌمى المصٌدة على مدى الحركة اعتمد الشاع
النفسٌة المرتبطة بانفعالات المولف وهذا ما نجده فً طول ولصر السطّور 
الشعرٌة فً المصٌدة بعد أن كان الخضوع للنظام تمنً ثابت، حٌث ارتبطت هذه 

التًّ تحاول الصورة  الانفعالٌةالسطّور فً طولها ولصرها بمدى التدفمّات 
 .25لموسٌمٌة كجانب من جوانب اللغة الشعّرٌة أن تنملهاا

وترى نازن الملابكة أنّ الأساس الذي لام علٌه هذا الفن العربً فً 
الأساس الذي لام علٌه شعرنا المدٌم حٌث كان الشطر أو البٌت وحدة ٌحافظ 
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الشاّعر على عزلة هذه الأخٌرة، ملتزما فً ذلن الخطوات المضبوطة بٌنها 
 .26لً الوحدات التًّ ٌكرّرها إلى نهاٌة المصٌدةوبٌن با

وجاء الشّاعر المعاصر باتجاهاته الحدٌثة ونظر فً نظام الشطّرٌن فوجده 
إنّ الأشطر ، ٌبٌح له شكلا ممٌدّا بنمط معٌنّ ذي طبٌعة هندسٌةّ مضغوطة

المتساوٌة والوحدات المعزولة لابدّ أن تفرض على المادة المصبوبة فٌها شكلا 
. حٌث تطلك نازن الملابكة 27وتساوي المسافات الانضغاط ٌملن عٌن مماثلا

هذه الظاهرة بهندسة الشكّل وهذه الأخٌرة والتً تتطلبّ ممابلة فً الفكر الذي 
ٌستوعبه هذا الشكّل بعٌدا عن السٌّاق، باعتبار أنّ الموالب تفرض شكلها على 

شّعرٌة الشطّرٌة ملزمة المادة التًّ تنحصر فً داخلها، وإذا كانت المصٌدة ال
بالمحافظة على أطوال ثابتة ومسافات متناسمة ٌستلزم أن تكون المادة التًّ 
ٌعالجها الشاّعر ذات مسافات متناسمة، وهذا راجع إلى حكم لانونً مستتر ٌجمع 
بٌن الشكّل والمضمون بحٌث ٌجعل أحدهما ٌإثرّ فً الآخر و ٌتؤثر به إلى  أن 

ه محتاجا إلى بداٌة أولى من هذا الفكر الهندسً الصّارم وجد الشاعر الحدٌث نفس
الذي ٌتدخّل فً طول عباراته، ولٌس هذا عجٌبا فً عصر ٌبحث عن الحرٌةّ 
وتحطٌم المٌود وٌعٌش ملا مجالاته الفكرٌة والروحٌة وأن إحدى خصابص 

 .28الفكر المعاصر أنهّ ٌكره النسّب المتساوٌة

ة وطٌدة بٌن الشعّر الحر والشعّر ورغم كل هذا إلّا أنّ هنان علال
العمودي، فلا ٌختلف اثنان فً أنّ الشعّر الحر ولٌد شرعً للشعّر العمودي فهو 
مشتك منه، لأنهّ ٌموم أساسا على وحداته الموسٌمٌة ومنه فتفعٌلات الشعر الحر 
هً نفسها تفعٌلات الشعّر العمودي، وعلٌه فارتباط الشعّر العمودي هو عبارة 

اط وثٌك لأنهّ لا ٌستطٌع الشاعر أن ٌنظم شعرا حرا إلّا إذا كان ٌستطٌع عن ارتب
رغم صرامة وشدةّ الشعّر العمودي حسب البعض، هذا ، 29نظم الشعّر العمودي

ما أدىّ بالشعّراء المعاصرٌن إلى استخراج نوع جدٌد للشعّر تستمرّ عنده عامتهم 
مشاعرهم، وٌعبرّون به فٌكون لهم خٌر لالب تنصب فً أفكارهم  وعواطفهم و

 .30عن أنفسهم وحٌاتهم، وهو ما ٌعرف بنظام الشطّر الواحد أو الشعّر الحر

 نظام البحر الشعري:/ 3

ن تجاربهم فً التفّعٌلة باستخدام تفاعٌل البحور وبدأ الشعّراء المعاصر
المفردة وهً: الرمل )فاعلاتن(، الكامل )متفاعلن(، الرجز ) مستفعلن(، الهزج 

 ٌن(، المتدارن ) فاعلن(.)مفاعل
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وهذا ما جعل نازن الملابكة كغٌرها من الشعّراء تمسم البحور إلى نوعٌن: 
 بحور صافٌة وأخرى ممزوجة.

وهً التً ٌتؤلفّ شطرها من تكرار التفّعٌلة الواحدة ستّ  البحور الصافية: -*
ن مرّات وهً: الكامل )متفاعلن، متفاعلن، متفاعل( الرمل )فاعلاتن، فاعلات

 لن، مفاعٌلن( الرجز )مستفعلن، مستفعلن، مستفعلن(.ٌفاعلاتن( الهزج )مفاع

: وهً التًّ ٌتؤلفّ شطرها من تفعٌلة واحدة على أن ٌتكرّر البحور الممزوجة -*
إحدى التفّعٌلات وهما بحران اثنان: السرٌع )مستفعلن، مستفعلن، فاعلن( 

 .31الوافر: )مفاعلتن، مفاعلتن،فعولن(

هذه الكتابة والمراءة الجدٌدة لا تعدّ خروجا  أنالإشارة إلٌه هو  ومما ٌنبغً
عن بحور الخلٌل وإنمّا تعدٌلا لما تموله نازن فً هذا العدد لما ٌتطلبه تطور 

 32الأسالٌب خلال العصور التً تفصلنا عن الخلٌل

والسبّب فً استعمال نازن لبحر الرّمل لأنهّ من البحور الصافٌة، وذلن أنّ 
تٌكون من أسطر شعرٌة متفاوتة فً  البحور الصافٌة أٌسر فً كتابة الشعّر الحر 

لٌة ٌراها مناسبة فً  الطول والمصر ٌستطٌع الشاعر بذلن أن ٌمف عند أيّ تفع
، ولأنّ الرمل ٌطلك فً اللغّة 33نظره، ولد سمً بهذا الاسم نظرا لسرعة النطّك به

له برمل الحصٌر، أي نسجه على نوع من السٌر السرٌع ولٌل سمً كذلن تشبٌها 
      ر ٌروٌه الثمات  رمل الأبح      ، ومفتاح بحر الرمل: 34لانتظام أوتاده من أسبابه

 .35فاعلاتن، فاعلاتن، فاعلات  

 تمول في مثل هذا الصدد:

 36؟اء  ــم  الس  ي ب  ر  غ  ، ٌ  ة  ر  ـــــالحٌ رة  اع  ي، ش  ذ  ا ال  م  

  ً  ب  ا  ــم  س  س  ب   ي  ر  ــغ  ٌ   ة  ر  ـــــٌ  ح  ل   ة  ر  ع  ا  ش    ي  ذ  ـل  ل  م  
/0//0/0 ///0 /0 ///0/0 /0//0/0 
 ن  ـلات  ـــاع  ف   ن  ــلات  ـع  ف   ن  لات  ـــع  ـف   ــــن  لات  ـاع  ف  

 وتمول أٌضا:

 37؟اء  ـم  ــالش   ل  ــٌ  ـل   م  أ   ول  ه  ـج  م  ـالب   ام  ر  ـــغ  الإ   و  ه   م  أ  
 ً  ب  ا  ــم  ش  ش   ل  ــــٌ  ل   م  أ   ل  و  ه  ـــج  م  ل  ب   م  ا  ر  ــــغ  لإ    و  ه   م  أ  
/0//0/0 /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0 
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 ن  لات  ــاع  ــف   ن  لات  ــاع  ــف    ن  لات  ــاع  ــف   ن  ــلات  ــاع  ف  

لٌة هً السمّة الأساسٌة لمصٌدة الشعّر وحدة التفعيلة-3-1 : إنّ وحدة التفع
لٌة واحدة تتكرّر  بصورة منتظمة وذلن الحر، حٌث أنّ الشاعر المعاصر ٌستعمل تفع

من خلال عدد التفّاعٌل فً كل سطر، حٌث ٌستعمل الشاعر من التفّاعٌل العدد الذي 
ما  ٌتلاءم مع دفمته الشعورٌة وذلن فً كل  سطر، وهذا الأخٌر مرتبط ارتباطا وثٌ

لٌة، وعلالة ذلن  مٌة كتابة لصٌدة التفّع عة التشّكٌل الطباعً للشعّر الحر، أو طر بطبٌ
ضا على الكشف عن رإٌة بالإٌماع  وذلن من خلال الكشف عن الوزن والندرة أٌ
 .38النصّ

نلاحظ فً شعر نازن الملابكة أنّ الحد الألصى لعدد تفعٌلات السطّر هو 
...الخ، وحسبما 4، 1، 5أربعة، ولد عابت نازن على استعمال الأعداد الفردٌة مثل: 

لٌة واحدة أنّ هذا العدد من التفّعٌلات لا ٌمكن شطره إلى نص فٌن، لأنّ هنان تفع
لعل هذه النمّاذج هً نفسها تخبرنا لماذا لم  "، و فً هذا الصّدد تمول:39ستبمى وحٌدة

ٌرتكب العرب الولوع فً التفّعٌلات الخماسٌة، ذلن لأنهّا تبدو لبٌحة الولع عسٌرة 
"على السمّع بحٌث لا تحتاج إلى أكثر من إٌرادها للتدّلٌل على ضرورة تحاشٌها

40. 

، 00ونموذج التفّعٌلة هو نموذج حمك مجده وشهرته فً منتصف المرن 
ولد أتٌح لهذا النمّوذج عدد كبٌر من المواهب الفذةّ تبنتّ تطوٌره، ورٌادة هذا 
النمّوذج بدأت بالسٌاّب ونازن وصلاح عبد الصّبور وأدونٌس مرورا بالجٌل 

تجّربة مازالت لابمة بفضل الثاّنً  كؤمل دنمل فهذا ما ٌجعلنا نمول أنّ هذه ال
روّادها الذٌن كانوا ٌعملون على بعث الحٌاة فً نموذجهم، فلا ٌمضً عام إلّا و 

 .41ٌخرج أحدهم دٌوانا جدٌدا أو لصٌدة جدٌدة

مصطلح نغمً ٌلتمً  "التفّعٌلة العروضٌة "ٌرى صلاح عبد الصّبور أنّ 

صطلح الوحٌد فحسب، على صعٌده كل من الشاّعر والناّلد غٌر أنهّ لٌس هو الم
فالمافٌة أٌضا تعتبر مصطلحا نغمٌا تحمل فً طٌاّتها عنصر التطّور حٌث المافٌة 

والآن  "موحدة فً المصٌدة ثم جاء الرّجز فؤوجد بذلن منفذا جدٌدا لتنوٌع المافٌة
نجد فً تراثنا الشعّري العربً المخمسات والمرّبعات والمسمّطات أو 

 .42سً والثنّابٌات العربٌةالموشحّات، والدوبٌت الفار

وٌكشف صلاح عبد الصّبور هنا لمنتمدي حركة الشّعر الحر أنّ هذا 
التحّول الجدٌد فً الشكّل الشعري ٌعدّ أساسا إلى علم مصطلح النغّم اّلموسٌمً أو 
ما ٌسمّى بعلم العروض، وبالتاّلً فالتفّعٌلة هً الخلٌةّ المادرة على التطّور ومنه 
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الموشحة  "ن وعاء شعرٌا أو إناء موسٌمٌا على حد تعبٌره وٌمكن لها أن تكو
أكثر الصّور الشعرٌة دلالة على أنّ التفعٌلة المفردة تستطٌع أن تكون  "الأندلسٌة

 .43وعاء شعرٌا

وبالتاّلً فالحركة الشعرٌة العربٌة الجدٌدة لٌست خارج أسوار الترّاث، بل 
الحة فٌه للبماء، والمادرة هً ضمن أسواره تستمدّ جذورها من العناصر الص
 .44على التطّور مع ممتضٌات التغٌّر واحتٌاجات الإنسان

ٌتمٌزّ بحر الرّمل بالرلةّ والرّشالة، وٌلابم الموضوعات المتصّلة 
تجسدّ فً  وهذا ما والعواطف كالأحزان والأفراح والفخر والحماسة والرّثاء،

ٌٌّن وأخرجوا منه ضروب لصٌدة نازن الملابكة ، ولذا أكثر فً شعر الأندلس
.ومن ناحٌة أخرى تبرز ظاهرتان أكثر خطورة فً التفعٌلة وهما: 45الموشحّات

 التدّوٌر وتعدد الأضرب.

وحدة "أشعار نازن الملابكة  مٌزتالتً  السماتمن  وحدة الضرب:-3-2
حٌث أنّ نهاٌة كل سطر شعري تشتمل على تفعٌلة متشابهة، ولد  "الضرب،

فً لصٌدتها التً  "وحدة الضرب"مطٌع العروضً السابكنلاحظ من خلال التّ 
، وترى 46فجمٌع الأضرب فٌها هً فاعلاتن، فعلاتن "الرّمل "جاءت على وزن 

نازن أنّ وحدة الضرب لانون جاء فً المصٌدة العربٌة مهما كان أسلوبها عمودٌا 
 .47أو حرّا

 ٌجوز من خلال الأبٌات وحسب نازن الملابكة، فالتدّوٌر حسب رأٌها لا
(، وأنّ الشعّر 1، 5، 3، 0فً هذه الـؤبٌات وغٌر ممبولا، فالأشطر المدوّرة هً )

الحر ذو شطر واحد، وبالتاّلً فالتدّوٌر هنا مرفوض كلّ الرّفض لأنّ العرب لا 
 .48تدوّر ضرب الشطّر أو البٌت، وإنمّا ٌدور العروض وحسب

إلى أخطاء  "لمعاصرلضاٌا الشعر ا "فً كتابها  "نازن الملابكة "أشارت 
التدّوٌر التًّ ٌمع فٌها بعض الشعّراء وكؤنهّ فً بعض الأحٌان ٌكون شعرهم خال 
من الإٌماع والموسٌمى، فمد أوردت لنا نازن مثالا تإكد فٌه حمٌمة ما تموله وهً 

 لصٌدة للشاعر خلٌل الخوري من بحر الكامل، وهً كالآتً:

 هز  ـــج  ع  م  ـال ار  ظ  ً انت  ا ف  ن أ  
 ه  ز  ــج  ع  م  ل   ر   ا  ظ  ــت  ـــن  ف  ــن أ  

///0//0  /0/0//0 
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 نـاعلـــن  مت فاعلــــمتفـ

 ؟ن   ـٌ أ   ن  ـم  
 ن   ـٌ أ   ن  ـم  
/0/0/ 

 ـــاعمت ف

 49اث  ت  ـــل  ا أ  ن ــً ه  ن ّ ــك  ـل  ي و  ر  د  لا أ  

 اث  ت  ــل  أ     ا  ن  ــه   ً  ـن  ـن  ك    لا   و   ي  ر  د  أ      لا   
/0 /0/0//0 /0/0//0   /0/0/ 
 ــع  ـا  ت ف  م    ــــن  ل  ـاع  ت ف  م   ن  ــل  ـاع  ت ف  م    ن  ل  

 ه  ز  ـج  ع  م  ـال ار  ــظ  ـــت  ً ان  ـن  ع  وج  ٌ  
 ه  ز  ــج  ع  م  ل   ر   ا  ظ  ت  ــن   ن  ـع  ـج    و  ـٌ  
/0  ///0//0  /0/0//0 
 ن  ـل  اع  ـف  ت  ـم    ن  ــلات  ــــع  ف     ن  ل  

 .....فـح  ز   ـٌ  ار  و  ــغ  ً الأ  ـف   ت  ـمـالص  
 .........فح  ز  ــٌ   ر  ا  و  ـــغ  لأ   ف   ت  م  ص  ص  أ  
/0/0//0  /0/0//0 /0/0//0 
 نـاعلــــفت  م   ــن  ل  ــاع  ت ف  م   ن  ل  ـــــاع  ت ف  م  

 ن  ـــم  ز  ـال س  ر  ـت  ـف  ٌ   اد  ــع  ب  الأ   ل  ـك  ؤ ٌ   
 ن  ـم  ز  ز   س  ر  ت  ـــف  ٌ   د  ا  ع  ـــب  لأ    ل  ـــك  ؤ ٌ   
/0//0 /0/0//0 ///0//0 
  ن  ــل  ـاع  ف  ـت  ـم   ن  ل  ـــاع  ـت ف  م   ـــن  ل  اع  ف  

 س  ــح  أ   اد  ـك  ً أ  ــغ  ص  أ  
 س  س  ح  أ   د  ا  ـــك  ً أ  غ  ص  أ  
/0/0//0  ///0/ 
 ــاع  ف  ـت  ـم    ن  ـل  اع  ــت ف  م  
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 ك  ـٌم  الع   ت  م  الص   ل  ــام  ن أ   ٌن  ح  ا ت  م   س  د  ح  أ  
50 

 ك  ٌ  م  ع  ل   ت  م  ص  ـص   ل  م  ا  ن  أ   ن  ـــٌ  ح  ت   ا  م   س  د  ــح  أ  
/0  /0/0//0  ///0//0  /0/0//0 
 نـل  ــاع  ف  ـت  ـم    ن  ل  ــاع  ـت ف  ـن   م  ـل  ــاع  ف  ـت  م     ن  ل  

 المافية:نظام  -/4

اٌت المصٌدة، وتبدأ  ت من أب لٌتزمها الشاعر فً  آخر كل  بٌ هً الحروف التً 
ت إلى أول ساكن سبمه مع الحرف المتحرن الذي لبل  من آخر حرف ساكن فً البٌ

 .51الساكن

 مثل لول نازن فً الممطع الثانً:

 ا  ه  ا  وادي سر  ـٌل فتاة شهد الـهو ل
                                 /0/0 

ا  ه  ا  ت  ـألبل اللٌل علٌها فؤفالت ممل
52 

                                /0/0 

لحرف الأخٌر الذي تموم علٌه أنهّا ا والممصود بالمافٌة فً الشعر الحرّ  
ة، ومنه فالحدٌث عن المافٌة فً الشعر الحر غٌر الشعر المصٌدة العمودٌ  

العمودي باعتبار أنّ الشعر الحر عمل على كسر هذا الحاجز ودعا إلى التحرر 
إنّ المافٌة العربٌة التً مازالت " من المافٌة وهذا ما جعل مٌخابٌل نعٌمة ٌمول:

طولا حدٌدٌا ٌعرلل شعراءنا، وكان ٌجب أن ٌكسر منذ زمن  سابدة لٌست إلاّ 
"طوٌل

، وبالتالً فالتحرر من المافٌة ٌثري الشعر فً شكله ومضمونه 53
وبإمكانه منافسة الشعر الأوروبً كما عبر عن ذلن أبو شادي، كما أنهّ ٌساعد 

 "والمافٌة عند الخلٌل هً: على إرضاخ النظم للشعر بدل إرضاخ الشعر للنظم.

آخر حرف فً البٌت إلى أوّل ساكن ٌلٌه من لبله مع حركة الحرف الذي لبل 
بدٌل عن تساوي الأسطر الذي ٌحدث  "والمافٌة بالنسبة لنازن الملابكة، "الساّكن

نبرة موسٌمٌة فً أذن السّامع، وبما أنّ الشعر المعاصر لد تخلى عن نظام 
و ألل وضوحا، وهنان فبة من الشطّرٌن فً البٌت الشعري فإنّ درجة الإٌماع تبد

ٌمانا منهم أن المٌم إ "الشعّراء الحداثٌٌن تدعوا إلى ضرورة التحّرر من المافٌة
.و لمد 54نتٌجة لإٌماع التجّربة الشعّرٌة ذاتها  الموسٌمٌة تنبع من داخل المصٌدة

أكّدت نازن الملابكة على وجوب توفرّ المافٌة فً الشعّر الحر مثله مثل الشعّر 
 .55ودي لما لها من أثر موسٌمً على الأذن العربٌةالعم
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إنّ العروض فً الشعر كؤرلام الرٌاضٌات، فمنها " وهذا ما جعلها تمول:
تحددّت العصور والأفكار ونمت وصعدت، فإنّ الأرلام ونسب الشعر 
والموسٌمى تبمى ثابتة لا تتغٌرّ أمّا ما ٌتغٌر فٌها هو الأشكال والأنماط التً تبنً 

إن الموسٌمى مثل لوس لزح ٌبمى محتفظا دابما بالألوان كلهّا ولا ، نسبهذه ال
ٌصنع الفناّنون المجددون إلاّ خلط تلن الألوان و التجّدٌد فً رصفها و التصّوٌر 

أثناء  تهالموسٌمى واحدة لكن الشاعر ٌضفً علٌها خصوصٌفوبالتاّلً ، 56 "بها
 ،ما كانت تتلاعب فً التفّاعٌلنلاحظ أنّ نازن الملابكة كلّ ف التجربة الشعرٌة.

عاشمة 'ومن أشكال المافٌة التًّ وردت فً لصٌدتها ، تتلاعب فً المافٌة وأشكالها
 :ما ٌلً 'اللٌّل

وهو عبارة عن لافٌة موحدة بٌن الشطّرٌن فً البٌت الواحد ومنهم  :لمزدوجا -*
 ، ومثال ذلن:57من ٌجعل كل شطر لوحده أي متتالٌن

 .وبطاوي أحزان المل/يا ظلام الليّل يا 
 . 58وبأنظر الآن فهذا شبح بادي الشح/

ة  المربعّ: -* ة بمافٌ وهو عبارة عن لصابد تكون فٌها كل أربعة أبٌات متتالٌ
 ومثال ذلن: 59واحدة.

 هو يا ليل فتاة شهد الوادي سراها
 ألبل الليّل عليها فأفالت مملتاها

 ومضت تستمبل الوادي بألحان أساها.
 .60ي ما تغنيّ شفتاهاليت أفالن تدر

المافٌة الموحدة بٌن الشطرٌن الأوّل بالرابع ولافٌة أخرى موحدة بٌن  -*
  لولها:، 61السطّرٌن الثاّنً والثاّلث

 رجعي لن تدركي سرا طوته الكائنات.اف
 لد جهلناه، وضنت بخفايا الحياة.

 ليس يدري العاصفة المجنون شيئا يا فتاة.
 .62لماتفارحمي للبن لن تنطك هذي الظ

المافٌة الموحدة بٌن السطّرٌن الأوّل والثاّلث ولافٌة أخرى موّحدة بٌن الثاّنً  -*
 ، فً لولها:63والرّابع

 لم يزل سيري خيالا لفهّ الليّل العريض.
 فهو يا عاشمة الظلّمة أسرار تفيض.

 أه يا شاعرتي لن يرحم الملب المهيض.
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 .64فارجعي لا تسألي البرق فما يدري الوميض

 دة بٌن كل بٌتٌن متتالٌن الداخلٌة والخارجٌة مثل:المافٌة الموح   هذه
 مغرلا في الفكر والأحزان والصّمت الطويل.

 ذاهلا عن فتنة الظلّمة في الحمل الجميل.
 أنصتي: هذا صراخ الرّعد، هذي العاصفات.

 .65فأرجعي لن تدركي سرّا طوته الكائنات

اللٌّل( من خلال المافٌة مٌلها  عاشمةلملاحظ فً لصٌدة نازن الملابكة )وا
إلى المد باستخدام الحركات التً تعوّض عن حركات المد الأصلٌة فً نهاٌتها و 

مع  الالتحامكؤنهّا تودّ إنشاء صورة صوتٌة ممتدة ومتداخلة بالكسر والضّم باتجاه 
 .66الطبٌعة فً اللٌّل العمٌك و الرتٌب باتجاه فضاء اللٌّل الفسٌح

نظام المافٌة علاوة على حركة التفعٌلة الموحدةّ داخل وبهذا نجد أنّ 
المصٌدة هو من أهم ما ٌمٌزّ الشعر الحر، الذي تحرّر من مولعٌة المافٌة، إذ لا 

، البحر نفسهفرق بٌن لصٌدة تملٌدٌة على بحر الكامل وأخرى جدٌدة حرة على 
لمافٌة فً الشعّر الحر سوى أنّ الأولى تلتزم المافٌة ثابتة غٌر لابلة للتبّدٌل، أمّا ا

انطلالا من هذه الظواهر كان لزاما على المافٌة ة للتغٌٌر والتنوع، وعخاضفإنهّا 
 والانتمال الانفعالٌةبعد أن أصبحت أنسب صوت ٌمكن أن تنتهً عندها الولفة 

منها إلى ولفة جدٌدة، وأن تتخلصّ من مشكلة حرف الرويّ الذي تحوّل بدوره 
 .67نملا ومتغٌرا لكنهّ لا ٌخضع لتنظٌم خارجً مفروضإلى أن ٌكون صوتا مت

وعلٌه ٌمكننا المول أن هذه المتغٌرّات الجدٌدة حتمت على شاعرتنا ابتكار 
واستخراج طرق شعرٌة جدٌدة  فمد أصبحت المصٌدة الشعّرٌة الموّة الحرة 
والمعاصرة صورة ناطمة باسم العالم المعاصر وما شهده هذا الأخٌر من 

كسارات، ووجد الشاعر المعاصر نفسه أمام أسباب فرضت علٌه أوجاع وان
طابعا أم مكرها البحث عن شكل جدٌد و عن شكل ٌلٌك بظروف العصر فمد 
فكر ملٌا و اهتدى إلى أنّ ظروف من سبموه تختلف عن ظروفه و أنّ تجاربهم 
هً لٌست تجربته و أنهّ آن الأوان لمعرفة ما وراء المعروف وما ٌخببّه 

د والعالم فهذا الشاعر صلاح عبد الصّبور ٌرى أنّ الشّعراء هم ورثة الوجو
الشّعر و أنّ لهم الحكّ كل الحكّ فً تغٌٌر ملامحه وتبدٌل لسماته و أنّ ملكٌة 

 أرض الشّعر آلت إلى هذا الجٌل فلٌخططّ إذا كما ٌشاء له وحٌه.   
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