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Résumé:

Cette recherche se propose de
répondre a une problématique
constituant la polémique de la
traduction littéraire : L ’Autre est-il
Autre a découvrir dans sa spécifité?
ou bien s’agit-il de le faire passer
par le moule de la langue
d’arrivée? Notre étude se chargera
de répondre a ces questionnements
en vue de définir le sens de fidélité
de [l'acte de la traduction. Le
traducteur en se pliant aux
exigences d’une langue, il est fidéle
a cette langue. Lorsqu’il cherche a
plaire au lecteur, il est fidele a la
langue d’arrivée. Lorsqu ‘il cherche
a reproduire le sens initial et a
restituer le message initial, il est
fidéle au texte original. La question
de la fidélité dépend donc de la
position de [’angle d’approche et
du point de vue de [’observateur,
qui est dans ce cas le traducteur.
La présente étude propose une
réflexion sur la pratique de la
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traduction de la poésie en vue
d’une exploration de diverses
stratégies de codage et de décodage
du texte poétique. Naoum Abi-
Rached, traducteur de [’ceuvre
poétigue de Charbel Dagher
Obscurité aux aguets_ sujet de
notre recherche_, pense que
Dactivite  traductive trouve sa
meilleure  expression dans «
[’émotion textuelle », qui est, selon
lui, un concept efficient dans toutes
les étapes de la production
traductive. Selon ce concept,
reproduire la figuralité du poéte
(hypotypose, hypallage,
hyperbate,..etc) ne garantit pas une
interaction  entre le lecteur
francophone et ['ceuvre  qui
ressemble a celle ressentie par le
lecteur arabophone. Le traducteur
devrait donc régénérer ['effet de
sens, plutdt que rechercher a
reproduire les figures tropiques du
texte poétique original, ce qui
occulte son essence poétique. Notre
étude tient a explorer les stratégies
auxquelles a opté le traducteur Abi-
Rached dans sa présentation de
Charbel Dagher, ce passeur entre
les signes et les cultures et poéte de
lalterite, dans son recueil de

poémes Obscurités aux aguets ou

Mots clé:
Emotion textuelle, ponctuation,
poétique, fidélité, métasens,

codage, décodage.
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Introduction :

"Le poeme en prose est] né d'une révolte contre toutes
les tyrannies formelles qui empéchent le poete de se
créer un langage individuel, qui l'obligent a verser
dans des moules tout faits""

Le poeme en prose est un eclatement de genres littéraires,
c'est un genre hybride de vers et de prose, une révolte en
fond et forme contre les artifices du rythme. C'est une
poésie anarchigue qui rompt avec toutes les formes de
I'expression classique. En supprimant les limites entre
poésie et prose, le poeme en prose a conquis sa liberté et
s'est déclaré unique. Suzanne Bernard, dans son fameux
ouvrage "Le poeme en prose de Baudelaire a nos jours"
souligne que dans un poeme en prose

La variété de l'inspiration (...) n'a d'égale que la
variété des formes : on se trouve égaré dans un
domaine touffu, mal connu, ou les limites ne sont
pas clairement tracées, et devant lequel on se
prend parfois a évoquer avec nostalgie les belles
allées bien tracées de la poésie classique.’

La présente recherche interroge le texte traduit de l'arabe
vers le francais du recueil de poemes en prose intitulé " <lic
day yia" ou "Obscurités aux aguets" du poete arabe Charbel
Dagher. L'auteur du recueil sujet d'étude est Professeur de
littérature arabe a I'Université de Balamand, traducteur de
Rimbaud et de Rilke en arabe et écrivain de plusieurs
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ouvrages de critique et de littérature arabes. Dagher est un
poete du Liban, mais il a passé une bonne part de sa vie en
France ou il a eu son doctorat es lettres de la Sorbonne
nouvelle. Le poeme en prose de Dagher est descriptif,
parfois narratif; le poete a le but de situer le lecteur face a
une vision du monde, une vision qui est parfois fugitive.
Dans sa description du vers en prose, Suzanne Bernard
affirme que le pouvoir de la poésie en prose réside dans la
secrete transfiguration de ses vers qui charge ses mots
ordinaires d'un pouvoir énorme a fasciner le lecteur, elle
parle d'un "mystérieux courant poétique” qui circulent le
long de ses phrases, d'un "polymorphisme” qui déconcerte
le lecteur 3 c'est en ces mots que pourrait se définir la
magie de l'ccuvre de Dagher. Le poeéme de Dagher est
I'expression du moi du poete qui se cache derriére "un sujet-
parlant” auquel il confie le role du locuteur? On assiste dans
le poeme en prose de Dagher a des memoires de la vie du
poete dans le village libanais, ou c'est I'atmosphere
montagnard. Les pierres, la poussiére, les jeux des enfants,
les parents, la bien-aimée, le voyage, la mer, et beaucoup de
themes de la vie quotidienne comme le portable,
I'ordinateur. Les poemes de Dagher sont une incarnation des
scénes de vie intérieure, une réminiscence de doux
souvenirs d'un passe, d'une enfance dure. C'est une poésie
faite de symboles, et c'est au lecteur d'en imaginer les
connotations. Le poéme préte a beaucoup de traductions, a
beaucoup de sens, et c'est a chacun de le concevoir selon sa
perception. La traduction du recueil de poémes était confiée
a Naoum Abi-Rached qui est d'origine libanaise, menant
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une vie en France des I'age de dix-huit ans. Nehmetallah (dit
Naoum) Abi-Rached est professeur des universités au
département d'études arabes de l'université de Strasbourg. Il
est specialiste de littérature arabe moderne et
contemporaine, de traduction et de civilisation arabe.
"Obscurités aux aguets " est un recueil sans préface qui
présente l'ouvrage, ce qui donne libre cours a notre
imagination d'¢laborer notre vision de I'ccuvre selon un point
de vue subjectif. Méme le titre de I'ouvrage n'est ni précéde
ni suivi d'un titre arabe : c'est le traducteur qui éetait chargé
de donner un titre au recueil de poemes traduits de Dagher.
De méme la classification était confiée au traducteur qui a
regroupé les poemes arabes de Dagher en ces six grandes
parties. A l'intérieur de I'ceuvre, le traducteur se suffit des
titres francais qu'il a donnés aux six parties de sa traduction
sans s'attarder a mentionner leurs correspondants arabes.
Recueil aérien, Rachm, Sujet parlant, Blcheur de nuit,
Pierres de vie et Poeme de I'absent sont les titres des six
parties du recueil Obscurités aux aguets. Des le choix des
titres on remarque bien que le traducteur s'est permis une
grande liberté lors de I'acte traductionnel. Cette liberté s'est
traduite non seulement au niveau du choix des titres mais
également au niveau des stratégies de son travail traductif.
Abi-Rached se dresse contre toute visée cherchant a
théoriser I'acte traductif en des régles a ne pas transgresser,
il se dresse contre la notion de fidélité en traduction. Il
préche dans sa perception idéologique de I'acte traductif le
fait de suivre I'émotion textuelle.
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Notre étude s'étale sur trois axes : dans un premier lieu, nous
nous chargeons de présenter l'idée de I'émotion textuelle
d'Abi-Rached, cette idée qui le rapproche de ['école
allemande de Vermeer "le skopos”. Dans un second lieu,
nous tenons a étudier la ponctuation dans l'ceuvre traduite de
Dagher; dans cette partie de notre recherche, nous mettons
en relief les effets de l'adaptation du texte de départ a la
culture cible, ce qui entraine beaucoup de substitutions et de
changements au niveau de la ponctuation. Le sens change, le
rythme des vers change lui aussi. Abi-Rached met de cote
tout sens de fidélité, il se laisse guider par I'émotion du
texte.

Dans un troisieme lieu, nous consacrons la derniere partie
de notre étude a I'analyse des effets de I'ambiguité que le
lecteur cible pourrait ressentir a la lecture du recueil traduit
de Dagher, nous nous attardons a analyser les raisons du
blocage du message verbal de certains poemes traduits de
Dagher, ainsi que la cause du sentiment de
I'incommunicabilité ressenti par le lecteur cible vis-a-vis du
texte traduit.

I. Obscurités aux aguets entre skopos et émotion
textuelle

Existe-t-il une technique spécifique pour traduire
la poésie?”

Naoum Abi-Rached, le traducteur du recueil Obscurités aux
aguets, traite d'une polémique dans son article "Pratique
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traductive appliquée a la poésie arabe" ou il témoigne de sa

révolte contre l'idée de la soumission du traducteur a une
regle ou a une théorie prévue lors de l'acte traductif. Le
traducteur et critigue Abi-Rached se déclare doté d'une
liberté lors de sa mission. Il met en doute le sujet de fidélité
au texte-source. Il traite de "I'émotion textuelle” en tant que
concept efficient de codage et de décodage a toutes les
étapes de la production traductive

L'émotion textuelle est un concept catégoriel,
efficient au codage, au décodage, et a toutes les
étapes de la production. Ainsi, toute traduction
ne peut que celer une performance émotionnelle
intentionnelle de son auteur. (...) il n'est pas
certain que, dans notre produit fini, I'interaction
entre le lecteur francophone et 1'ceuvre, soit celle-
la méme que peut ressentir le lecteur
arabophone.®

Abi-Rached souligne que la traduction est émotionnellement
et intentionnellement imprégnée des traces de son auteur. Ce
n'est point un calque de l'original, ni une transposition
linéaire et littérale du texte source. La traduction ne pourrait
point donc réaliser les mémes effets produits sur le lecteur
du texte original. La traduction est ainsi selon Abi-Rached
un second texte d'un dit second-auteur.

S'agissant de méthode, peut-on soutenir que celui
qui se donne pour objectif de traduire "tous les

242



Rania Hassan Ahmed s s Lty /i rLa traduction de la poésie entre fidélité et trahison D

mots d'un texte et rien que les mots d'un texte" ne
fait pas ceuvre de traduction, ou ne vise pas le
sens?! Que vise-t-il alors ? Si son objectif était
d'établir des équivalences, c'est un dictionnaire
bilingue ou multilingue, voire un glossaire, qu'il
ferait et non pas une traduction d'ceuvre.’

Abi-Rached met en doute les théories des correspondances®

qui, selon lui, produiraient un glossaire ou un dictionnaire
bilingue et non pas une traduction littéraire. Selon lui, il
s'agit peut-étre de ce qu'il nomme une “regénérescence du
sens”. Il proclame plus de liberté, plus de confiance au
traducteur dont I'objectif initial est de viser le sens du texte
original.

Il nous semble que l'objectif de tout traducteur
demeure toujours le méme : chercher a
reproduire le sens initial. (...) la question qui
préoccupe l'artisan de la traduction, ce n'est pas
tant de reproduire uniquement le sens (...) mais
de regénérer l'effet de sens, c'est-a-dire le
métasens ou la semiosis, dirait Umberto Eco, et
la poétique qui s'en dégagent. Ainsi, s'agissant de
poésie et de raison performative®

Il se plaint de toute restriction ayant pour but de délimiter
son acte performatif'® puisqu'il arrive enfin de bien restituer
le sens, méme si pour le faire il ne respecte pas la longueur
des vers traduits.
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Ainsi, de six mots en arabe, je suis passé au
double en francais. Ou est le mal ? objectera-t-
on. Subjectivement parlant, je devrais me réjouir,
car j'ai bien restitué le sens.™

L'acte traductionnel est ainsi, selon Abi-Rached, un
processus qui dépend de l'intentionnalité de son producteur.
C'est a ce dernier de décider des choix de stratégies de son
travail en fonction du but ou de l'objectif de la traduction.
Traduire un texte poétique est selon Abi-Rached un acte
cherchant a bien restituer le sens _ la fonction référentielle
_, a mettre en relief les effets esthétiques du texte traduit _
la fonction expressive _ et a jouer le r6le d'intermédiaire
entre deux cultures différentes d'une telle sorte que le
destinataire ne soit pas en proie de l'incompréhensible _
fonction conative . La traduction en tant qu'une
performance communicationnelle ayant pour finalité le
destinataire, pour but de transmettre une offre d'information
de la culture de départ vers la culture d'arrivée, est dite
fonctionnelle. La conception traductive de [I'émotion
textuelle d'Abi-Rached est dans ce sens fonctionnaliste.
Nous notons que le paradigme fonctionnaliste reconnait que
le traducteur travaille dans une situation professionnelle qui
I"engage a prendre sa responsabilité envers les textes qu'il
traduit : c'est ce qu'Abi-Rached recommande en défendant la
liberté du traducteur lors du processus traductif et en se
dressant contre toute approche théorique préchant la fidélité
au texte source.
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Toute traduction contient une dose de
trahison(...) il convient de poser la question : De
quelle fidélité s'agit-il ? Fidélité a qui ? A quoi ?
Pour qui? Pour quoi?*?

La vision d'Abi-Rached s'approche le plus de celle de
Vermeer, qui inspiré par la théorie de I"action, concoit la
traduction un type d’action humaine doté d’une finalité et
intervenant dans une situation donnee. Le skopos ou la
finalité de l'acte traductionnel est la pierre de base de la
théorie du skopos de Vermeer ou Skopostheorie ou La
traduction en tant qu'action possede un objectif qu'elle
cherche a réaliser a travers le texte cible. Dans Le skopos ou
la théorie de I"action intentionnelle ciblée, le destinataire
avec sa connaissance culturelle du monde, avec ses attentes
et besoins communicationnels_ est un des facteurs les plus
importants dans la détermination de la finalité d’un texte
traduit. Vermeer souligne que toute action a un but ou une
fonction et que, par conséquent, la traduction peut elle aussi
avoir un but particulier. Toute action améne un résultat, un
nouvel objet. L action traductionnelle génere pour sa part un
texte d’arrivée, que Vermeer appelle translatum.

A skopos is intended by the translator; a function
is inferred from certain features of a text and/or
its socio-situational embedding [...] and then
ascribed to a text by a recipient.”

Le skopos est ce que postule le traducteur; c'est
une  fonction déduite  de  certaines
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caractéristiques du texte et/ ou sa situation
sociale qui lui est incorporée (...) puis attribuée a
un autre texte par un destinataire.™*

Dans le skopostheorie le texte original est le point de départ
dans le processus de la production du translatum, mais son
obtention dépend fonciérement du skopos qu’il aura dans la
culture réceptrice; d'ou les métamorphoses dont le texte de
départ pourraient subir lors du processus méme en fonction
de la finalité du texte produit dans la langue et la culture
d'arrivee. Le role du destinataire est primordial dans le choix
établi par le traducteur vis-a-vis des données du texte a
traduire; ce qui est a transmettre littéralement, ce qui est a
modifier et ce qui est a remplacer par des équivalences dans
la langue et la culture cible.

(En) ce qui concerne l'altérité. L'Autre est-il
Autre a découvrir dans sa spécificité véhiculée
aussi par sa langue et son langage, ou bien a faire
passer par le moule de la langue d'arrivée c'est-a-
dire & &tre "travesti" ?%°

I1. Ponctuation et traduction

Si le langage, est déja par lui-méme un choix par
rapport a la pensée, la facon de I'écrire et surtout
de le ponctuer est un choix au second degré, |[...]
ce que les linguistes appellent un surcodage."
(Nina Catach, Ponctuation |, in Catach la
ponctuation, p.3)
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La ponctuation est l'art d'organiser les parties du
discours oral et écrit a l'intérieur du langage, elle a une
fonction métadiscursive puisqu'elle facilite la lisibilité de
I'écrit et aide le lecteur a mieux comprendre les épisodes
ponctues du texte ecrit. Grace a la ponctuation, nous
arrivons a delimiter les différentes composantes de la phrase
et du texte. Elle est a valeur énonciative, puisqu'elle reflete
les traits stylistiques de I'écrivain ou du scripteur d'un texte.
Nina Catach souligne que les trois exigences qui ont fait
naitre le besoin des signes de ponctuation sont a) l'aide
générale a la lecture et a la diction au sens large du terme, b)
l'aide a ['établissement et au traitement du texte et,
finalement, c) l'aide au chant et a la récitation chantée'®.
Selon Catach, I'apparition des marques typographiques est
pour lutter contre I'équivoque dans la lecture, donc pour
mieux comprendre les passages difficiles d'un texte.
L'absence de la ponctuation pourrait créer une ambiguité
entrainant une géne pour la compréhension du texte. Ce qui
met en évidence I'importance de la fonction syntaxique de la
ponctuation :vu que ses signes servent de marqueurs de
relations entre les mots et les phrases d'un texte, cela sert a
mettre en évidence sa structure. La ponctuation a une
fonction expressive, "(il) existe une ponctuation expressive,
qui n'est pas soumise a des regles fixes, mais aux intentions
stylistiques »*’. Catach souligne que la ponctuation a
plusieurs fonctions dans le langage oral et écrit.

Systemes de renfort de I'écriture, formé de signes
syntaxiques, charges d'organiser les rapports et la
proportion des parties du discours et des pauses
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orales et écrites. Ces signes participent ainsi a
toutes les fonctions de la syntaxe, grammaticales,
intonatives et sémantiques.*®

Abi-Rached, le traducteur du recueil 4= yie dldie ou
Obscurités aux aguets, s'est permis a des substitutions et des
omissions au niveau de la ponctuation lors de l'acte
traductionnel. L'émotion textuelle d’Abi-Rached a donné la
priorité a la métasens et a la poétique qui se dégagent de
I'ceuvre plut6ét qu'a un transcodage ou a une adaptation du
texte original a la culture cible.

En effet, chez Dagher, les images tentent
d'exprimer l'indicible et I'incommunicable
inspiration poétique qui semble relever de
I'énigmatique et de l'impénétrable. Ainsi son
codage = métaphorique  tente  d'exprimer
I'impossibilit¢ de décrire l'essence(...) tout le
paradoxe réside dans I'impossible-possibilité ou
la possible-impossibilité de conceptualiser
l'insaisissable : c'est-a-dire I'image.*®

I1.1. Substitutions et omissions

La plupart des substitutions faites par Abi-Rached dans
la traduction des poemes de Dagher sont aux clotures des
strophes, d'une telle facon que le flux voulu par le poete est
interrompu par un point®® qui substitue une virgule** ou un
point-virgule®.
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Nous notons que les signes de cl6ture [le point, le point
d'exclamation, le point d'interrogation ou les points de
suspension] notent les modalités (assertive, exclamative,
interrogative,, suspensive).

Le traducteur du recueil de poémes 4.z yis Slaic gdopte un
rythme saccadé dans sa traduction en ajoutant des virgules
et des points-virgules a l'intérieur des strophes non-
ponctuées de l'original arabe. L'ajout des marques de
ponctuation dans la poésie a ponctuation zéro de Dagher est
bien évident aux clotures des strophes des poemes du
recueil.

Au chapitre V de son ouvrage La ponctuation, N.Catach
consacre la premiere partie aux signes de cléture dont le
point-virgule ne fait pas partie. Le point-virgule n'est pas
donc considéré selon Catach comme un signe de cléture.
Ceci veut dire gu'une strophe ayant un point-virgule a sa fin
ne veut point dire que l'idée développée dans cette strophe la
est terminée; au contraire, I'idée enjambe sur la strophe
suivante. Nous croyons que remplacer le point-virgule par
un point dans le texte traduit est dans ce sens une trahison
vis-a-vis du poeéte et du lecteur cible. Le traducteur en
terminant une strophe du poeme qu'il traduit par un point
final qui est une marque de cloture trahit le lecteur qui croit
faussement que l'idée exprimée dans la strophe est
complétement terminée, que ce qui suivrait n'aurait pas a
avoir, ou aurait un lien étroit avec ce qui précéde : ce qui
n'est pas voulu par le poete.
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Contrairement aux deux-points ou au tiret fermant, le point
note que " I'information est compléte, non "suspendue™; et
contrairement aux points de suspension, que la situation est

accomplie, non "inaccomplie

Regard en cascade.

Le bleu de celle qui se penche a
sa fenétre

Est encrier pour celui qui tient sa
plume

Et leche les formes enfouies.

La fleur de ce qui lui apparait
Est prévision passionnée

D’un regard en cascade.

Des visages a tour de role.
Un visage

Poursuit

Un autre

Qui dévisage

Un autre

Voilé.

Un visage qui n’a pas de miroir,
Et qui ne meéne pas a une

fenétre,

Juste une couleur,

Un frélement ductile

Dans le secret de 1’onde.
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Visage pour ma main, 45 sl
Je le dissimule dans ma poche P agal
Et le rejoins en secret. el adde Jadl

Dans les deux poemes ci-dessus, "Regard en cascade et
"Des visages a tour de réle", le traducteur substitue le point
a la virgule et au point-virgule a la fin des strophes des deux
poemes : La strophe 1 du premier poéme cl6ture sur un
point et non une virgule comme c'est le cas dans l'original;
la premiére et la deuxieme strophe du deuxiéme poeme
cloture sur un point et non sur un point-virgule comme dans
le texte arabe.

Attouchements.

Les doigts ont beaucoup de mots et peu de phrases ;
Des lignes que nous retenons par cceur,
Nous y dessinons ce que nous captons
Du tremblement,
De I’épanchement de ’ceil.

Les doigts ont une mémoire et des partitions
Pour faire parler les absents
Et ranimer les souvenirs.

IIs ont des pianotages et un toucher

Qui reveélent ce qui est cache,

Qui s’¢talent en branches d’arbre ombragé
Enlacant les deux corps.

Les doigts sont des pinceaux,

Leurs couleurs sont d’espace,

Ce sont aussi des cordes,

Leurs melodies sont des frélements

Qui nous rendent, avec nos membres pesants,
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Dans le poéme ci-dessus, intitulé “w\ss ou Attouchements,
Les deux points a la fin du vers 1 de la strophe 2 sont omis
dans le poéme traduit ou Abi Rached les substitue par le
connecteur prépositionnel [pour] qui exprime le but.
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Les deux points sont un signe marquant I'explicitation, ce
signe est rangé selon N.Catach parmi les signes ouvrants.

Il est a noter que Catach a classifié les signes de ponctuation
en trois catégories : les signes ouvrants qui sont orientés
vers la droite, donc vers le segment qui suit; les signes
fermants qui sont fermés sur le segment qui les précede; et
les signes neutres ou la ponctuation est zéro.

L'omission des deux points est une transgression de
I'original ou ils jouent une fonction importante, a savoir :
expliciter le trope métaphorique ou le poete compare les
doigts a un ordinateur qui a une mémoire et des partitions.
Le traducteur a opté pour l'usage du connecteur [pour] a la
place du signe [:] imprégnant le poéme traduit de sa marque
scripturaire et créative.

Le traducteur substitue le verbe étre suivi d'un groupe
nominal qui remplit la fonction de l'attribut, au versl de la
strophe 4, au verbe avoir qui exprime la possession; d'une
telle facon que les pinceaux sont identifiés aux doigts dans
la métaphore utilisée par le traducteur et qui est absente du
texte original, ou les doigts ont — non [sont]- des pinceaux.
Dans le texte traduit, la relation de la possession exprimée
dans <y, &L ou les doigts ont des pinceaux, par une
métaphore identificatrice ou les doigts sont identifiés aux
pinceaux.

Gage ardent.

La froideur, la méme,

Sur le banc de bois, le méme,
Ma main

Apres la sienne.

253



ISSN 1112-7597 2018 asle - silall suall 9 Juo )

Son autre main
Me retient serré
Comme dans un gage ardent.

Mes doigts craignent
la soudaineté de ma nuit,

Et leur froideur. Si je les place sur mes genoux

Ils cessent leur discours,

s’assoupissent dans des lits ravagés.
Je caresse un duvet né dans le coussin de mon attente
Avec la sérénité du résolu dans son affection

Et je rassemble, pour un tricot,
Des fils

Que déroulent de clandestins désirs
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Abdy Sl ) e
Nous notons que le traducteur a eu recours aux virgules-
parenthéses® dans les vers 1 et 2 de la strophe 1 du poéme
ci-dessus pour détacher et isoler le pronom indéfini "la
méme" dans le vers 1, ce pronom qui remplace le groupe
nominal "la froideur"”; et "la méme" qui remplace "le banc
de bois". Le recours du poéte a la répétition implicite dans
l'usage de = ou la méme qui renvoie a 3254 ou la
froideur est pour mettre en évidence le groupe nominal. Le
traducteur en situant le pronom indéfini la méme entre les
virgules-parenthéses situe les mots entourés de virgules sur
un plan différent que celui du reste du vers, ce qui les met
de plus en plus en relief. La strophe 4 du poéme s'étale sur
quatre vers tandis que dans la traduction elle s'étale sur six
vers. Le traducteur ajoute le groupe prépositionnel "pour un
tricot” a sa traduction, ce qui n'existe pas dans l'original. Le
groupe prépositionnel ajouté par le traducteur au vers 3 de la
derniére strophe du poeme est entouré de virgules
parenthéses, ce qui le met en relief.

Je serais des hommes qui <iladl s elall (g Jlay Al
captent ’eau avec les cabestans (SR
de mon squelette.

Besiktas et Uskudarl 2 asSu) 5 iy
S’échangent leurs vagues slall ¥l
Comme les journaux du matin lhaall X o e
Au café des pécheurs. Opdall g8a S
Des voyageurs débarquent, O9 ALl Jasy
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D’autres embarquent, (O3 8l Halay
Les uns prennent aux autres Sl ) e o sdaly oY 5
Un désespoir établi Lasia
Ou un espoir différé T e Sl

La comparaison introduite par "=S" ou [comme si], dans le
vers 1 de la strophe 1 du poéme original " Qs Jau il
S ciladl el " ou " Je serais des hommes qui captent
I’eau avec les cabestans de mon squelette " _ le premier
poeme du recueil Rachm_, est remplacée par une métaphore
dans la version frangaise. Le coordinateur [ et Jest remplace
par "ou" dans la version francaise.

Le bout de ma langue me devance

Rame

Qui leche

Le désir d'arriver

Comme dans un détroit

Entre les deux rives

Mon corps est un pendule qui balance une heure
A la cadence exaltée des rameurs

Se relayant sur I'eau

el i et

L Gl
Jsasll 355

ol G

Crdlaadl s o

ekl ‘_,Jf— O sl aa g
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T

Dans le vers " Sl <o )l s "ou "le bout de ma langue me
devance" la comparaison est substituée par une métaphore
dans la version francaise et le traducteur omet I'outil de
comparaison Ji ou [comme]. Nous notons aussi lI'omission
des points de suspension du dernier vers de la strophe 2 du
poeme, ils sont remplacés par un point final dans la
traduction. Les points de suspension sont, comme le point
final, le point d'interrogation et le point d'exclamation,
considérés comme étant des signes de cléture.

lls rejoignent d'une certaine facon, le non-dit,
mais un non-dit explicite, expressif, car la
ponctuation exprime toutes les sortes de silences,
hésitations, omissions volontaires.?

Catach oppose les points de suspension au point final qui
note contrairement aux deux-points ou au tiret fermant, que
I'information est compléte, non "suspendue"; et
contrairement aux points de suspension, que la situation est
accomplie, non "inaccomplie™*?’

Dans ce poeme, le poete décrit son &me qui oscille entre les
deux rives d'un détroit; le détroit est le symbole de la vie qui
est un passage entre I'existence et le néant. Les deux rives
du détroit sont le moi et l'autre. Le poete est tiraillé entre soi
et l'autre; cet autre est I'étranger a son moi ou l'autre image
du moi. Les points de suspension traduisent I'état d'ame du
poete dont I'existence comparée au détroit, ce passage qui en
le franchissant et en arrivant vers le néant ou le nirvana,
I'ame serait sauvé de ce déchirement entre soi et l'autre, car
elle fusionnerait a ce stade avec l'univers. Les points de
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suspension expriment que cet acte du passage de I'dame entre
les deux pbles du moi est inaccompli tant elle balance entre
les deux rives; en omettant les points de suspension sur
lesquels le poeme clbture, le texte perd ce sens
d'inaccomplissement.

Dans le poéme " =i il <3 ou “car, j'embarque” du recueil
"Rachm", le traducteur omet deux emplois de la figure de
I'oxymoron dans la strophe 1 du poeme.

Car, j'embarque ol il el
De mes routines établies Shlbie) ade Gy Laa
Et je vogue dans du brouillard Gl S sl
A la dérive, cherchant mon chemin RERFENT PR
Dans mon corps étroit : LS PPN
Serais-tu barque ou nuage? e ol didu il

Le premier emploi de I'oxymoron est aux vers 1 et 2 du
poéme arabe " Shaliie) 4ule Cu )y Lea il ou [j'embarque d'ol
mes routines ont jeté I'ancre], mais le traducteur a opté pour
une traduction qui omet la figure de I'oxymoron. Le
deuxieme emploi de I'oxymoron est au vers 4 du texte
original dans "L LG ou " perdu, guidé” qui est omis
dans la traduction. L'oxymoron est une figure de rhétorique
qui établit une relation d'opposition formelle, de
contradiction absolue entre deux mots qui sont coordonnés
entre eux. L'oxymore se met au service de l'antithése, la
mise en relation syntaxique entre les termes opposés dans ce
poeme s'effectue par juxtaposition. L'omission de cette
figure d'antithése prive le poéme d'un sens trés important; a
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savoir : le sentiment d'égarement et de perte d'identité que
ressent le locuteur-écrivant de ce poéme. Nous notons que
I'emploi du je de I'énonciateur dans" =" ou "j'embarque"
interpelle les pierres de base de toute enonciation : le duo
énonciateur et locuteur. Le je de I'énonciateur cache le je du
locuteur ou le producteur effectif de I'énoncé. Le je exprime
son déchirement, sa perte et sa recherche vaine de son
chemin, de son identité. Ni perdu, ni guideé le je du locuteur-
écrivant s'engage dans une recherche de son moi perdu dans
son corps étroit.

Le traducteur, comme il se permet de la liberté d'ajouter des
signes de ponctuation ou de les substituer par des autres
dans son recueil traduit; il se donne également le droit
d'omettre la ponctuation du texte original et d'opter pour la
ponctuation zéro. Ainsi notons-nous, dans le poeme " —lua

Guaadl 34" ou "le brouillard sur le détroit" du recueil
Rachm, que le traducteur a opté pour la non-ponctuation
dans la strophe 2 du poéme, ce qui est une transgression de
I'original ou le poéte emploi quatre virgules découpant ainsi
la strophe et ralentissant le rythme des vers.

Un amalgame dans le détroit Graall A s
Et des soucis établis daia ual o8
g(l)lznsr’r; felrf terre était deux parts JUERR LV S SIS
N ,Oloanaliy

L’une I’autre ) ]
Dans la similitude des frontiéres Al e s
Et I’anxiété des envies. 3 gl ol A
e I B
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Dans le vers " @352 a8l Y 213 5" ou " Me voici n'habitant
pas mes frontiéres” du recueil Rachm, Abi Rached a opté
pour une traduction qui se contredit avec le contexte
sémantique du poeme ou reégne l'atmosphere balnéaire et
domine le champ lexical maritime : "la voile”, " mes
frontieres . En traduisant "¢pdl  Guae A" en
"I'entrebaillement des levres™ et non en [le détroit des deux
rives], le traducteur plonge le poeme dans un contexte
sensuel, ce qui n'est pas le cas dans ce poeme ou le poéte
traite du theme de l'altérité et de la perte du moi dans les
frontiéres de I'ame, du voyage hors de soi comme le titre le
suggere.

Me voici n’habitant pas mes frontieres, oY — M
: N

Le vent dicte, ol el
La voile est feuille qui se léve De quoi créer y sl 48 5 &) il
Des conjectures dans un corps, ‘f'l 2 Lo
_ JRWENPE U DREN

Plutdt, sa plus pure conjecture. s V) allaial
Plutdt : -
«Je est un autre » ")i‘ A i
Dans I’entrebaillement des lévres O8El) (Buiae S

La traduction pourrait trahir le sens du texte original et
orienter la vision du lecteur cible qui ne recoit pas, a cause
de la traduction infidele du sens initial du texte original, le
message verbal transmis de la part de l'auteur du texte.
Dans le poéme "4aial.luw"ou "Eaux pour une scéne”, Abi
Rached traduit le mot "4:3a " dans le titre en " scéne", ce qui
se contredit avec le contexte sémantique du poéme ou
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domine l'idée d'un voyage en bateau, citons les mots
S et "lS "ou "les passagers™ qui sont traduits en "les
usagers”, "2elie 5al8 i 34 54" ou "un bateau a siéges
numérotes” traduit en "une scéne a sieges numérotés”. Le
traducteur a métamorphosé le sens du poeme qui décrit I'état
des passagers d'un bateau a sieges qui les transmettent d'une
rive a une autre dans une station balnéaire. Le poete semble
influencé par I'espace maritime, le voyage par bateau.
Citons les deux ports turcs et le detroit de Bosphore a
Istanbul, auxquels il renvoie dans son recueil Rachm %,

Le traducteur situe le poeme dans une atmosphére d'un
spectacle ou des spectateurs regardent d'autres. Le mot
"voyage" sur lequel la derniére strophe du poéme cléture
renvoie selon ce contexte a un voyage imaginaire, bien que
dans le poeme arabe ¢a renvoie a un réel voyage en bateau.

Le troisieme recueil de poemes figurant dans Obscurités aux
aguets porte comme titre "lalSie dia s Lile 43S 8"
traduit en " Sujet parlant”, ce qui souligne un grand écart
entre le titre arabe et son analogue francgais or il pourrait se
traduire en "Etant absent en me décrivant sujet parlant . Le
titre arabe renferme le je du locuteur-écrivant dans " e 5"
ou "en me décrivant"”, le traducteur omet ce détail important;
a savoir : la présence du je qui annonce en avance au lecteur
du recueil qu'il s'agirait de Il'expérience personnelle de
l'auteur de 1'ccuvre dont le je [le je du locuteur-écrivant] se
cache derriere le je de I'énonciateur.

Les deux points a la fin du vers 4 de la strophe 1 du poeme
sont substitués par une virgule dans le poeme traduit. Le
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pronom personnel "moi" ou " Ul "au vers 2 de la strophe 2
est entouré de virgules-parentheses pour le mettre en relief,
ce qui ne se trouve pas dans le poéme original. Cette
technique qui consiste en un ajout des virgules parentheses
autour d'un ou de quelques mots de la phrase pour le ou les
mettre en relief, est récurrente chez le traducteur Abi-
Rached. Dans le poéme qui suit "izas ) ik el ou
"son ventre me livre a son giron" du méme recueil "
Bdcheur de nuit ", le traducteur a recours a cette technique
en ajoutant des virgules-parentheses devant et apres le
groupe prépositionnel "sans cesse" qui est la traduction du
verbe arabe a la forme négative "l s Y".

Son ventre me livre & son giron, Jeas N Lgiday iy
Et ma couverture blanche au seuil die A elanll jiiala
D'une porte que, sans Cesse, je pousse, Ay e Al Y Gl

De méme, au vers 3 de la strophe 2 du poeme " —elity Ua) ju
algs Je™ ou "Notre lumignon baille sur sa méche" du
recueil "Blcheur de nuit". Le nom commun "tentes" ou
"LLA" est entouré de virgules-parenthéses pour le mettre en
relief.

Comme nous habitons en nous-mémes, non en Y Llal g & S )
elle, b

Dans nos baluchons portables 4 NRE é
Que nous dressons, tentes, C
Ll Ledans

La substitution des points de ponctuation par d'autres
pourrait mener un changement de modalité, ce qui témoigne
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d'une grande liberté du traducteur a I'égard du texte arabe; le
traducteur se permet de substituer un point exclamatif au
point-virgule, ce qui change la modalité de la phrase
d'assertive a exclamative. Ceci est bien évident au poeéme
"z % aee 2" traduit en "Réve confus galopant™ du recueil
"Blcheur de nuit" ou le traducteur remplace le point-virgule
a la fin du vers 4 de la strophe 2 du poeme par un point
exclamatif®.

Mon cordon ombilical pour cerf-volant a8 g5 dal S das
Que je souléve et qui me souléve, (28 g 5 Lgad )]
Son fils me crayonne S s
Ou m'enlace le cou ! ¢ otie Jsacaily

Dans le recueil "elSie ia s Lile 43S 3" ou "Sujet parlant”,
la plupart des poémes sont d'une ponctuation zéro, tandis
que la traduction francaise est génereusement ponctuée par
Abi-Rached qui se permet une grande liberté a découper le
poeme de Dagher et d'interrompre son flux continu dd a
I'absence de la ponctuation; cette absence qui permet alors
d'accelérer le rythme des vers et de leur procurer une
continuité ininterrompue.

"5 i dalad ou "Avec l'immaturité d'un fruit”, " Aal ) s
<x" ou "Ma paume se perle", "eald ) e Slétul A" ou "Qui
vient de se reveiller", "sS a5 52" ou "D'autres que
moi" sont des poemes non-ponctuees dont la traduction est
découpée en de multiples segments, ou groupes rythmiques,
par un usage abondant de virgules, de point-virgules et de
points.
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Pour adapter le message communicationnel du poéme de Dagher a la
langue cible, Abi-Rached a recours a la technique de I'équivalence
afin de transmettre le sens voulu par le poéte sans s‘attarder a la
question de la fidélit¢ au texte original. Le traducteur utilise
I'équivalent dans la langue d'arrivée, de I'expression utilisée dans la
langue de départ. C'est la technique de La théorie du sens ou la théorie
interprétative de Danica Seleskovitch et Marianne Lederer. la théorie
interprétative de la traduction insiste sur la traduction contextuelle.
Dans le poéme "Ll )1 s»a™ ou "une pierre pour nos deux tétes" du
recueil "pierres de vie" _ le titre arabe du recueil "Pierres de vie" ne
figure pas _, le traducteur a recours & I'équivalent des deux mots
arabes "<a>U" | premiére lettre de l'alphabet arabe, et "sWI", derniére
lettre de l'alphabet arabe, dans la langue d'arrivée. "Alpha" est la
traduction d'Abi-Rached pour le premier mot arabe "<i", et "omega "
pour le deuxiéme mot "sWI",

Alpha, baton du voyageur, Jal i Lae ™
Oméga, berceau du nouveau-né Oiadl g W) g

Selon Le Dictionnaire Larousse, Alpha est la premiére lettre

de l'alphabet grec (A, o), dérivée du signe phénicien appelé

aleph®. Oméga est la derniére lettre de I'alphabet grec (Q,
31

®).

Les signes linguistiques ne remplacent pas ceux de l'original
sous le titre de fidélité au texte du départ, le texte cible ne
respecte pas l'invariance du sens et l'identité de forme.
L'équivalence absolue est exclue car il ya de différences
entre les systemes linguistiques et leurs contextes culturels
d'une part et la réalité extralinguistique a laquelle tout signe
linguistiqgue pourrait se référer dans un champ de
connaissance donné. """ |a premiére lettre dans I'alphabet
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arabe ressemble dans sa transcription scripturale au baton
“I*_ c'est pourquoi Dagher I'a comparé au baton du voyageur.
Quant au "<W", elle ressemble dans I'écriture au berceau du
nouveau-né "g". Le traducteur est ainsi influencé par
plusieurs facteurs pragma-linguistiques qui influencent ses
choix lors de I'acte traductif. Nous notons qu' Abi-Rached
s'approche plutot de la théorie fonctionnelle de Skopos selon
laquelle les choix établis lors de l'activité traductive doivent
répondre a la finalité du texte a traduire. Le skopos tient en
considération deux stratégies trop importantes, a savoir : la
cohérence intratextuelle selon laquelle le texte traduit
devrait étre cohérent pour qu'il soit compris par le lecteur
cible; et la fidélité intertextuelle, c'est-a-dire que le texte
traduit devrait étre essentiellement lié au texte source. Le
skopos procure au traducteur plus de liberté dans son
traitement traductif du texte source en vue d'aboutir a un
texte traduit bien cohérent et correctement compris par le
lecteur d'arrivee. Le traducteur a le choix entre transposer
fidelement le texte source ou l'adapter au lecteur et a la
culture de la langue d'arrivée selon la finalité du texte a
traduire. Le traducteur du texte poétique de Dagher a choisi
d'adapter le texte arabe a la culture d'arrivee a laquelle il a
emprunté les deux mots "Alpha" et "Oméga" pour les
substituer aux deux mots arabes "<li" et "si". En le faisant,
le texte traduit fonctionne de la méme fagon que le texte de
départ et joue la méme fonction communicative que ce
dernier.
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11.2.La virgule devant la conjonction :

Sur la virgule devant la conjonction, Grevisse note qu
en principe, on ne sépare pas par la virgule des éléments
coordonnées par et, ou, ni."*

Arrivé souligne que la virgule pourrait précéder des
conjonctions autres que et, ni, ou : "On observe
frequemment, surtout avec les conjonctions autres que et, ou
et ni le cumul de la virgule et de la conjonction” *

Riegel note que I'emploi de la virgule devant la conjonction
pourrait avoir pour but de créer des faits expressifs et
stylistiques :

Dans la réunion de deux termes, la conjonction
de coordination (et, ou, ni) suffit (...). Mais une
virgule peut doubler la conjonction, pour donner
une indication sémantique, de mise en relief
notamment. **

Abi Rached sépare par la virgule des éléments coordonnés
par [et, ou] transgressant ainsi ce que Grevisse note a propos
de I'emploi de la virgule devant les conjonctions [et, ni, ou],
cette regle accréditée par Arrivé et Beauzee selon lequel s'il
n'ya que deux termes & coordonner, la conjonction suffit™®.

Dans le poéme traduit "s38 ) (e G3liul 3" ou "Qui vient de
se réveiller" du recueil "WiSis Laa 5 Lile 43 <™ Syjet parlant”,
le traducteur ajoute une virgule devant le coordinateur "et "
aux vers 5 et 6, ce qui ne se trouve pas dans le poéme arabe,
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en plus cela constitue une transgression des regles de la
ponctuation.

. avec I’immaturité d’un fruit PWNEENENT
que je croque avant terme Leilise J Lgancadl
m’employant, Jal
sans y étre tenu, aa (ye A5 50 (4
A tisser un cadeau reporté, s e 42 ot e
et un veeu de rencontre. sl ae g

Dans la strophe 1 du poéme "se>s sl ol L ou "ma
mere m'attend face a mon visage" du recueil " J <hls" ou
"Blcheur de nuit", le traducteur sépare par la virgule les
segments coordonnés par la conjonction "et" aux vers 3 et 4.

Ma mére m’attend face & mon visage, > 9 alal ) AT
Mon pere m’attend devant mon nom, s ebei ‘;-_11 (ki
Les miens m’attendent devant mes images, (s alel b 3 ki
Et le curé m’attend devant ma tombe JTRLC e\-‘j oAl
lls m'attendent, (gt
Moi, ou en attendent d'autres. S sl

Frédéric Lambert souligne que " la virgule placée devant et
a pour effet basique de distendre, de relacher le lien instauré
par et entre les éléments conjonctifs"*®

Nous nous taisons, AIST
De crainte d'inquiéter les étres surgis (e Cpallall (3318 dp0a
D'un crachin cosmique, 2SN,
Et nous rassemblons dans les pénombres, JOLN A& Cpaals
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Du mobilier pour une pénitence, A 51l B

Et des cierges miel, pour une mort précoce.  A—iwl Ll e e g

S

Dans le passage ci-dessus, extrait du poéme "Les pierres qui
grimpent” du recueil "Pierres de vie"®, le traducteur est
fidele a I'original arabe ou la virgule cl6ture le vers 3 et le
vers 5 de la strophe. La virgule a la fin des deux vers joue
le réle de la coordination, c'est une virgule plus qui "assure
des fonctions constructives, tout a fait comparables a celles
des conjonctions de coordination, parfois méme de
subordination."**L'ajout, de la part du traducteur, de la
conjonction de coordination et apres la virgule du vers 3 et
devant le vers 4 est a noter; de méme que la substitution de
la proposition verbale "nous rassemblons dans les
pénombres" a la proposition nominale "J3all & caeals ™
dont la traduction pourrait étre "rassemblant dans les
pénombres™*. La virgule sert & marquer, dans ce cas, "une
interruption dans la continuité syntaxique™; elle sert a
"intégrer dans la cohérence discursive certaines
composantes textuelles menacées d'hétérogénéité"*. Mais
est-ce que le vers 4 de la strophe ci-dessus est en
hétérogenéité avec ce qui précede?

Le poeme "Des pierres qui grimpent™ décrivent I'atmosphere
nostalgique de l'enfance du poéte né dans un village
montagnard au désert Libanais. Les pierres ont une
connotation symbolique dans I'dame du locuteur-écrivant
pour qui les rocs sont un lieu de vie et de mort. Dans ce
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poeme les pierres sont personnifiées, elles sont les héroines
du poeme; elles partagent avec l'auteur sa vie, ses
méditations de l'espace cosmique. Elles I'accompagnent
dans sa vie "entre air et désert"*!, et lui servent de mobilier
"pour une mort précoce"* Le vers 4 ne constitue pas une
composante textuelle en discordance, sémantiquement
parlant, avec le sens de ce qui précéde; au contraire, c'est
une description de I'état du locuteur-écrivant qui se tais en
rassemblant dans les pénombres des pierres pour lui servir
de mobilier a la pénitence, de peur de d'inquiéter les étres
qui lui apparaissent dans l'espace cosmique. La strophe est
une longue phrase qui s'étale sur six vers dont aucun ne
constitue une composante hétérogene au reste. L'emploi de
la coordination apres la virgule au vers 4 reste sans
argument logique.

En fait, I'emploi de la virgule devant la coordination est un
phénomene linguistique a noter dans la traduction d'Abi-
Rached, c'est un emploi fréquent qui transgresse les regles
de la ponctuation et qui reste sans explication logique.

Voici mon astre, il me courtise seule, (S el g end 1A
comment dissimuler ma crainte, () @A\ oS8
a ma fenétre, 8l e
quand il se glisse dans mon corps, EAVENA R
Et me fige dans ma posture : 8y A iy
soubrette, ,AS slas
maitresse?*? o

Nous notons I'emploi de la virgule devant la coordination au
vers 4 de la strophe ci-dessus, ce qui ne figure pas dans le
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texte arabe ou le vers 4 enjambe sur le vers suivant sans
ponctuation. Quand méme, Abi-Rached ajoute une virgule
devant le coordinateur et, ce qui transgresse les régles de
ponctuation selon lesquelles I'emploi de la virgule devant le
coordinateur sert a mettre en relief une composante textuelle
en hétérogénéité avec ce qui précede; or ce n'est pas le cas,
car toutes les composantes la strophe ci-dessus sont en
cohérence semantique. Dans cet extrait du poéme "Des
pierres qui grimpent”, Dagher parle de son astre qui le
courtise, de sa peur en voyant son astre se glisser dans son
corps en sy figeant. C'est un état créé et décrit par
I'imaginaire du poéte qui se laisse épris par la nature
montagnarde ou le ciel clair laisse paraitre les astres
illuminant la terre et se glissant méme a l'intérieur de I'ame
et du corps du poete. Les vers décrivent cette communion du
corps et de I'ame du poete avec la nature. L'emploi de la
coordination couplée d'une virgule reste un fait inexplicable
a noter dans la traduction d'Abi-Rached.

1. Traduction et ambiguité

L'explicitation est un procéde traductif qui vise a rendre
explicite dans le texte cible ce qui n'était qu'implicite dans le
texte source. Expliciter une expression suggestive, elliptique
ou symboliqgue semble parfois exigeante pour la
compréhension du message verbal du texte traduit. Le
niveau métatextuel est autant important que le niveau
textuel dans une traduction littéraire, or le texte traduit
risque de tomber dans I'ambigie une fois le traducteur
s'intéresse au dit aux dépens du non-dit.
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Puis, ils se sont mis & répéter "Il est <oaiail: syl Gih

sous la pierre, ,oaal)
Entre I'écorce et le vide qui Al A 548 )l o
I'entoure,*

Dans le poéme "x-iea" ou "Jamchid"* du recueil "Poéme
de I'absent”, le traducteur fait allusion au contexte shiite par
le vers " saall caas 4il (530 5 ) 53k 4" ou "Puis, ils se sont mis &
répeter : Il est sous la pierre,”. Les chiites considérent
I’imam comme un guide indispensable de la communaute, il
est le descendant de la famille du prophéte Mohamed et tire
directement son autorité de Dieu.

C'est pourquoi en faisant la priére, les shiites posent une
pierre devant eux pour faire allusion a l'absence de leur
imam. A l'inverse pour les sunnites, ils considérent 1’imam
comme un pasteur nommé par d'autres hommes, faisant
office de guide entre le croyant et Allah pour la priére ; il
peut s'autoproclamer.

Dans les vers ci-dessus, I'information communicationnelle
qui devrait étre transmise a travers le texte cible est bloquée,
vu la différence des systemes linguistiques et culturels des
deux langues l'arabe et le francais. Le role du traducteur est
absent. Ce dernier aurait di avoir recours a la fonction
métalinguistique du langage afin d'expliquer en une note
supplémentaire au texte initial la situation decrite dans le
texte de départ. Le lecteur cible ne saisit pas correctement le
message verbal transmis aux vers Cités.
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Abi-Rached dans sa traduction du poéme "2s«l olaa" ou
"Fumée noire"*® du recueil "dd k" ou "Biicheur de nuit”,
crée une grande ambigiité en choisissant le mot "Ma
fiancée" pour traduire le mot " ~s5,e" dans les vers " o
s 5o (133 (s (Bl el Lol uns o™,

Voici ma fiancée, je la connais, ,Lcﬁﬁi NEED AL
Elle a une jambe sans musique, yshi 90 ()93 (e Bl Lgd
Une taille verte, ,radl al g
Ses yeux fleurissent aux fenétres de <Id e o ya 3 glie g
I'ennui. , yaall
Serait-elle marjolaine que seul peut leady ¥ dan o 5S3 Y
sentir ¢l sy (0 Y

Celui qui la saisit?

Pour Dagher, I'écriture poétigue est une réminiscence des
souvenirs et des instants fugitifs d'une enfance dure; c'est
que Dagher cherche a travers sa poésie de revivre un
bonheur gu'il a échoué de prolonger lors de son enfance. La
poupée-danseuse qui tourne dans la jolie boite a musique est
un jeu inoubliable et une source du bonheur pour Dagher-
enfant. Cette poupée danse sur une seule jambe, sa couleur
est verte et a des yeux colorés comme les fleurs. Cette
poupeée sauvait Dagher-enfant de tout ennui. La traduction
d'Abi-Rached de cet extrait du poéme a semé I'ambiguité car
elle a arraché le poéme de son contexte culturel. Isoler le
poéme du contexte de I'enfance de Dagher et se vouer a une
traduction littérale trahit le sens original voulu par l'auteur,
en plus ceci constitue une sorte de blocage et
d'incommunicabilité entre 1'ccuvre et son lecteur. La poésie
de Dagher est suggestive, I'absence de la description et
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I'abondance de symboles rendent la tache du traducteur plus
difficile. Les explications en marge des poémes traduits sont
dans ce cas la une nécessité pour rendre le sens original du
poeme de Dagher proche et accessible au lecteur cible.
Donc de nouveau c'est la fonction métalinguistique qui
devrait occuper la part de lion dans la traduction des poemes
en prose a base suggestive et symbolique de Dagher.

Comment lire la poésie de Dagher, est une question qui
nous semble tres importante. La lisibilité de I'écriture
poetique de Dagher est une responsabilité qui pourrait étre
assurée par le paratexte. La préface est un paratexte par
rapport au texte principal de l'ceuvre, elle est considérée
comme un commentaire sur I'ceuvre. C'est du métatexte par
rapport au discours du texte principal. Il guide le lecteur
cible, I'informe sur la stratégie de la lecture, sur le contexte
social, historique et biographique de I'ceuvre. C'est un
médiateur entre l'ccuvre traduite et le lecteur cible.
Cl.Duchet désigne la préface par "le préambule
nécessaire™"’, la préface est située dans un niveau secondaire
par rapport au niveau du texte principal. Elle I'encadre et se
charge d'accomplir la fonction métalinguistique, c'est un
texte qui traite du texte principal. Cette idée de texte
enchassé pousse quelques auteurs de sacrifier la préface en
vue de mettre le lecteur dans I'expérience de découvrir, lui-
méme, le texte de l'ceuvre sans se laisser influencé par
personne, ni méme par l'auteur de I'ccuvre une fois ce
dernier se chargerait de préfacer son livre.
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Le discours préfaciel ne décoit que si 1’on
s’arréte a 1’explicite, les affirmations souvent
banales, répétitives et contradictoires que les
auteurs ne cessent de formuler au sujet de leurs
systémes poetiques. Son Vvéritable intérét réside
ailleurs, au niveau de la cohérence de ses
procédés discursifs, dans la technique chaque
fois individuelle que la préface met en place pour
énoncer ses rapports avec les structures
romanesques d’un coté et avec les éléments du
contexte socio-historique de I’autre.*®

Car la préface vise a dégager un modele de lecture, les
themes que développent le texte principal, les effets
rhétoriques et stylistiques caractéristiques de ce texte, les
témoignages sur la réception de I'ccuvre par le lectorat
autochtone, sacrifier ce récit de nature herméneutique est la
cause principale de I'ambigiiit¢é de I'ceuvre traductive
Obscurités aux aguets.

Ignorer que le poéte Dagher est influencé dans sa poeésie par
son enfance vécue aux vallées des montagnes du nord
libanais ou la pierre est un témoignage d'une histoire de vie,
veut dire laisser passer inapercue une bonne part des valeurs
sémiotiques dont I'ccuvre de Dagher est chargée.

La cinquiéme partie du recueil de poémes Obscurités aux
aguets, intitulée "Pierres de vie", comprend quatre poémes
portant essentiellement sur la pierre qui est une source de
vie et de mort pour le poete. Dans ces poemes, la pierre est
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personnifiée, elle est un témoin des événements, un
narrateur qui se charge de relater le récit de vie du poéte.

Les pierres qui grimpent vers
le couvent

Renferment les pages d'un livre
ancien

Que nous lisons par ceeur,

Et un miroir concave :
Condensé de vie dans un
pincement de lévres.

Aux pierres de raconter,

Par leur pesanteur,
L'épuisement des grimpeurs,
De dissimuler furtivement
De subites lubies,
Passageres

Ou établies.

Aux pierres seules
d'assister,

Dans la tempéte,

A la procession des
éléments,

Quand pleure I'endroit,

Et de voir le vallon,
Soumis

dans sa solitude.*

Qg Basluall 3 jlaall
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Dans le poéme " sl csa sacliall 3 )laall ou “Les pierres qui
grimpent vers le couvent”, I'image des pierres constitue la
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macrostructure du poéme. Les actions de grimper, de
raconter, d'assister et de voir sont assimilées aux pierres qui
sont pleines de vie et de mouvement dans les poemes de
Dagher. Elles sont comparées aux artistes habillés de
tabliers et recevant le poéte dans leur atelier®. Ce sens
implicite que suggére le mot "pierres” dans le poeme de
Dagher n'est point accessible au lecteur cible meconnaissant
la biographie du poete, son enfance vecue dans la nature
montagnarde libanaise.

Selon Claude Duchet, le métatexte préfaciel " fait apparaitre
des conditions de lisibilité » de I’ceuvre®. Nous pouvons
alors conclure que l'absence de la préface et la rareté des
notes explicatives paratextuelles dans le recueil de poemes
traduits de Dagher ont fait plonger le texte traduit dans une
ambiguité.

Conclusion:

La traduction congue en tant qu'une situation
communicationnelle entre deux langues et deux cultures
différentes, exige une pré-étude du cotexte et contexte du
texte de départ. La traduction est un acte culturel qui ne se
limite point aux effets des mots dans le langage; au
contraire, elle se prolonge pour atteindre le métalangage; en
d'autres termes, la traduction est chargée de transmettre le
message verbal et culturel, le dit et le non-dit, I'explicite et
I'implicite. Le texte d'arrivée n'est point le calque des
correspondants, il est I'incarnation de I'esprit de l'auteur de
I'original, la présentation des concepts caractéristiques de la
culture du départ.
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Le sens n'est plus contenu dans les mots puisque
c'est lui, au contraire, qui permet de comprendre
la signification de chacun d'eux; et l'objet
littéraire quoi qu'il se réalise a travers le langage,
n'est donné dans le langage ; (...) le sens n'est
pas la somme des mots, il en est la totalité
organique.*

Naoum Abi-Rached s'est engagé dans un grand défi en se
vouant a la traduction de la poésie en prose de Dagher.
Traduire la poésie est en elle-méme un grand défi, celle de
Charbel Dagher est une affaire beaucoup plus compliquée.
Symboles, reminiscences du passe, suggestions, absence de
description et lutte existentielle font de la poésie de Dagher
un espace clos difficile a pénétrer, a transposer d'un espace
culturel a un autre.

Infidélité, transgression de la ponctuation du texte original,
ambiguite, rareté et parfois absence du paratexte : tous ces
éléments menacent tout traducteur choisissant de s'engager
dans le défi de traduire la poesie, sujet jusqu'alors prétant a
beaucoup de doutes et de peurs d'échec.

Tout traducteur de poésie est tiraillé entre deux prises de
position ; dont l'une l'incite a se coller au texte de départ et
de garder I'étrangeté du texte source selon les termes de
Berman, et l'autre I'invite a se dresser contre le blocage et
I'incommunicabilité que pourrait créer une traduction
littérale dite fidéle. Tel est le dilemme® auquel tout
traducteur devrait résoudre avant d'accomplir l'acte
traductif.
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! Bernard Suzanne, Le poéme en prose de Baudelaire jusqu'a nos
jours, Paris, Librairie Nizet, 1978, p. 11

2 Bernard, 1978 : 10

% Bernard, 1978 : 9

* In "Pratique traductive appliquée a la poésie arabe" in ( Abi-Rached
, 2004 : 166)

> In Abi-Rached, 2004 : 165-183

® Abi-Rached, 2004 :171-172

" Abi-Rached, 2004 : 169

® Traduire par correspondances pourrait produire un texte
parfaitement équivalent au texte de départ mais quand il s'agit d'un
métatexte, qui en le négligeant la traduction tomberait dans
I'incompréhensible, le traducteur ne pourrait point procéder dans sa
traduction par correspondances. Dans ce cas, il est sensé transmettre
tous les éléments cognitifs qui assurent le passage du message verbal
au récepteur.

° Abi-Rached, 2004 : 169, 170

1016 traducteur n'est pas un eunuque commis a la garde des mots. Au
moment ou, ayant saisi le sens  d'un énoncé, il lui faut le réexprimer
dans une autre langue, il ne jouit pas non plus d'une liberté totale
comme celle des créateurs. Le traducteur n'est ni I'esclave des parties
du discours, ni un adepte de I'a peu pres." Jean Delisle in (Ledere,
1990 : 61)

' Abi-Rached, 2004 : 174

'2 Abi-Rached, 2004 : 177

3 \Vermeer, 1996 : 7

' Nous nous chargeons de la traduction de I'extrait de I'ccuvre de
Vermeer.

> Abi-Rached, 2004 :179

1° Catach, 1994 : 15, 16

7 Chevalier et al, 1988 : 32

18 Catach, 1994 :7

%" Abi-Rached, 2004 :176, 177

"(Le point) sert de borne disjonctive avec le segment suivant et
marque l'autonomie du précédent
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(malgré son association fréquente, dans la phrase qui suit, avec un
coordonnant, voire un

subordonnant, prouvant la liaison étroite des segments entre eux a
I'intérieur du paragraphe,

liaison assurée anciennement par le point médian). " (Catach,
1994 :59)
2L Lavirgule, le point-virgule et les deux points sont classés dans
I'ceuvre de catach sous le titre de

"Autres signes logiques"” (In catach, 1994, chapitre V, 64-71)
22 e point-virgule est une demi-pause intermédiaire entre la virgule
et les deux-points. Il est utilisé

"dans les longues phrases pour scander les successivites, les étapes
principales du développement

des idées." (catach, 1994 : 71)
?3 Catach, 1994 : 60
24 Nous notons que selon Catach qui distingue deux catégories de

virgules (Les virgules
moins et les virgules plus), les virgules-parenthéses sont classées
parmi les virgules
moins "(petites sceurs des parenthéses, plus discrétes et de valeur
moindre, I'une d'entre
elles pouvant étre virtuelle ou réalisée) permettent d'extraire, de
déplacer ou de
rajouter a n'importe quel endroit de la chaine (mais pas n'importe
ou) un segment qui ne
se situe pas sur le méme plan que le reste de la phrase.” (In catach,
1994 :66)
el Jhaldl) ) s sl Gacan (e A g ) Y Adial) s e iaSy 20
Ay ) ddall 8 Al oA s pall g 1 sSi) 5 ¢ il
?° Catach, 1994 : 63
2" Catach, 1994 : 60
28 Cf. Recueil Rachm, le poéme " AS cladl  sladl 0930 Jay 8" ou
"Je serais des hommes
qui captent I’eau avec les cabestans de mon squelette"

29n (...) Le point exclamatif signale les réactions personnelles

immédiates du locuteur, cris,
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appels, injonctions, souhaits, répliques positives ou négatives, etc.,
permettant de faire

passer a I'écrit une expressivité directe, sans autre construction.” (In
3()%)atach, 1994 : 63)

http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/alpha/2508?q=alpha#251
0

31

http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/om%C3%A9ga/559497q
=o0m%C3%A90a#55591

%2 Grevisse, 1969 : 1145
3 Arrivé, 1986 : 540
* Riegel, 1994 : 88
% \/oir chapitre 3, I, in (Beauzée, 1767)
% | ambert, 2006 : 208
37 "Les pierres qui grimpent" est le premier poéme du recueil "Pierres
de vie" In (Dagher, 2004 : 91)
%8 Catach, 1994 : 64
% Lambert, 2006 :214
‘0" Lambert, 2006 :217
L Des rocs pour nos places
Entre air et désert,
Nous y vivons terrés
Devant un trésor hanté." ("Les pierres qui grimpent™ In Dagher,
2004 : 91)
42 "(...) Et nous rassemblons dans les pénombres,
Du mobilier pour une pénitence,
Et des cierges miel, pour une mort précoce.” Ibid.
“% In le poéme "Des pierres qui grimpent” In Dagher, 2004 : 97
*In le recueil "Poéme de I'absent" In Dagher 2004 :135
%> Dagher, 2004 : 127-136
“® Dagher, 2004 : 72, 73
*" Terme de Cl. DUCHET In « L’illusion historique. L’enseignement

des préfaces (1815-
1832) », RHLF 75, 2-3 (1975), p. 249.

@

48 ZAWISZA.E, 1995 :166.
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* Dagher, 2004 : 88,89.
>0 IIs nous accueillent devant leur atelier,

Mains dans leur tablier,

Ayant conserveé I'ondoiement de la forme

Dans le secret de la pierre."”

(In strophe 5 du poeme "Les pierres qui grimpent vers le couvent”
du recueil "Pierres de vie", In

Dagher, 2004 : 91)
*! Duchet.Cl, 1975 : 249.
> Sartre, 1985 : 50-51
>3 “Chaque traducteur doit immanquablement rencontrer I'un des deux
écueils suivants : il s'en tiendra avec trop d'exactitude ou bien a
I'original, aux dépens du godt et de la langue de son peuple, ou bien a
l'originalité de son peuple, aux dépens de 1'ceuvre a traduire..."
Wilhelm Von Humboldt, Lettre a Schlegel, 23 Juillet 1796, in
(Berman, 1995)
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