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 شر بالمجلةنقواعد ال
 

حاث التي تعالج قضايا في حؼل الحجاج والـؼد الأدبي والبلاغتين تهتم ادجؾة بـشر كل الأب .1
الؼديؿة والجديدة وما يدور في حؼل الؾغويات وله علاقة بهذه ادواضقع . كما يؿؽن أن تـشر ادجؾة 
كؼدا متخصصا أو مراجعة أو ترجمة لأحدى اددوكات العؾؿقة الصادرة بالؾغة العربقة أو الؾسان 

 الأعجؿي.

 عربقة  رركسقة  نكجؾقزية  عذ أن يصح  البح  بؿؾخصين جتتؿعين في لغة الـشر .2
 صػحة  أحدهما بالؾغة العربقة والآخر نما بالؾغة الػركسقة أو الإكجؾقزية.

 ألا يؽون ادؼال قد شبق كشره أو قدم لؾـشر في أي نصدار آخر . .3
في الهامش  أما 11 ادتن وفي14ققاس  (Traditional Arabic) يؼدم ادؼال ادؽتوب بالعربقة بخط  .4

شم 1في الهامش وكلاهما بؿسارة 11في ادتن و 12ققاس  Times New Roman ادؽتوب بالأجـبقة بخط 
( صػحة بما في 21شم )من الجفات أربع(  وألا يتجاوز البح  عشرين ) 4بين الأشطر وهوامش 

رتؽون  والأصؽال  شقماتذلك الإحالات  التي يشسط أن تؽون نلؽسوكقة  أما الجداول والس
 . IMAGE صورا

بعد موارؼة الؾجـة الاشتشارية ادؤهؾة لؾخزة العؾؿقة عذ الأعمال والبحوث  تعرض عذ  .5
محؽؿين اثـين  من ذوي الاختصاص  يتم اختقارهما بسرية مطؾؼة. وتحتػظ ادجؾة بحؼفا في أن تطؾ  

 الـشر .من صاح  ادؼال التعديل بما يتـاش  ووجفة كظرها في 

لا تعز البحوث ادـشورة بالضرورة عن رأي ادخز  وادجؾة غر مسؤولة عما يـتج عن أي  .6
 بح   والدراشات والبحوث التي ترِد ادجؾة لا تُردّ نلى لأصحابها شواء كشرت أم لم تـشر.

ترتق  ادؼالات في ادجؾة يخضع لؾتصػقف الػـي ولقس لاعتبارات أخرى كؿؽاكة الؽات   .7
 أو صفرته أو غر ذلك. 
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 كلمة رئيس التحرير
 بِسْمِ اللَّـهِ الرَّحْْٰـَنِ الرَّحِيمِ 

 أما كبل .................... 
زادة حربد ئ  و حيُ،  ًخااوش الرساكُل واالإببااثمع طمىح مخفلذ مً زكابت الىاكع واالإ 

م وجرلل الطراب  وطاكم أغلبه شباب مخالع لسؤٍت  لى االإرسفت في ئفػل  حشسةب زوحه أالاسٍ
لُه ئكد يهىن علُه زكام االإرىكاث والخرب وجسدي ما ضازث   احيهاأكص ى مداها  وفي مخخلف مى

صحر السوح  الجامرت  وهى الري عاٌش أوج عىفىانها ومع كل ذلك فِظخنهؼ الأمل مً حدًد وَ
والهمت مرا  فخىلد طاكت أخسي جسمم ما اهطدع  وجىضل ما اهلاع في حُىٍت مخىشحت بالجظازة 

 السوحُت  والخحيدي االإدظم بالىكاز.
طساب الالبت والاالباث وهي جفد على أو االإخعجل مً أذلك ما ًلاحظه الساتي االإخأمل و  

كاعاث مخبر الخااب الحجاجي واالإىزد الررب كبير اللطاد كما كال الشاعس كدًما  وهى ما 
صزع البلت واللبىل  زم احدظاب كل ذلك عىد الله حرالى .   د البلت بالىفع  وٍ  ًصٍ

لى طلبت الدكخىزاه أو ئهخبت هرا االإخبر  مً خفؼ الجىاح  أو الخلسب  ذلك ما دأبذ علُهو  
  مما زغب هإلاء الالبت ئلى  الاهدماج فسادي ومامىعاث في هرا االإخبر عاالإاطتر أو حتى اللِظاو

اها  أو اكخىاء الكخب  فتري اللاعت الكبري كحيدًلت غىاء وكد فاح أئما بالاطدشازة   وباحزٍ
طخامام أو لطىع الرظل  وذلك هى شأن مالت الىحيل  ئما للا ساشاث و عبلها. فدظخلاب الف

فطل الخااب  لظان حال مخبر الخااب الحجاجي  في اطخلاابها للدزاطاث الجادة والىاعدة 
وئهما الصمني  عبرة عىدها لهرا الخطيُف في شتى أضىاف االإرسفت  جسازُت كاهذ أم حدازُت  ولا 

فساشا للماض ي  ولا ئني على التراكم  فلا كُمت للحاغس ئلا باعخبازه للمرسفت وحدها التي جيب الربرة
 ىا حػىزا ًفاعل الساهً جفاعلا مىخاا . هكُمت لهرا االإاض ي ئلا اذا كان حاغسا في وعُىا ووحدا

شكالاث االإخداخلت هى ما طُلاحظه اللازب في هره االإلالاث االإخىىعت ا الىعي بهره الؤ روه 
ت وجلاش ي وزىكُك   ت الخطيُف الأحىاس ي  حشظّي الأضل الجامع  وجكىزس الدصجير االإفازق الشرسٍ
في  الاهفطال  واوسجام الخااب اللطص ي اللسآوي  و حهىد الباكـلاوي في الكشف عً مظاهسو 

ـت ُّ همىذحًا"  الرسب
ُ
ت البلاغت بين الخخُُل والؤكىاع لدي حاشم اللسطاحني  و "الػّمير أ   حىازٍ

ت لسؤٍت االإرتزلت للإعجاش في الخااب اللسآويمفهىم الىظم عىد االإرتز و  مىهج   و لت  االإلامح الفكسٍ
م. بين فكس البلاغُين والأضىلُين م  و دزاطت االإااش في اللسآن الكسٍ   الىفي البلاغي في اللسآن الكسٍ

االإلامح الخّداولُت لأطلىب الخّأكُد في   و الأداء الطىحي وأزسه في جللين زطالت الخااب اللسآويو
ت ُّ ت الأفرال الكلام ت مً خلال هظسٍ ُّ اك ُّ االإسحرُاث ودوزها في   و التّرار الىّحيىي الرسبي ملازبت ط

بلاغـت   و علـم احخمـاع الأدب  فـسوعـه ومىـاهـاـه  و مدّ التّرار وحصز الحدازتحشكُل االإطالح بين 
دلالت السمص الطىفي في الخااب الشرسي الجصاةسي   و همىذحــاالظسد في كطُدة الىبــس  أدوهِع أ

طإال الهىٍت في الخااب الدًني   و الشرس الرسبي بين زؤٍا االإلازبت واالإفازكت في الىلد  و االإراضس
ت "الىطاوض   و في زواًت "كلُل مً الرُب ًكفي" حػىز الخااب الاًدًىلىجي في السواًت الجصاةسٍ
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بت" لغت   و ت الىظ اللغىٍت  في زواًت "الىلي الااهس ٌرىد ئلى ملامه"اهفخاحُه بيُ  و الغسٍ
  الاخخطاص بين الغمىع الدلالي وجحيدًاث الترحمت

وئًماها مىا باهفخاح االإرسفت  مع اعترافىا بمفهىم الخخطظ الري دأب علُه البحيث  
ملُدا كادًمي في ضسامخه   ومع كل ذلك جظل االإالت وفُت لخاها الري ازجػخه جخططا  الأ

ه جحيدًدا في الدزاطاث دومفخىحا في الآن ذاجه. هرا الخخطظ التي هي مشسوطت بىحى 
ليها ٌرىد.  وهى وفاء ئالحجاحُت باعخبازها مداز االإخبر   وعليها بُني وبها ٌظخمس  ومنها ًىالم و 

الحجاج في الخااب الىلدي ك ولرلك حاءث دزاطاث الحجاج في هره االإلازباثلشسعُت عىىاهه  
ىوي: الؤشكالُاث والسهاهاثال حرلُمُت الىظ الحجاجي في االإسحلت الباهىٍت الأطع و   دزامي الخلفصٍ

ت والؤحساءاث الخابُلُت م  الىظسٍ  .والخمبُل الحجاجي للكىاًت والخرسٍؼ في اللسآن الكسٍ
وعلى كثرة ما ًطلىا مً ملالاث كبيرة في الخخططاث االإخخلفت  وعلى جفاوث كفاءتها  

ولم حرد مالت فطل الخااب حكسا على   ن الفُطل الىحُد هى الخحيكُم الظسي االرلمُت ف
ة الجصاةس فلد وضل ضداها الى االإغسب والامازاث والظرىدًت وكاس والرساق وحتى بلغاث رطاجأ
ن طاكمها ًسحب بكل الدزاطاث الجادة وطىف جبلى وفُت لخاها آملين أن اا فرخسي وعلى هأ

دها الله مددا بلا عدد  ..... ًصٍ
  ولله الفػل واالإىت
   الأطخاذ الدكخىز: أحمد بىشٍان
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1حوارية البلاغة بين التخييل والإقناع لدى حازم القرطاجني
 

 حمدوش فريدة آيت الدكتورة:
 أحمد بن بلة وهران ـ الجزائر 1جامعة وهران 

الأخذ  تكاد مباشرة البلاغة العربية تنفلت عن ذلك الوضوح الذي يتأبّى
بمقتض ى تلك المطارحة التي يؤديها الدرس البلاغي نتيجة لما يشكل من 
تعدد الأسئلة لما تراهن عليه قصد التماس ذلك المأخذ الجدلي 

صدرت عنهما البلاغة حين كانت في مبتدأ الحضور  نوالحجاجي الذي
خطابا فلسفيا حواريا جدليا إلى غاية التوهان السفسطائي لما يصدر 

وجلّ ذلك يعود لتعاضد  ،زخاريف القول  وخُلّب الخطابات عنها من
الفلسفة والبلاغة عبر سياق تخاطبي موحدـ، إذ كلّ منهما نتج مكرّسا 

 لصناعة الخطاب،
، التخييل، الإقناع، حازم القرطاجني، العربية البلاغة الكلمات المفتاحية:

 .حواريةال
Rhetoric Dialogue between Imagination and Persuasion  

for Hazem el Cartaginian 

Abstract 

The directness of the Arabic rhetoric is almost ambiguous compared to the 

teaching of rhetoric itself. Thus, the latter posed many problems and questions in 

order to be considered controversial and argumentative at the same time. While, 

rhetoric, when first appeared, was regarded as a controversial philosophical dialogue 

and speech. This makes this subject sophistical, because it only produces speech 

ornamentation and discourse attractiveness. This is mainly due to philosophy and 

rhetoric synergy through a unified communicative context, since         both of them are 

made to produce speeches; the concept of composing at AL Mutazila. 

Keywords: Imagination, persuasion, controversial, ornamentation, 

attractiveness 

البلاغة تخصصت أساسا في أداء الخطاب الإقناعي  بوصفها ملحقة لجامع ذلك  لقد
  ،المكون الواسع لما يعرف بوش ي الكتابة من جهة نصيّات المرافعات الخطابية في العهد الإغريقي

ومن ثم فهي بمثابة ذلك الخزان الذي يسهم في استحداث أبنية الكتابات وأساليبها، كما أفقها 
الممتد من جهة حيازتها لكثير من العلوم إذ مكنها  ذاك الجامع كي تطاول المنطق والنحو وعلم 
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 . 2016سبتمبر  09تاريخ قبول البحث: 
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لات الحوار والتداول والحجاج والحذق في أداء مُكن الجدل إذ تلازم التخريج وفق صناعة محصّّ
طابات خوعليه فهي سياق معرفي شهد له في العهود الأولى منذ حوار سقراط وّ ،البرهان

ّ.أفلاطون التأملية وأقيسة منطق أرسطو الاستقرائية
ا، نخلص إلى أن البلاغة يستتبعُها وضع من يؤديها بوصفه  متكلّما صانعا لخطاب في إذّ 

ق محصلة  ما يمكنه المتكلم من مقابل فاعليات التلقي حيث يحصل له ذلك التوافق وف
الاستجابة عبر ما يثيره فيه، فالبلاغة سياق إثارة وإقناع يتأتى إثر الرغبة في الاستزادة لما يحصل 
له من الانفعال حيث الخلوص إلى ذلك التطهير الذي يقابل ما يحصل للمتلقي إثر السياق 

علوم كثيرة، فانتقص الكثير من الدرامي للفعل المسرحي، البلاغة علم تخاطبي كان حاملا ل
أطرافها حتى لازمت الشعر فيما عدنا نشهده من تراثنا البلاغي، فتعدّت ذلك المدى الأرحب من 

حصيل حيث الإقناع هو الجوهر المكين لمحصّلة كل أمر تخاطبي، فانحصرت من حيث تال
غي، أمرا يصعب تقلصها إلى مأخذ التخييل، ولذلك أصبحت المراهنة على عنصر البناء البلا

الاعتماد عليه في بناء نظرية بلاغية متكاملة ولا سيما بلاغة الخطاب الشعري الذي ينهض على 
المفارقة الدلالية التي تقترن بالتخييل والبناء على الصور التشبيهية والمجازية، بناء يخرج من 

فلو درست هذه القضية بعمق لتبين »ّ العمري  محمدالجملة إلى النص في نحو ما يذهب إليه 
بلاغة جملة، على الإطلاق.  بل كانت إنجازاتها  اشائعكان لنا أن البلاغة العربية لم تكن كما 

المتقدمة العميقة قد انتقلت إلى مستوى  النص، تنبني المعاني بعضها على بعض، ويفهم النص 
ّ(1)«بعضه من بعض

القرطاجني  ـ بوصفها محصّلة أرسطية ـ  حازمفي ظل هذا التصور تتبدى البلاغة لدى 
الذي سعى إلى إدماج المداخل المختلفة للمجال البلاغي في بلاغة شعرية يتواشج فيها المقنع و

بالمتخيل، فامتد التخييل لديه ليتضمّن المعرفة والاستدلال والبحث عن فاعلية علمية إقناعية 
ّالمقامية التداولية. خطابية فيتأتّى ذلك التواصل بسؤال المناسبة 

 نظرية حازم القرطاجني البلاغية:  -2
تنهض البلاغة في مكوناتها الخطابية والتواصلية على الإقناع وعلى الصبغة الجمالية، 
وعليه اتسعت البلاغة للوظيفتين: الحجاجية، الإقناعية والوظيفة الجمالية.  وها هنا يقوم 

للصور على النظر في الأسس التي تشكل جماليتها، ويقوم التحليل  التحليل البلاغي التخييلي
البلاغي الإقناعي للصور، على تحليل وظيفتها الإقناعية وتأثيرها في المتلقي ضمن سياق تواصلي، 

»ّتداولي.  علما بأن البلاغة تتسم بطابع حواري تسهم في تقليص المسافات اللغوية بين المتكلمين
ع الإنساني للبلاغة، بوصفها استعاده لغوية للمسافات التي يخلفها الاختلاف وهذا ما يبين الطاب

و هذا الطابع الإنساني هو الذي يسهم في تقوية حجاجية (2)«بين الآراء والأفراد داخل المجتمع



ـــــحمدوش فريدة آيت ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــ ــ ــــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــ ـــــ ــــ ــــــــــ ــــ ـــ ـــــــ ــــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ـــــــــــــــــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ  2016ديسمبر/ 16العدد/ الرابعالمجلد ـــ ـ

 ـ 65ـ 

البلاغة ومن ثم يضاعف من فاعلية قدرتها على التحكم في المسافة الخطابية بين المتكلم 
 والمتلقي. 

أنموذجه المعرفي لمتصوّر نظريته  حازم القرطاجنيهذا التصور، يكشف  في ضوء
البلاغية لبناء شعرية عربية متكاملة، وفق خصوصية تراعي هوية المكوّن العربي البلاغي والتي  
من خلالها عملت على كشف تجليات التخييل الشعري وتكامله مع تجليات الإقناع الذي يشكل 

 وبالتالي يسهم في تحقيق الوظيفة التداولية له.  ،خطابجوهر القدرة الحجاجية لل

التخييل مركزا جوهريا في فهم طبيعة الخطاب الشعري الذي ينبني  القرطاجنييتّخذ 
أساسا على نظرية المحاكاة عبر مرجعيتها الفلسفية الأرسطية، مدركا خصوصية التخييل ضمن 

شكّله عبر الأعصر الأدبية، إذ يعقد والذي يتغاير ت ،مباني النص الشعري بمختلف أنساقه
فأما غير هذه الطرق، فلم يكن لهم »ّمقارنة بين الشعر العربي والشعر اليوناني في نحو قوله: 

فيها كبير تصرف، كتشبيه الأشياء بالأشياء، فإن شعر اليونانيين ليس فيه ش يء منه، وإنما وقع 
ولو وجد هذا الحكيم أرسطو في شعر   في كلامهم التشبيه في الأفعال لا في ذوات الأفعال.

اليونانيين ما يوجد في شعر العرب من كثرة الحكم والأمثال، والاستدلالات واختلاف ضروب 
الإبداع في فنون الكلام لفظا ومعنى، وتبحرهم في أصناف المعاني وحسن تصرفهم في وضعها 

تفاتاتهم واستطراداتهم، وحسن ووضع الألفاظ بإزائها، وفي إحكام مبانيها واقتراناتها ولطف ال
، لزاد على ما وضع من القوانين شاءوامنازعهم وتلاعبهم بالأقاويل المخيلة كيف وّمآخذهم 
ّ.(3)«الشعرية

يبدو واضحا من هذا السياق التصوري أن المحاكاة في الشعر اليوناني تقترن بالأفعال 
ّوالأحداث وبعض الأمور الممكنة وغير الممكنة الوجود وهي بهذا تقترن أو تتشابه مع نوع من »

المحاكاة الساذجة التي توجد في بعض الخرافات العربية التي تحيكها النساء، ويستمتع بها 
بينما تجليات المحاكاة أو التخييل (4)«كليلة ودمنةالخرافات الحيوانية كما تجلت في  الصبيان أوّ

على وضعية المتن  حازم القرطاجنيفي الشعر العربي قد تكون لا متناهية.  ومن هنا يراهن 
الشعري العربي بوصفه متنا يعين في صناعة القوانين الكلية للشعرية العربية  ولذلك ورد هذا 

خيصا لمنحنيين: أولهما المنحى الذي يمكن أن يلتمس فيه تجليات التخييل في الشعر تل»ّالنص
العربي القديم، والتي أجملها حازم في أربعة مستويات أو أقسام اللفظ، والمعنى والنظم، 

ّ.(5)«والأسلوب، وثانيهما الاستيعاب الانتقائي للشعر العربي الذي هو موضوع كشف التخييل
عن وعيه بمقتضيات المعطى الشعري العربي  القرطاجنيصور يعلن و في ظل هذا الت

والبحث في الأسس الجمالية والتواصلية للشعر التي تضفي إلى البحث في الأسس النفسية 
وهذا كله ضروري لبناء نقد منهجي، أو بلاغة تتصف »ّلكيفية تحقق التفاعل بين المبدع والمتلقي
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عن  حازم القرطاجنيهذه النظرة الشمولية يكشف  انطلاقا منوّ (6)«بالكلية والشمولية
معالجته للشعر من حيث كونه تخييلا ومحاكاة، وعن معالجته للإقناع الشعري الذي يعد 
مقوّما جماليا يحقق التأثير النفس ي تخييليا وبصريا مما مكنه أن يحدث تبريرات جمالية لكثير 

أن يحدث مثل هذه التبريرات في متون  من الإقناعات الشعرية وإذ استعص ى عليه في المقابل
 شعرية أخرى. 

والإقناعية وتفسير تجلياتها واشتغالها في  إن النظر في مكونات الشعر التخييلية   
إلى تحديد مكوّنات الخطاب الشعري الذي لا يخرج عن الألفاظ  بحازمالخطاب الشعري، دفع 

والمعاني والنظم والأسلوب الذي تتوزع وفق مقاصد الشعراء، ومن هنا يتضح التفرد والتميز في 
على خصوصية المتن الشعري العربي التي تتجاوز  القرطاجنيبناء المتون الشعرية، إذ يؤكد  

، كون أنساق الشعر العربي تختصّ بخصوصيات متفردة سطوأر محدودية القوانين التي صاغها 
لم تحطها معرفة فلسفية ما بإحاطة  كي تأخذ بطبيعة لغتها إلى جهة إخراج نحويتها من تلك 
المحايثة الحرجة التي لا تنفتح صوب الحجاج الإقناعي أو جهة جمالية تنفلت عن حرج الدرس 

ه في ذلك الشعر  المنحرف عن أقيسة البلاغة وجد ملاذ فالقرطاجنيالبلاغي المرجّع لذلك 
ومما يضارعه في فرادة التحول النسقي مما أفرزت لديه المتنبي المتواضع عليها وبخاصّة لدى 

يث يفرد لهما حذلك التخريج كي يؤسس لذلك التصالح  التحاوري بين الإقناع والتخييل  ب
ين الشعر والخطابة  في ضوء مقدّرات نمطا من الحوارية إذ يحص ي تلك المقدّرات التقيسيية ب

التخييل والإقناع وفي مقابل ذلك ينتهي إلى تعدّي تلك المحددات بين الشعر والنثر وفق ما يقع 
ّوالتخييلية.  المباني / المعاني الإقناعيةبينها من التواصل الذي يراوح بين 

 التواشج بين المتخيل والمقنع لتحقيق تداولية الشعر:  -3
في نظره التصوري إلى بلاغة الشعر على القوانين والأصول العامة التي  طاجنيالقر اعتمد 

تحيط بالشعر، محاولا بذلك أن يؤطر لمشروعية بلاغة الشعر وأنساقه معتمدا على التخييل أو 
الذي تظهر تصنيفاته في إحصاء المكونات البلاغية التي ابن سينا، المحاكاة كما  ورد في طرح 

صوب مخطط يجلي تلك المكونات الصوتية  ابن سينار، إذ يضعنا تصنع شعرية الشع
ّوالدلالية التي تزيد من درجة التأثير لدى المتلقي عن طريق التخييل الذي يتم عن طريق »

ّ(، حسب الانتقال المنطقي التالي: 2الأثر)
ّ(. 1الشعر كلام مخيل) -
 المخيل تذعن له النفس.  -

وعلى هذا الأساس يمكن  أن نخلص إلى تصنيف  نتيجتين منسجمتين عن هاتين 
ّالمقدمتين هما: 
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 الشعر تذعن له النفس) لأنه مخيل( -أّ

(: الأمور التي تجعل القول مخيّلا هي التي تجعله شعرا، أي أن 3بالنظر إلى رقم ) -بّ
في الشعر بكل عناصر التخييل هي عناصر الشعر.  ومن ثم فإن الحث في التخييل هو بحث 

لتخييلية بالنظر إلى  يحيل النص إلى خصائص الشعر ومرجعيتها (7)«مكوناته الصوتية والدلالية
 مكوّناته الدلالية فيما تهيئه من إيحاءات. 

على البعد الدلالي التشبيهي في المحاكاة، إذ يربط بين المحاكاة  ابن سينالذلك يلح وّ
لسانية في تشكيل المعنى عن طريق المعطيات التجسيدية والتصوير للدلالة على أثر الصناعة ال
للاستدلال على توظيف الإقناع ليس بوصفه  القرطاجنيوالتركيبية النظمية، والتي اعتمدها 

مقوّما بلاغيا يُسهم في تحقيق الوظيفة التداولية للشعر، وإنما يتحول لديه إلى مقوم جمالي 
ّيسهم في تحقيق جمالية الشعر.  

عن آلياته النقدية والاصطلاحية التي تحقق عنصر التأثير  القرطاجنييكشف من هنا وّ
»ّلدى المتلقي في نحو الافتنان أو المراوحة والغرابة أو التعجيب التي تقترن بالإقناع الشعري حين

ينظر إليه في تحقق نص ي، أولا فهي تحقق الافتنان أو المراوحة، ذلك أن الشاعر يراوح بين 
الحجاجية، فيصبح الإقناع ليس هدفا في ذاته، وإنما هو  يلية والمعاني الإقناعيةالمعاني التخي

وبناء على ذلك تقترن المراوحة بين المعاني الشعرية والمعاني  ّ(8)«نوع من الحيلة لتنويع الأساليب
الخطابية  بمهارة الشاعر الذي يجهد نفسه في تهيئة  الشعر بهيئات  يحسن وقعها على المتلقي 

ولما وجدوا النفوس تسأم التمادي على حال واحدة وتؤثر »...ّّّالقرطاجني نحو ما يذهب إليه في
الانتقال من حال إلى حال، ووجدوها تستريح إلى استئناف الأمر بعد الأمر واستجداد الش يء بعد 
الش يء، ووجدوها تنفر من الش يء الذي لم يتناه في الكثرة إذا أخذ مأخذا واحدا ساذجا ولم 

تحيل فيما يستجد نشاط النفس لقبوله بتنويعه والافتنان في أنحاء الاعتماد به، وتسكن إلى ي
الش يء وإن كان متناهيا في الكثرة إذا أخذ من شتى مآخذه التي من شأنها أن يخرج الكلام بها في 
معاريض مختلفة  واحتيل في ما يستجد نشاط النفس لقبوله من تنويعه والافتنان في أنحاء 

ّ.(9)«عتماد به اعتمدوا...  الّا
يحيل النص إلى أهمية المراوحة التي تقع بين المعاني التخييلية والمعاني الإقناعية بغية 
تحصيل الغرض والتأثير في المتلقي وإحداث الدهشة لديه وتخييب أفق وقعه، مما يضاعف من 

لاغية تتميز بوظيفة للنص الشعري بوصفه بنيات ب القرطاجنيتداولية الشعر.  ومن هنا نظر 
استراتيجية وهي استمالة المتلقي أولا ثم إقناعه بالمضمون المعرفي والأخلاقي الذي يعتمده النص 

في سياق دراسته للإجراءات التي تحقق  القرطاجني الشعري، وبناء على ذلك فقد انشغل
رية صادقة أم الإقناع بمراحل بناء النص، إذ ليس من الضروري لديه أن تكون الأقاويل الشع
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كاذبة وإنما ما يهمه ويشغله هو الصناعة الشعرية الأمر الذي جعله يخوض في قضية الصدق 
ّ.والكذب في الشعر
وقوع الكذب من عدمه وإنما عمد إلى شرح وتفسير آليات اشتغال  القرطاجنيفلم يجوز 

رحه حازم الكذب والصدق في الشعر ضمن المخيل من القول الشعري إذ تبين في نحو ما يط
ّالقرطاجني أن الشعر له مواطن لا يصلح فيها إلا استعمال الأقاويل الصادقة، ومواطن لا »

يصلح فيها استعمال الصادقة والكاذبة، واستعمال الصادقة أكثر وأحسن، ومواطن يحسن فيها 
 استعمال الصادقة والكاذبة واستعمال الكاذبة أكثر وأحسن، ومواطن تستعمل فيها كلتاهما من

إذ إن من الشعر ما هو صدق محض  (10)«غير ترجح. فهي خمسة مواطن، لكل مقام منها مقال
ومنه ما هو كذب محض، وقد يعرف الكذب من القول وقد لا يعرف كأن يصف الشاعر حبه 

ّأو شجاه دون أن يشعر ويختبر ذلك.  
أن الشعر ينبغي أن ينظر إليه من ناحية تأثيره في المتلقي  القرطاجني حازمخلاصة رأي 

وقدرته على إحداث الإنفعال النفس ي لديه، فقد يكون كاذبا أو صادقا وصدقه قد يجعله عاجزا 
على إحداث الانفعال، و من ثم فإن كذبه القادر على استمالة المتلقي هو المكون البلاغي الذي 

أسس الشعرية العربية التي ارتكزت على مفهوم التأثير في  يصنع شعريته.  وعليه تمت صياغة
المتلقي. و لعل أهم ما يمكن أن نلاحظه في هذا السياق هو أن التخييل في النموذج المحاكاتي 

لا ينهض على أي قوام معرفي إذ يقوم التخييل الشعري لديه على  القرطاجني حازمكما صوره 
إن الأشياء منها ما يدرك بالحس، ومنها ما ليس إدراكه » هالمدركات الحسية في نحو ما يذهب إلي

بالحس.  والذي يدركه الإنسان بالحس فهو الذي تتخيله نفسه لأن التخييل تابع للحس، وكل 
ما أدركته بغير الحس فإنما يرام تخييله بما يكون دليلا على حاله من هيئات الأحوال المطيفة به 

ّ.(11)«وال مما يحس  ويشاهدواللازمة له، حيث تكون تلك الأح
ومن ثم يشتغل التخييل الشعري على تصوير الأشياء الحسية التي تنبني عليها المقاصد 
الشعرية، أما المعاني المتعلقة بإدراك الذهن فليس لمقاصد الشعر حولها مدار، ومن هنا ينبه 

هات بين المحسوسات  إلى الفرق بين الكلام التخييلي الذي يقوم على إدراك المتشاب القرطاجني
»ّوتأليفها وبين الإحالة الدلالية للغة محسوسة أو مجردة فهي لا تدرج ضمن التخييل وذلك لأن

السياج الحس ي للفعل التخييلي الشعري يقص ي عنه أي محتوى معرفي فكري، وذلك متأت، 
قناع، لدى حازم، من كون "المعرفة الشعرية" تهم الجمهور وتقصد إثارة الانفعال وليس الإ

لبلوغ هدف التأثير في المتلقي باستدراج واستدعاء عواطفه ونوازعه الحسية الذاتية والتلاؤم مع 
عاداته الثقافية المشهورة، في كل ذلك يتغيا الخطاب إحداث أثر المتعة والتعجب 

ّ.(12)«والانبساط
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تأثيرية في هذه مجمل الحدود التي تسيج التخييل والتي تجعل الشعر محافظا على وظيفته ال
المتلقي وفعله الجمالي، ومن ثم تتحقق وظيفته التداولية والبلاغية التي يصنعها الإقناع والتخييل، 

في مقارناته الشعرية يفاضل بين الشعراء في كيفية توظيفهم لاستراتيجية  القرطاجنيإذ نلفي 
هذه المكونات الخطابية، مته لءأفضل الشعراء في ملا المتنبي أبوالطيبالتخييل والإقناع وقد كان 

وقد كان أبو الطيب يعتمد هذا كثيرا ويحسن وضع البيت الإقناعي من الأبيات المخيلة »...ّ الشعرية
لأنه كان يصدر الفصول بالأبيات المخيلة ثم يختمها ببيت إقناعي يعضد به ما قدم من التخييل 

موقع في النفوس  فكان لكلامه أحسنويجم النفوس لاستقبال الأبيات المحيلة في الفصل التالي.  
ّ.(13)«بذلك.  ويجب أن يعتمد مذهب أبي الطيب في ذلك، فإنه حسن

على سائر الشعراء ومن ثم ىتخذ منهجه  المتنبي بوصفه مكنة بنائية القرطاجنيقدم ي
الشعري أنموج تقييسيا، أي مثالا يقاس عليه في صنعة الشعر وتوليد المعاني، فقد تمثل في 

في نحو ما  التسويمو التحجيلصرين يحققان الافتنان في الصناعة الشعرية وهما شعره عن
ّيجلّيه هذا النص ّ ّ ولما كان اعتماد ذلك في رؤوس الفصول ووجوهها أعلاما عليها وإعلاما »...

بمغزى الشاعر فيها، وكان لفواتح الفصول بذلك بهاء وشهرة وازديان حتى كأنها بذلك ذوات غرر 
هو أن يعلم على الش يء وتجعل له سيمى يتميز بها.  وقد كثر بالتسويم وذلك  رأيت أن أسمي

 في قوله: ابن الرومي  استعمال ذلك في الوجوه والغرر، في نحو ما يذهب  

 سُجوده بسيمى ماْسَما سمْوة نحو السّماء بغُرة     *    مسوّمة قد

فلذلك كان اللقب لائقا بما وضع عليه.  وأيضا فإنا سمينا تحلية أعقاب الفصول 
ليكون اقتران صنعة رأس الفصل وصنعة عجزه نحوا من اقتران  بالتحجيلبالأبيات الحكمية 

فالفصول الشعرية المسوّمة التي تعتمد على منازع حسنة ومآخذ  (14)«الغرة بالتحجيل في الفرس
ّلطيفة تختم بأبيات محجّلة إقناعية ليصبح التحجيل والتسويم من المصطلحات الجمالية »

التي استخدمها حازم في كتابه للتدليل على جمالية الشعر، وهما يشيران إلى التنوع والافتنان في 
عن الوظيفة التي  التحجيلو تختلف وظيفة  (15)«شعريةاستخدام الأساليب في القصائد ال

فهو  التسويمفالتحجيل ترد وظيفته على جهة الاستدلال بطريقة عقلية، أما التسويم، يؤديها 
ّخطابي،  محمدينبني على مقاصد المتكلم وغرض القصيدة  في نحو ما يذهب إليه  بيد أن »

ن هذا الأخير منبئا بغرض القصيدة، وظيفة التحجيل تختلف عن وظيفة التسويم، فإذا كا
ّ.(16)«وبمقصد المتكلم، فإن التحجيل وظيفته تعزيز معنى أبيات الفصل بطريقة عقلية

لهذا نلفي حازما يقسم الشعراء إلى طبقتين: الطبقة المبدعة والطبقة المقلدة، النمطية 
من أن يؤسسوا لأنفسهم منازع شعرية خاصة  القرطاجنيإذ تمكن الشعراء المبدعين في تصور 

وأصوات شعرية متفردة حيث أبدعوا لأنفسهم أساليب شعرية جديدة من مثل استخدام 
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ّالأمثال والحكم والاستدلال والقياس ومن ثم اتسم شعرهم بالغرابة والاستغراب وللنفوس »
ا لم يكن معهودا من تحرك شديد للمحاكيات المستغربة، لأن النفس إذا خيل لها في الش يء م

أمر معجب في مثله وجدت في استغراب ما خيّل لها، ما لم تعهده في الش يء ما يجده المستطرف 
 (17)«برؤية ما لم يكن أبصره من قبل، ووقوع ما لم يعهده من نفسه موقعا ليس أكثر من المعتاد

ير في المتلقي إذ لا يجب و بناء على ذلك يرد الإقناع في الشعر بوصفه مقوّما جماليا غايته التأث
ّالنظر إليه بوصفه معنى جزئي وإنما يجب معالجته بوصفه أسلوبا ضمن القصيدة التامة. 

قد فسر بلاغة الصور الشعرية تفسيرا تداوليا، يرتكز  حازمايتضح مما سلف ذكره، أن 
بة بلاغية، على نسقها التواصلي وتأثيرها في المتلقي، وعليه تمت مقاربة النصوص الشعرية مقارّ

، إذ كثيرا ما أرسطوحجاجية في ضوء التقاطع الذي حدث بين الشعرية والخطابة التي أسسها 
استعارت البلاغة العربية تصوراتها ومفاهيمها من كتاب الخطابة لأرسطو، فاستثمرت ذاك 

قّل لصياغة أسس الشعرية عتالمحصول  التصوري بوصفه جهازا مرجعيا تتأتى عنه سلميات ال
ّربية.الع
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