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Abstract 

This study attempts to identify the 
aesthetic composition of the poetic image 
in Algerian Popular poetry, taking the 
work of "Ahmad ibn al-Triki  as model, 
and the poetic image as  an  aesthetic value 
that takes shape in the poet’s imagination, 
and shows his technique as to the choice of 
the most dramatic impact on the reader’s 
mind. The image is the means of depicting 
the perceptual world of the poet. The 
article tries to examines the devices that 
Ibn Triki employs in poetic depiction and 
construction with an eye to their 
expressive and literary aesthetics. 

 
 

تحاول هذه الدراسة الكشف عن التشكيل 
الجمالي للصورة الشعرية في الخطاب 
الشعري الشعبي الجزائري، متخذة من 
ديوان أحمد بن التريكي نموذجا، بوصف 
الصورة الشعرية قيمة جمالية يعمل على 
سبكها وتشكيلها خيال الشاعر، وقدرته 
الفنية على اختيار الأكثر وقعا على نفسية 

لقي، لأنها الوسيلة التصويرية للعالم المت
الشعوري للمبدع، وقد اجتهدت الدراسة 
في البحث عن أدوات التصوير الشعري 
وتراكيبه وأنواعه عند ابن التريكي، 
ومحاولة تحليلها وكشف جمالياتها الأدبية 

والتعبيرية 
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القيمــة الفنيــة    حضــورها يظهــر قــده، ف للصــورة الشــعرية دور هــام فــي دراســة الشــعر ون     

والجماليــة للخطــاب الأدبــي، لأنهــا مــن صــنع خيــال المبــدع وذكائــه المتقــد، لتصــوير واقعــه      
ــى نفســية المتلقــي، بوصــفه       ــه عل ــه ووقع ــل وق «وشــعوره وإحساســه تجاه ــاس نعلمــه  تمثي ي

للمتلقـي  كما أنها تضطلع بنقـل أفكـار النـاص وعواطفـه      1».أبصارناببعقولنا على الذي نراه 
في قالب جذاب ملفت للانتباه والشعور، متخذة كل أشكال الخيال المـدرك واللامـدرك فـي    

   2 .تأليفها 
استطاع الخيـال أن يعكـس ذوق الشـاعر وميولاتـه بواسـطة الصـورة الشـعرية        وقد 

مهما كان مصدرها سواء مـن الصـحراء الحارقـة، أو مـن أطلالهـا الدارسـة أو مـن الطبيعـة         
خصــة أمــام بصــره، فكــل هــذه المظــاهر اســدة فــي الصــورة تــوحي برقــة      الســاحرة الشا

 إحساس الشاعر ومدى تفاعل الإيجابي مع تجاربه .

  
1  

قبل التطرق لتعاريف الدارسين للصورة نتطرق لمفهومها لغةً، فهي تجسيم ورسم لإنسان 
فهي: " أسلوب يجعل الفكرة تبرز بكيفية أكثر  أو حيوان أو تجسيم طبيعي، أما اصطلاحا

حساسية و أكثر شاعرية تمنح الشيء الموصوف أو المتكلم عنه أشكالا وملامح مستعارة 
من أشياء أخرى تكون مع الشيء الموصوف علاقات التشابه والتقارب من أي وجه من 

  3".الوجوه
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أى وسمع طوال كل من الشاعر والمصور يلتقط كل ر: "ويبينها رسكين فيقول
حياته، ولا يفوتهما منظر حتى ولو كان أدق طيات الملابس أو حفيف أوراق الشجر ثم 

 4 ،"ناسبة منسقة في الأوقات الملائمةيخزنها ثم يهيج الخيال فيستخرج منها صورا وآراء م
وأهم ميزة يعرف بها العمل الإبداعي هو الصورة التي اهتم بها الباحثون منذ القدم إلى  

رنا الحالي فهي" في وضعها الرئيسي ليست تعبيرا منتقى قصد به أن تدل على فكرة عص
مجردة حدد الشاعر معالمها سالفا ثم راح يتأمل تفاصيل الطبيعة من حوله يختار أكثرها 
مناسبة لتصوير فكرته، ولكنها انبثاق تلقائي حر يفرض نفسه على الشاعر كتعبير وحيد 

تريد أن تجسد في حالة من الانسجام على الطبيعة من حيث على لحظة نفسية انفعالية 
هي مصدرها البعيد، وتنفرد عنها رتبا إلى درجة التناقض والعبث بنظامها وقوانينها 
وعلانيتها تأكيدا لوجودها الخاص ودلالتها الخاصة ... ومن ثم فإن الصورة ليست أداة 

ر ذاته لقد وجد بها ولم يوجد من لتجسيد شعور أو فكر سابق عليها بل هي الشعور والفك
  5خلالها... "

وقد تطرق لمفهومها الأستاذ المرزوقي في حديثه عن عنصر التصوير من خلال 
ذكره أقسام الشعر السبعة والتي هي:" شرف المعنى وصحته وجزالة اللفظ واستقامته 

لى تخير لذيذ والإصابة في الوصف والمقارنة في التشبيه التحام أجزاء النظم والتقائها ع
فهذا القول يمثل النظرة العفوية غير   6الوزن، ومناسبة المستعار منه للمستعار له" 

المقصودة للقدامى للصورة الشعرية إذ لم ترد في مؤلفاتهم حديثا مخصوصا حولها، 
فالإصابة في الوصف والمقارنة في الشبه ومناسبة المستعار منه للمستعار له يمثل في هذا 

  لتصوير والتبيين والإيضاح.المقام ا
وقد كان النقاد القدامى يهتمون بالصورة من حيث لا يدرون، وذلك بإيلاج 
إبداعهم عالم الوسائل البلاغية كالتشبيه والاستعارة والكناية وااز، بيدَ أن تطبيقهم 

  7" .لهذه الوسائل كان جزئيا  "لا يتعدى الجملة إلى البيت أو البيت إلى القصيدة
النقاد القدامى الذين أولوا جانبا مهما للتصوير في العمل الأدبي عبد  ومن

القاهر الجرجاني في كتابه أسرار البلاغة وعلم البيان، حيث بين وجهة نظره بقوله: 
"فالانتقال والصنعة في التصويرات التي تروق السامعين وتروعهم، والتجميلات التي تهز 

ها بما يقع في نفس الناظر، إن التصاوير التي الممدوحين وتحركهم وتفعل فعلا شبي
يشكلها الحذاق بالتخطيط والنقش والبحث والنقر، فكما إن تلك تعجب وتخلب وتروق 
وترنق وتدخل النفس من مشاهدتها حالة غريبة لم تكن قبل رؤيتها كذلك حكم الشعر 

   8".فيما يصنعه من الصور 
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القديم إلى الصورة الشعرية، التي  حاولنا قدر الإمكان بسط نظرة النقد العربي
التزم بها الشاعر طبقا لما يفهمه الناس واعتبارها عاملا جماليا في القصيدة بعناصرها، 
وطغيان الخيال الحسي اسد لها المستمد من نظرة الشاعر للحياة وجزئيات الكون، 

لعرب القدامى ومن تجربته التلقائية الشعورية في حياته اليومية، لذلك تميزت نظرة ا
للصورة بسيطرة " النزعة الحسية على النظرة الجمالية في الشعر العربي، تلك النزعة 

   9" .، وإمتاع الحواس غالبا أكثر مما تعتمد على الإيحاء عالتي تعتمد على الإقنا
أما النقد الحديث فقد اعتمد في دراسته للصورة الشعرية على عنصر الخيال 

كي يقع على مستوى مخيلة الشاعر، يتمازج في خفة وتوافق مع باعتباره عامل دينامي
  التجارب الشعورية ويولد الصورة البديعة لذلك فالصورة تبث الخيال . 

ولقد أولى الرومانسيون جانبا مهما للخيال وأعطوه الدور الحقيقي في صنع 
بره اسد واعت  S. T. Coleridge  وتشكيل الصورة، خاصة الشاعر الإنكليزي كولوريدج

لأعماق وأحاسيس الشاعر والكاشف لجماليات الحياة لديه، فهو" طاقة روحية هائلة أو 
   10"  .عالما مطلقا غير محدود، بينما عالم الحياة المادية  خامل محدود وزائل

ويراها الدكتور عبد القادر القط ذلك التشكيل المكون من الخيال وطاقات لغوية 
ديب فيقول :" الصورة في الشعر هي الشكل الفني الذي تتخذه وتعبيرية مكتسبة من الأ

الألفاظ والعبارات بعد أن ينظمها الشاعر في سياق بياني خاص ليعبر عن جانب التجربة 
الشعرية الكاملة في القصيدة، مستخدما طاقات اللغة وإمكاناتها في الدلالة والتركيب 

والمقابلة والجناس وغيرهما من وسائل والإيقاع والحقيقة وااز والترادف والتضاد 
التعبير الفني، والألفاظ والعبارات مادة الشاعر الأولى التي يصوغ منها ذلك الشكل 

   11"  .الفني، ويرسم بها الصورة الشعرية
ويرى الدكتور أحمد كمال زكي أن الصورة قادرة على إبراز قدرات الشاعر 

هي ــ  على ما نعرفــ  التجربة، فيقول :" الصورة الخيالية الخفية التي تشعرنا باللذة وباب
لب الشعر ومناط قدرة الشاعر الفنية وما يصحبها من عرض وتقرير قد يكون ضربا من 
التفكير الواعي أو شيئا يقتضيه الموقف، لاسيما إذا كان موضوعيا ولم يكن عجيبا، من 

ام إلى الحكمة الشعرية، من أجل ذلك أن يلجأ الشعراء المصورون القدماء من أمثال أبي تم
  12" .حيث كونها تلخيصا عميقا لمغزى مجموعة من الصور

يكـون العقـل مـن أبــرز       13لـذلك فالصـورة تعـد حادثـة ذهنيـة مرتبطـة بالإحســاس      
مكوناتها وأساسياتها، فهو يساهم في تشكيلها وصـنعها بصـورة واضـحة وجليـة ولا يمكننـا      

  14 .»هجا لبيان حقائق الأشياءمن«أن نقصيه منها، وعليه فإنها تغدو 
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بالصـــورة الشـــعرية لنقـــل أفكـــاره  توســـل الشـــاعر الشـــعبي الجزائـــري  ويبـــدو أن
ومشاعره وأحاسيسـه، إذ لا تختلـف فـي تشـكيلها وتكوينهـا عنـد الشـاعر الفصـيح، غيـر أن          
صور الشاعر الشعبي ابن التريكي تكاد تكون مختلفة في طريقة تناولها سواء أكـان التنـاول   

بيـر  الارتقـاء بصـوره للتع     15توى أدوات الصورة أم أنواعها، فقـد حـاول ابـن التريكـي    في مس
متوسلا باللغة العاميـة التـي سـعى للاسـتفادة مـن مكامنهـا التعبيريـة، والتركيـز          عن تجاربه

صـور فاعلـة    هيئـة  سيتفاعل مع هذا الخيال المشكل فيلذي على مدى تأثيرها في المتلقي ا
 .الشاعرمقاربة لما في نفس و

  
2  

تعتمد الصورة الشعرية على المضمون لأنه يحدد قوامهـا وفكرتهـا، كمـا ترتكـز علـى الفنـون       
البلاغيــة لتكســبها رونقــا وجمــالا وجاذبيــة، وبــذلك تتكفــل بتقريــب المضــمون الــذي خبــره      

والاسـتعارة   الشاعر لنفسية المتلقي ومشاعره وأحاسيسه، وعليـه تتوسـل الصـورة بالتشـبيه    
هواجسـه   مـع  منسـجمة  أبعادا تكـاد  تكـون  «الشعري والكناية وااز لتضفي على الخطاب 

، وعليـه اعتمـد   16»وحيويتهـا  الصـورة  ذاتمـن   بتـر تق كونهـا  مـن  الـرغم  علـى  وأحاسيسـه، 
شاعرنا ابن التريكي كثيرا علـى التشـبيه، محـاولا ضـبط أطرافـه والاعتنـاء بمظهـره ليكـون         

 17لمتلقي للصورة الحقيقة الواقعية ويظهر ذلك في قوله : معادلا في نظر ا

  يَهْبَلْ مَنْ شَافْهَا يْرَوَّحْ      مَنْ عَقْلُــو هَايَــمْ                      
  الغَُرَّة واَلْجْبَينْ يَضْوي      كَاْلـبَـدْرَ السَّانــيْ                      

ل النساء، ومن يره يعجب به جمااق جمال حبيبته الذي ففابن التريكي يصف 
 سطة تفعيل آلية التشبيه، حيث شبه، ويفصل الشاعر في هذا الجمال بواويسلب لبه

، ووجه الشبه بينهما أنه المشبه بهجبينها المشبه بالبدر المضيء اللامع الساطع من بعيد
  يظهر للجميع، وقد وظف الكاف أداة للتشبيه وفي صورتها الفصيحة .  

 بالجمالية والنصاعة والظهور، لأن الشاعرالصورة التشبيهية مشحونة  إن هذه
شبه فيها جمال جبين حبيبته الذي هو جزء من جسدها الذي يمثل صورة كلية وكاملة 

 أذهانوعامة للجمال التام بصورة البدر الذي يمثل صورة النور والنصاعة والضوء في 
جانب آخر في جسد محبوبته ويتمثل  صفيبني صورة تشبيهية أخرى لونجده العامة، و
  18:  صوتها، فيقولذلك في 
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  الصَّوْتْ اكْمَاْ لْحْسيْنْ يَنغَْمْ        بَــلْــذاَهْ اسْــبَــاْنيْ                    
والشـفرين فـي    والعيـنين  ينجبما يوظف التشبيه البليغ لوصف سحر جمال الحـا ك

صـور قديمـة، لكنهـا تكشـف جمـال تصـوير       مـوم  العصورة تقربهم إلـى الحقيقـة، وهـي علـى     
  19حيث يقول: ، للمتلقي وخيال الشاعر وذكائه في نقل إعجابه وغرامه

  مْـــــــــــــــــــــبْ  حَـاْكَــــَواحْواَجَبْ مَنْ امْداَْدْ رَشْهمُْ         طَـال                   
  ـيْـــــــــــــــــــرْ        هَـنْـديْ سـُـوداَْنــــــــــاعْيُونَ امْدَبْليَْنَ وَ اشْفَ                   
  وَحْواَجَبْ كَالأَقْواَسْ طَاْعُوْ      أَجْبَيْنْ كمَاْ الْهَلالْ ضَاْويْ                      

من أجل خدمة  في توظيف التشبيه بصورته البسيطةوقد نجح ابن التريكي 
تمد في تشبيهه على الإيجاز والتوضيح والإشارة البيانية المعنى وإيصاله للمتلقي، لأنه اع

مستعينا الجمالية، بل استطاع أن يشخص حالته النفسية، مستنطقا البيئة ومنطلقاتها و
  التشبيه. الدينية التي أعانته على حبكثقافته ب

 تشخصـية  صـورة تشـبيهية   سه المتألمة راح ابن التريكـي يشـكل  في وصف آخر لنفو
    20ه : قولوتظهر في 

  نبَْقَىْ مَثْلْ الْهْبَـْيـلْ        فَاسْواَقْ الْبَهْجَة هَايَـمْ                 
قصائده، ملونا  في جميع الشاعر يرسم بإتقان صورة عذابه المتكررة يبدو أن

أخباره ومشكلا خطابه بشتى الألوان التصويرية، لكي يشخص حالته ويبين عجزه أمام ما 
 تهعاشق يترقب وصال حبيبته، فيحاور طيفها ويحادثه، ويشبه حاليكابده، فالشاعر 

ا والأزقة هائم ،الشوارع ،الأسواقيجوب الذي يقضي يومه  الغرامية بانون الهبيل
العقل  هفقدان ايم، فقد شبه الشاعر عذابه بمعاناة انون نتيجةفاسواق البهجة ه

  .والتوازن النفسي
جسدها التشبيه ا ابن التريكي، ومارس طقوسها شهإن التجربة الشعرية التي عا

بنجاح لاعتماده على الإيجاز والتوضيح في آن واحد، حيث كان يوظف الإشارة دون 
تفصيل في وصف ذاته وحالته وبعض التجارب اتلفة، كما نجح في إيصال المعنى 

لود الأعمال بواسطة الصورة البيانية الممتعة، لأنه انتهج الصدق الفني الذي هو أساس خ
  غ المعنى للمتلقي .والصورة في تبلي اح الخطاب بمختلف تشكيلاتهنجأساس الأدبية، و

يلبث شاعرنا في وصف وضعه المتأزم حتى يسارع إلـى التأكيـد علـى حالتـه     لا كما 
 المرضــية جــراء الغــرام ونفــاذ صــبره وتــدهور حالتــه الصــحية بواســطة الصــورة التشــبيهية   

  21فيقول : 
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  اَفْنَى صَبْريْ وَرقَْ سَلْكيْ    كِخَيطَْ الْعَنْكْبُوتْ بَاقيْ مطَْرُوْحْ                 
حالته المأساوية وألم نفسه ونحالة  الشاعرلعل جمالية الصورة تظهر في تشبيه 

جسدهمشبه بخيط العنكبوت المترامي على الأرضمشبه به، حيث يعلم مرجعية خيط 
مستمدة  ، وهذه الصورةهو هين رقيق ينقطع لأهون سببالعنكبوت في الذهنية الشعبية، ف

 أَوْلِيَاءَ اللَّهِ دُونِ مِنْ اتَّخَذُوا الَّذِينَ مَثَلُمن القرآن الكريم والتجربة مصداقا لقوله تعالى:
ووجه  22يعَْلمَُونَ واكَانُ لَوْ العَْنْكَبُوتِ لَبَيْتُ الْبُيُوتِ أَوْهَنَ وَإِنَّ بَيْتًا اتَّخَذَتْ العَْنْكَبُوتِ كمََثَلِ

المادي المحسوس، وهذه الصورة التي يود الشاعر إيصالها معنوي بالشبه بينهما هو الهوان 
  للمتلقي .

وبذلك استطاع الشاعر أن يحقق من الصور السابقة هدف التشبيه في توضيح 
ر دلالي أفكاره، والخروج من دائرة الغموض إلى الإشارة الخفية الجمالية، لما يتركه من أث

المتلقي، ومدى تعبيره عن موقف الشاعر من ذاته، من جهة التركيب ومن جهة التأثير في 
ومن العالم الذي يعيش فيه من خلال الاهتمام بعنصري التشبيه، والتقائهما بواسطة 

  .شارة الجمالية من المعنى المنتجالأداة في تحقيق الإ
قــدرة الفائقــة فــي اســتعمال وإبــراز لهــا الكمــا يجنــد ابــن التريكــي الاســتعارة التــي 

لأن صورها أكثر وفاء واستنفادا لعناصر التجربة الشعرية، حـين  «التجربة الشعرية للمبدع،
تــتخلص مــن القيــود والفواصــل، والعلاقــات المحــدودة زمانــا أو مكانــا، أو الأجســام المشــكلة  

-حتمـا -يلـزم وجـوده   بهيئة خاصة لا تتغير في دلالتها، وكل ما في الاستعارة مـن عناصـر لا  
في الواقع لكنه يستمد حيويته من مجال إبداع الشاعر، الذي لا يرى شيئين، بـل يـرى شـيء    

   23 .»واحدا
ورغم ولع النقاد القدماء بالتشبيه، فإن للاستعارة مكانة هامة في التصوير 

احتلت موضعا أحسن من التشبيه؛ لأن المحدثين اختلفت نظرتهم، وأصبحوا قد البياني، ف
يفضلون الاستعارة لما فيها من عمق في المعنى، وإشارة ذكية في النفس، وجمالية في 
التصوير تضفيها على النص الأدبي، عكس سهولة ووضوح التشبيه، التي تكسب النص 
غموضا معنويا، بل يفضح المعنى ويكشف أسراره من خلال معادلته البسيطة؛ مشبه 

يأتي عمق الاستعارة، وسطحية التشبيه من ومن هنا «ومشبه به ووجه الشبه بينهما
الحدود بين طرفي التشبيه غير منفصلة، يعمل كل منها بذاته، وتفرد بينهما تلقي 

   24 .»الاستعارة الحدود، وتدمج الأشياء، حتى المتنافرة في حده
زينـت ديـوان ابـن التريكـي     وانطلاقا من الرؤية الجمالية للصور الاستعارية، فإنهـا  

ساتها الفنية، وتشـكلت فـي صـور جزئيـة بديعـة كالفسيفسـاء التـي تتخـذ مـن كـل           لونته بلمو
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الألوان وجها لتشكل وترسم لوحة كبرى عامة، حيث يحرص ابن التريكي في قصـائده علـى   
الأخذ بيد القارئ ليتجول به بين هذه الجزئيات الساحرة، فيظهـر أفكـاره علـى هيئـة صـور      

را كاملــة، مســتعينا فــي ذلــك بــأدوات فنيــة مثــل  اســتعارية مبهجــة، تشــكل لوحــة فنيــة وصــو 
ــه العامــة        التشــخيص والتجســيم والتجســيد، ومستخلصــا المــادة المشــكلة للصــور مــن حيات

ــه الذهنيــة الشــعبية مــن صــور      حــديثها  مــن خــلال الشــعبية ومعاشــرته للنــاس، ومــا تتداول
ة الواســعة، اليــومي، ومــن ثقافتــه الدينيــة والاجتماعيــة، ومــا تقــع عليــه حواســه مــن الطبيع ــ 

  بمختلف مظاهرها التي تشكل مادة  خصبة للمبدع . 
ونسوق بعض الصور الاستعارية التي زخرف بها ابن التريكي قصائده في أحسن 

    :25وأبهى حلة، حيث يقول في مدح النبي 

  قَلْبيْ مَكْويْ ابْلاْ  مْحَاْوَرْ         افْنيتَ  ابْليْعـْتيْ عَنّـيْ                  
  ــوَّرْ         جَانيْ بَامْحِلْـتُو قْويَـهْــــــــــــــهَذاَْ الْغـَـرَامْْ  جَ                  
  هْ  ثَـــانيْـــــــــــــجَاْرَ اعْلَيَّا الغْْرَامْ بَامْحَالُو         اقْــوَيـ                  

ــي الغــرام بتشــخيص مباشــر لقل       ــه ف ــاته وعذاب ــذي  فالشــاعر يشــخص مأس ــه ال ب
أضحى مكويا أي محترقا من العذاب ومقاساة الحب الجامح، فهـو يشـبه الإنسـان المحتـرق     
بالنــار لكنــه حذفــه ورمــز إليــه بأحــد لوازمــه وهــو الاحتــراق علــى ســبيل الاســتعارة المكنيــة،   
ويواصل ابن التريكي وصف حالته بتوظيف الاسـتعارة المكنيـة فـي بـث الحركـة والحيـاة فـي        

ذو القلـب الرهيـف   وهـو المحـب العاشـق     وقاسـيا عليـه فآلمـه    ارئوجـا  الم ـاظان ك ـالغرام الـذي  
لم وحذفـه ورمـز إليـه    اظ ـ، حيـث شـبهه بالإنسـان ال   الجياشـة  المشـاعر والشـديد   الإحساسو

ــالجور  ــت       ،بأحــد لوازمه ــى وضــوحا وجــلاء وقرب ــة المعن ــد زادت هــذه الاســتعارات المكني وق
  أساوية المتعبة التي يود نقلها للمتلقي.الفكرة من المتلقي ورسمت حالة الشاعر الم

حــق ويواصــل ابــن التريكــي تشــخيص الغــرام فــي صــفة الإنســان الــذي يــبطش ويل  
قصـد تقريـب الفكـرة ورسـم      وهو شـيء معنـوي   الأذى بواسطة أعضائه التي يلحقها بالغرام

الصورة كاملة أمام المتلقي، ولكي يحرك مشاعره وأحاسيسه تجاهه، ويظهر ذلك جليـا فـي   
   26قوله : 

  مَنْ هَبَّلْنيْ يَا سْلامِ هَبَّلنْيْ الغْْراَْمْ      حَتَّى دْخَلْتَ الْتَّخْمَامْ واَسْكَنيْ دَيْمَا
  يْ فيْ تَخْمَـامْ ذاَْتيْ عَـاْدْمَـهْ  ــــــــــخَلَّن لامْ     ـــــْوَصَّلْ ليْ س مَاْ نَاْبْنيْ بكَْلامْْ

ل والعمل وهو شيء مـادي محسـوس بـالغرام    نلحظ إلحاق ابن التريكي صفة الفع 
ــات         ــه ليبنــي الشــاعر كــل جزئي ــه وألم أيضــا وهــو معنــوي غيــر ملمــوس، لرســم صــورة عذاب
الصورة عليه، فالغرام ضار يهبل ويجعله يفكـر ويسـكن النفسـالتخمام، اسـكني ويمتنـع عـن       

 تخمـام، الكلاممانبني ويوصل السلام، ومن هوله يترك الإنسان في تفكيـر دائمخلانـي فـي    
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لقد أدى التشخيص دوره الفعال في صـور ابـن التريكـي، ووصـف حالتـه النفسـية وهمومهـا        
   جراء هيامها بحبيبها.

رع فـي الصـور الفعاليـة    وتتميز صور ابـن التريكـي الاسـتعارية بالتجسـيم الـذي يـز      
 والحركـة التـي تنبـع مـن ثقافـة الشـاعر، ومـا تقـع عليـه عينـه مـن المنـاظر الطبيعيـة،             والثراء 

  27: ى الشعرية، حيث يقول في وصف هواهوالارتقاء بها إلى مستو
  قُوتيْ واَلْنُّومْ حْرَامْ ونَْهَاريْ ظْلامْ     واَعْواَجَتْ الأَيَّامْ واَلسَّعْدْ اَنْعمَىْ              

أيامـه   يحرمـه مـن النـوم والقـوت ويكـدر     وبذلك يستمر تأثير الغرام على الشاعر ف
  اته .ولا يهنأ بعيشه وحي

ويرتقـي ابـن التريكــي فـي صــياغة أفكـاره وإيصــالها للمتلقـي بالاعتمــاد علـى بنــاء       
صوره الاستعارية المتلاحقة التي بدورها تكون صورة عامة مركبة، ويظهـر ذلـك فـي قولـه :     

  ريْـــــغَـيْأَنَاْ جَرَبْتْ قَـبْلْ      مَنْ لاْ ذاَقْْ الْهَوىْ يْجرََبْ                                    28
  مَنْ المَْـحْنَةْ يَلَذْ يَسـْريْ      يَبْليْ مَنْ لاْ عَذَرْ واَكْذَبْ                      

صور جزئية تركيبية رسم لوحة فنية كبرى منطلقا من استطاع  الشاعريبدو أن 
، حووتتلاءم مع بعضها البعض، فتتآلف ألوانها وأشكالها لتخلق مشهدا رائعا للممدتتلاحم 

وقد توالت مجموعة من الاستعارات المصورة لحال من يصاب بالهوى فقد شبهه الشاعر 
بالمادة التي لها طعم مر علقم لا يطاق وحذفها ورمز إليها بأحد لوازمها وهو الذوق، 

 هصف، فيصاحبها ويؤذي لماظ، فالهوى أصبح ويواصل بناء استعارة أخرى وفق سابقتها
  . تجربة غيرهمن خلال تجربته والشاعر 

صوره السابقة بصيغة أسلوب الشرط من لا ذاق وأتبع  استهل ابن التريكي
الصورة الثانية بجملة خبرية تأكيدية على قوله السابق وبذلك تشكلت الصورة الكلية من 
الجزئيات الصغيرة التي تركب وتؤلف اللوحة الكبرى، وقد ساعدت اللغة في إيصال 

 أنها اتسمت بالبلاغة والحيوية والتآلف والتبليغيبلي من لا الصورة رغم أنها ملحونة إلا
عذر، لذلك تكونت الاستعارة بصيغ لغوية ملفتة للانتباه، كانت في قمة البلاغة وهذا من 

لذلك ينبغي للشاعر أن يحسن إيصالها «خواص الصورة وثقل تأثيرها وروعتها وجمالها، 
ام اللفظ، ويعرف كيف يعبر عن المعنى، ويصوغ ونقلها، ولا يتأتى ذلك إلا إذا أحسن استخد

انفعاله في صورة، ومن هنا كان عليه في نقل عاطفته أن يستخدم لغة مألوفة بعيدة عن 
   29».المصطلحات العلمية والكلمات الغريبة، وأن يقصد إلى العواطف عن طريق غير مباشر

وحواس  فالجمع بين المعنوي والمادي للتعبير عن مشاعر معنوية وعواطف
داخلية، دفعت الشاعر إلى أن يشخصها بالمحسوس لتعبر عن فعالية وكظم هذه المشاعر، 
إذ عبر عن عدم راحته وانشغال قلبه بمحبوبه وضيق نفسه بالسلب والأخذ وكأنه سيف 
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أعمى البصر، فما أجملها من صور جزئية جارح قاطع بتار سكن الأحشاء وتوسط القلب و
  تصل في الأخير لكي تركب لنا صورة كلية عن الشاعر .

وقد ابتعدت صور ابن التريكي عن الجمود والتصلب؛ لأنها تألفت من إحساسه 
ومشاعره، ومن عناصر الحياة ومن صوره الشخصية الواقعية، التي اتكأ عليها في تبيان 

خصائصه الفنية، وتصويراته البلاغية يجعل الإنسان يلتحم الشعر ب«نفسيته وآلامه لأن
بالعالم الخارجي من خلال محاولته اكتشافه الذي يدعوه إلى التأمل، وهذا الالتحام 
أصدق لأن الإنسان يحول نفسه فيه إلى ظاهرة كونية من خلال تأملاته، فكانت الصور 

ه الغايات، ففي الاستعارات ما لا الشعرية غايته من إبداعه، وكانت الاستعارة هي أول هذ
يمكن بيانه إلا من بعد التدبر والتبصر، وهذا يقودنا للقول بأن مظاهر عمل الإنسان 

  30 .»ووعيه منذ بدايتها الأولى ذات علاقة مباشرة بالمشكلة الجمالية التي دعت إلى التأمل

  
3  

ر الشعرية المؤثرة في المتلقي، واختيار يسعى الشاعر في خطابه إلى توظيف الصو
ويقفون عندها «التراكيب التي تبطنها بالشاعرية فيسعى النقاد إلى تقليب النظر فيها

، وعلى هذا 32»بواقعية ملونة بالخيال مرة ثانية«وبالتعرض لها   31»محللين نفسيا مرة
لكل «وله الأساس تتلون الصورة بالإحساس فتتطابق معه كما يذهب رتشاردز في ق

   33 .»إحساس ممكن صورة ممكنة تطابقه
ت متعددة والمتأمل في تركيب صور ابن التريكي يلاحظ تكونها من جزئيا

تتضافر في متن القصيدة أمام المتلقي ليصل في الأخير على استنتاج الصورة الكلية، 
فالشاعر يجوب بالمتلقي في أطراف الصورة مفصلا ومبينا ليخلص به إلى الدورة 

  لإجمالية الكلية . ا
فالصور الشعرية المرصودة في شعر ابن التريكي تدل على خياله وذكائه في 

ه وواقعه، فيشكل لنا مقاربة له متاخمة للصورة تاختيار المشاهد من الواقع ليقرنها بحال
ذاتها، فنراه يصور حالة الهجران التي يكابده قلبه وتكتوي منه مشاعره، محاولا مقاربة ما 

    34 فسه من يأس وألم من المحبوب، فيقول :في ن
  ـبْــــــصَرْتْ نَتْلاْطَمْ فَوقْْ الْنَّاْرْ وَ اللَهيــهْ       هَاجْ ضُرّي واَنْحْرَمْ نَوْميْ واََنغْْلَبَتْ غَلْبَ

  عْرَفْ واَْشْ ذَاْ العَْجَبْـَّـاْبْ       خَابْ سَعْديْ مَا نَــــــــــــــــــــآهْ يَاتَهْواَليِْ نَــاِْريْ تْظَـلْ  لَه
  ـبْــــــــــــــــــمَا كْـتَالْصْبَـرْ للهْ انَـوَدّيْ فـيْ  وَىْ طَـاْبْ      ـــــحَالْتيْ لاْ حَالَهْ واَلْقَلْبْ بَالْهْـ
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سعى شاعرنا من خلال صوره الجزئية إلى التفصيل في حالته الغرامية محاولا 
هاج ل صور عديدة فقد هاجت آلامه وناحت أضراره خلابناء الموقف الذي يعيشه، من 

ضري وحرم من النومانحرم نومي وصار يعاني ويكابد نتلاطم فوق النار واللهيب وألمه 
دائم ناري تظل لهاب وقلبه انفطر على حبيبهالقلب بالهوى طاب ونفد صبرهالصبرلله 

للشاعر والتي يود  انودي فهذه الصور الجزئية شكلت صورة كلية هي الحالة المأساوية
  تحسيس المتلقي بها .

ولا يتوانى ابن التريكي في وصف حبيبته التي أصابته سهام جمالها، وملكه 
  35جنون حبها فيقول:

  اْهْــــــــــانْشَابْهُمْ لَبْـدَا يَرْمـيْ بَـرْمَـ      هَ      ـواَعْيُوْنْ سَابْغَيْنْ انْواَعَسْ عـَنْ كُلْ  جَيْ
  وِْلاْهْــمَفتُْوْحْ فيْ اَغصَْاْنُوْ حَرْزُو مُ       وَرْدْهُمِْ مَنْ شَاْفُوْ  يَفْـنَىْ عْليَْـهْ      واَخْدُوْدْ 

  بَنْـداَْهْ وْفْ جَلْنَارْ امْرَشَّـشْ ـــُواَكْف     اجْوْاهَرْ  مَنْظُوْميَْـنْ  فَيْـهْ       مبَْسَمْ امْدَوَّرْ 
  افْـالأَوْصَ  فيَْهَا مَنْ الْجْواَهَرْ غَايَةْ    ــفْ  رْ الْصَاْفيْ الظَْرَيْرَقْبَةْ اصْفىَْ مَنْ الْبُلاْ

  راَْفْـمَجْبُوْدْ افْيَدْ طَاْغيْ راَْكَبْ رَفْ      ـفْ      ــــــــالزَّنْدْ بَالْنْبَّايَلْ يَهْـتَـزْ اتْقُـوْلْ  سَيْ
  مَاْ سَخْسْخُوْه اقْدَاْمْ ممَْنُوعْ افْلَجْراَْفْ  ـيْفْ     فَاجبَْلْ  اَحْنَ  الْبَدَنْ غَيْر ثَلْجْ اَمَرَدْشْ

  دْ لَهَـوْليْ تَشْـغَاْفْــــــــــــــْبَارِداَيْفُـوْ يْزَي      بْ    خَلْ حَسُّو يَسْلَبْ  اسْلَـيْالْسَاْقْ بَالِْخْلا
في هذا الخطاب، وجميعها يصب  تزدحم مجموعة من الصور الجزئية يبدو أن 

جزئيات جسدها على شكل صور  وصف الحبيبة حيث عمد الشاعر التطرق إلى جميع في
شعرية تتميز بالجمالية والإثارة ومبطنة بااز بمختلف أنواعه مثل التشبيهمبسم امدور 
اجواهر، جلنار امرشش بنداه، الزند سيف الاستعارة مفتوح في أغصانو، فيها من 

سلب،مجبود افيد طاغي، فقد جمع صورة العيون الجواهر والكناية الساق بالخلاخل ي
الساق لتتلاقى هذه الصور الرقبة وصورة الذراع، وصورة الجيد ووصورة الخدين، وصورة 

  الصورة الكلية لتقارب حقيقة جمال الحبيبة .   الجزئية في ذهن المتلقي وتكون مجتمعة
جزئيتها في نقل ابن التريكي يستعين كثيرا بالصور الكلية المعتمدة على ولعل 

النجاح مثل كفل لصوره الشعرية الآليات التي  ت تجربته الشعورية للمتلقي، ويوظف كل
   36عناصر الطبيعة بمظاهرها وألوانها، ويظهر ذلك في قوله : 

  عْــــــيَسْبوْا مَنْ يعَْشَقْ وَمَنْ هُوْ وْلَيْـ    تبََسَّمُوْا ضَحْكُوْا غْـصُـوْنْ الْلَّقَـاْحْ     
  عْ ـــــــــنَغْمَةْ وَتَصْفيَرَهْ وَصَوْتَ  ارْفَـيْ   ـاحْ    ــلأَطْيَاْرْ نَطْـقَـتْ بَالْسُـنْ فَصَا

  عْـــــذيْ زَانُْوْ بْحُسْنْ  بْدَيْسُبْحَانْ الَّ   فَصْلَ الْرْبَيعْ اقْـبلَْ بُـحَلَّـة وْفَـاْحْ      
  ـقْـــــــــــــــْتْ  الْواَْحَدْ  القَْـهَّاْرْ حَـقَّ حْقَـيسبُْحَاْنْ مُحْي الأَرْضْ مَنْ بَعْدْ الْمَمَا
  مَنْ سَنْدُوسَ الْجَنَّةْ  بْحُسْنَ  شْرَيْقْ   سَخَّـرْ لْهَاْ الأَمْطَاْرْ اخْرَجْ الْـنَّـبْتْ     

  لعَْشَيْقْمَنْ صَنعَْةْ الرَّحْمَاْنْ تَسْبيْ ا   بعْـدَ الْـعرَْاْ لبَْسَتْ لْبَاسْْ اْلـتقَْـاتْ   
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بفضل تعابير وأساليب الشاعر وذلك وصف الطبيعة لقد سمت الصورة الكلية ب
المشكلة لحقيقة شعوره السامي المتميز بالشعرية والجمالية، حيث شكلت هذه الصورة 

اتها وأطيارها من مظاهر الطبيعة بمائها ونبعناصرها  ، تشكلتفسيفساء متعددة
وجل، فقد تلونت الصورة بحركية وحيوية  عز وخضرتها التي تنطق تسبيحا للمولى

 الطبيعة . 

  
4  

للشعر قدرة فائقة على التأثير فـي الحـواس والمشـاعر بواسـطة الصـورة وخاصـة السـمعية        
والبصرية منها، لتندمج المشاعر في كشـف المحسوسـات والإيحـاءات الذهنيـة التـي تكسـب       

  المقاربة للحقيقة . الصورة الشاعرية وتمنها القوة
تشكل الصورة البصرية النسبة الأكبـر فـي الشـعر العربـي، لأن الشـاعر يصـور مـا        

ة المثلـى لا  لأن الصور«تقع عليه عيناه، غير أنها تختلف في شدتها وآلياتها من شاعر لآخر، 
كونهـا صـورة، بـل تقـوم مـن خـلال تفاعـل المتلقـي مـع صـيرورتها فـي قيـاس              تقوم من خـلال 

ت مشاعر وأحاسـيس،  تسات المتفاعلة معها على الرغم من كونها خبالا أكتسب، فباالإحسا
  37 .»ةبوصفه محيط الذاكر

فشاعرنا استعان بالعديد من الصـور البصـرية لأنهـا أقـرب للمتلقـي مـن غيرهـا،         
    39ويظهر في قوله :    38 ،فهي تمثيل وقياس كما ذهب إلى ذلك الجرجاني

  يَاْ وَاقْبلَْ المْْطَرْ        رَأَيْتْ الْبنَْفْسَجْ مَنْ اوْراَقْهْ رَاْقَبْقَدْ سعَْدَتْ الدُّنْ     
  تَبْسَمْ الْنَّرْجَسْ بْشَكْلَ  اخْتَيَارْ         ارِْخَىْ لَبَاسْ ابْيَضْ وابْنَىْ  قْبَبْ     

  ـدَاهْبْنَي خْبَاهْ     وَلْبَسْ رْداَْهْ    واَنْكَىْ عْ                           
  غَارَ البْْهَارِْ   عْلامُه اشْتَهَرْ   فَاحَ  الزْهَـرْ                          

لقـد جســمت الصــور البصــرية المودعــة فــي الأبيــات الطبيعــة ورســمت فــي خيالنــا  
صورتها المتاخمة للحقيقة، وأشعرتنا بالروح الجمالية المحبـة للطبيعـة وخضـرتها التـي تـنم      

الصــورة المرئيــة بــدلالتها الفنيــة والمعنويــة بمعيــار التجــانس «ك فــيعنهــا نفــس الشــاعر وذلــ
أكثرأقبـل المطـر،    اممـا يعطـي للصـورة مصـداقية وتـأثير          40»القائم بـين الألفـاظ ومعانيهـا   

رأيت البنفسج، تبسم النرجس، بنى خباه، لبس رداه...، وهذا ما يعبر عنه ابـن طباطبـا فـي    
ع فيه كل كلمة موضعها حتى يطابق الذي أريدت لـه  ما يوض«وصفه لأحسن الشعر فيقول : 

    41».ويكون شاهدها لا يحتاج إلى تفسير من غير ذاتها
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لقد استطاع ابن التريكي بواسـطة صـوره الشـعرية توظيـف الخيـال لنقـل الصـورة        
كما رآها في الواقع، وبطنها بأحاسيسـه ومشـاعره المرهفـة ممـا زاد تأثيرهـا علـى المتلقـي،        

  42 كيز على البصر موظفا فعل الأمرأنظر، حيث  يقول:ويظهر في التر

  فَاحَ الزْهَرْ واَلَّرْوْضْ  رَشَّ البطَْاحْ        تْهَوَّلَ النَّسـْريْ وَلَبَـا يْريْــعْ
  مَاْكَانْ شَيْ مَثْلُهْ  بْحَالُهْ  شْجَيْـعْ       انْظُرْ لْبَنْعمَْانْ فَوَقِْتَ  الْـــرْواَحْ               
  ـدْـعَلْقَ  مَنْ الْقطٌعَْانْ  شَـلاَّ نعَْيْ    أنظُْرْ إلىْ السُّوْسَاْنْ بَيْنْ  الغْـْرُوسْ             
  دْـــــأنظَْرْ إلىْ الْرَّجْراَْجْ رَشَّ السَّنْدْروْسْ       واَْنشُرْ زْراَبيْ تَظْهَرْ مَنْ  بعَْـيْ       

  صبُْحْ العُْرُوسْ       اكْتَسَى مَنْ الْشْكَرْنطَْ ومَْلَفَّ جْدَيْدْ أُنظَْرْ الْجَلْنَارْ اصْبَحْ        
إن عــرض الشــاعر لتجربتــه الشــعورية بواســطة العــوالم المحسوســة التــي تهـــتم         

 المشـاعر  مداعبة في قدرة من البصر لحاسة عما فضلا الصور تقبل في الحواس بتحريك

 43 ،»عمـق التجربـة   علـى  دلالـة  ذات الانفعاليـة  الحالـة  خاصـة عنـدما تكـون   «والأحاسـيس  
 مـن  واحـد  جـزء  إلـى  يرجعان وأنّهما مشتركة موضوعات والذاكرة للخيالأن «وبذلك ندرك

الصـور التـي تكونهـا الـذاكرة هـي التـي يكونهـا         وبـأن  فيهمـا  والمعنـى  الوظيفـة  باتخاذ النفس
  45كما في قوله :    44 ،»الخيال

  كَفَّ مْلامََكْ عَنّيْ    شْ تْلُومْْ      يَاْ اللاَّيَمْ لاَ                      
  بَاْلواَجَبْ تعَْدَرْنيْ       كَاْنَ أَنْتَ يَا مغَْرُومْْ                           
  لَوْ شَفْتْ طْراَْدْ الْيَومْْ       بَـسْهَامُهْ جَرَّحْنيْ                        

  رُوْحْ شَاْكيْ بَالجْراَْحْمَجْ                                    
  واَطعَْنْ قَلْبيْ سَمَّ الْجْراَْحْ                                   

يبدو أن الصور المدركة تشعرنا بإحساس ذهنـي يسـاوي انطبـاع صـورة المحسـوس      
فــي أعضــاء الحــواس، وبــذلك يكــون شــاعرنا اســتطاع أن يجعــل الخيــال فــي صــوره يتــرجم   

ي يـود  لها معيارا للانفعالات، ومنهـا صـورة طلـب الكـف عـن اللـوم الت ـ      الصورة الحسية ويجع
  صاغها في صور متعددة من شعره .  الشاعر أن يشعرنا بها وقد

عنـدما يتحقـق التـوازي بــين الخيـال والتجربـة فـإن البيئــة الفنيـة للصـور الشــعرية         
 التكـافؤ  «تحقق ضربا من تجانس الحقيقة وااز في تشكيل الصور الشعرية، حيث يكون

    46 ،»دةقصي في أم مقطوعة في أم نتفة في أم بيت التشكيل في كان سواء للصورة، معيارا

متجانسـة فـي الحقيقـة واـاز، وهـذا مـا        الشـعرية  صـور ابـن التريكـي    أبعـاد  ظّلـت  كلـذل 
        47حققه القسم من دلالة اليقين والاستقرار حيث يقول : 

  بِالشَّرْعْ يَاْ الأَحْباَبْ امعَْاْكُمْ      اَمَنْ طَـالْْ اَجْـفَـاْكُـمْ  بِاللهْ وَ                         
  نَنْـظـُرْ فَيْكُمْ  بَاْعْيَـانيْ             لـِـيْ رُدُوْا الْـــوْجَــابْ                                        
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رهم لـه،  حبابـه رغـم جفـائهم وهج ـ   وقد حقق القسم التأكيد علـى وفـاء الشـاعر لأ   
  تأمل زيارته والتلذذ بطيب اللقاء وحلاوة الوصال.روحه مشتاقة لطيفهم، وأضحت ف

وتتألق صـورة الوفـاء عنـد شـاعرنا، بمسـامحة أحبابـه رغـم مـا فعلـوه بـه، محـاولا            
مجانسة محور البعاد والهجران بمحور الوفاء والحب والشوق وهذا من جماليات التصـوير  

    48ويظهر في قوله : الفني في خطاب ابن التريكي 
  يْــــــــــــيَهْدَيكُْـمْ لاْ اتْـعَذْبُونِـ   الأَحْباَبْ الْجَافيَْنْ عفَُـوْا                       
  مَنْ هَذَا الْصَّدْ غَيْرْ كُفُوْا       اَعْذَرتُْوا اَعْلاشْ اتَوَدْبُوْنيْ                  
  يْــــــوُا       يَنْجْلَيْ بعَْد الغْْيَارْ حُزْنـــــــــــللهْ عُفُنَدْعَيْكُـمْ  ا                  
  قْ  ابْنَـاْدَمْــــــــــــا        كَـيفْ ايْضَـيْــــــنَصْبَرْ للْصَّدْ وَ الْجْفَـ                  

فصورة الأمر المودعة في الخطاب هي التي خلقت المحـور الثـاني المتضـمن الوفـاء     
ــب  ــذبوني      والحـــ ــيلا اتعـــ ــيغة النهـــ ــر صـــ ــاند الأمـــ ــوا ويســـ ــدرتوا، عفـــ ــوقعفوا، اعـــ والشـــ

والاســتفهامأعلاش أتودبــوني، كيــف ايضــيق فــي إرســاء شــعرية الصــورة الكليــة المكونــة مــن  
  طالما تكررا في متون قصائد ابن التريكي . مصرعينالعذاب/الوفاء لا

ضـعية نفسـية   وين المحورين في شـعره والرضـى بهمـا ك   وما يؤكد خلق الشاعر لهذ
ه دومـا للـه تعـالى    ه ـتوجنـه بواقعـه ورضـاه بقـدره،     ، إيمانـا م يتلذذ بهـا ويعـيش فـي إطارهمـا    

جمع شـمله بأحبابـه، وهـذا مـا تظهـره صـيغة        منه عز وجل، داعيا له سائلا الفرج والرحمة
  49التمني الذي يخرج لغرض الدعاء والتوسل لله تعالى، حيث يقول الشاعر : 

   مْـكُاْـفَـجْأَ لَاْـطَ نْــمَاَ             مْـكُاْـإيَّوَ اْنَة أَجَرْفُ انْمَالزْفَ ىْنَّـمَتْنَ                   
  يْـــــــــــــناْسَــيْـكِ بْرَــشْـنَ            مْــــــــــكُاْعَـى مْضَرّالْ طْاْـسَـبْأَ قْوْـفَ                   
  انيْفَ  وْأَ ضْــيْرَــأمْ يِْـانِرَ           تْاْـنَــبْـلاْــيَ  اللهْ عَرْــــــــــــــــــــــــــــــَش                   
  اْبَـحَـمْالْ ةْـعَـيْـلَـابْ تْيْنَفَاَ           ديْـْــــــــــــصقَ  تْـغْلَـا بَمَ مْـكُقُشَعْـنَ                   
  اْبَرْـكُ لْــــــكُ ايْجَّفَ يْـــبّرَ          ديْـــــــــــــــــقْـفَـبَ ىْضَرْ يْـلْلِ يْــكشْنَ                   
  مْــُاكـفَـاجْ الْــطَ نْـمَاَ       مْاكُقَلْبَ تيْعْلَّوَ نْمَ مْيْرَكَالْ بيْرَلْ كيْشْنَ                  

عهـا، وتتمثـل   مستقبلية يتمنى وقو أن شاعرنا يشكل صورةمن خلال الأبيات يبدو 
فــي خيالــه وقــد اســتعان بــأدوات   ة، وهــذه الصــورة مشــكلوالوصــال بــين الأحبــةاللقــاء  فــي

 ي ذلـك مـن خـلال تبطينهـا بالتـأثير     بلاغية لإيصالها للمتلقـي وتحسيسـه بهـا، وقـد نجـح ف ـ     
   .والجمالية
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مبناهـا،  فـي معناهـا و   لتحليـل السـابق متسـمة بالجماليـة    عرية مـن خـلال ا  تبدو الصورة الش

ة في شعر ابـن التريكـي، ولعـل    يباعتبارها آلية أسلوبية من آليات البناء الفني، ووسيلة بلاغ
وشـعوره   إحساسـه الصورة الشـعرية فـي نظـم شـاعرنا هـي خلاصـة تجربـة ذهنيـة يبـدعها          

ــة، يضــاف إليهــا قدرتــه المتميــزة لخيالــه علــى تحويلهــا مــن        الــواعي والخــلاق لتلــك التجرب
تشكيلها ورسمها في صورة بـارزة للمتلقـي ملموسـة    إلى  الكامنة في نفسهلذهنية صورتها ا

هـا بـوعي أو غيـر وعـي     ويرتبط ب مجسدة في هيئات مدركة للمتلقي يتذوقها ويتفاعل معها،
ــا ومضــمونها ويتــذوق   وب ــعورية   إحساســهافكرته ، ويســمو بواســطة  ويتلــذذ بشــحناتها الش

المرجـو مـن وراء   والمقصـد  الهـدف   ، وهـو التجربة التـي عاشـها شـاعرنا    سحرية الصورة إلى
        الصور الشعرية .
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