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  :ملخص

النصوص النثرية، الّتي المدونة العربية أنواعاً وأشكالاً من الفنون الأدبية، من نحو الشعر العربي وعرفت 
الخطابة، الأمثال الشعبية، الوصايا : تنوعت بتنوع موضوعاا، وتفردت عن باقي النصوص الأخرى، أبرزها

والحكم، القصص، سجع الكُهان، العهود والرسائل، الخطب الدينية والتوجيهية، فن المقامات، حكايات ألف 
الإبداعية يجب أنْ تمحص وتفحص وفق آليات نقدية منهجية، وعليه ظهرت والنصوص . ليلة وليلة ونحو ذلك

ي العربي، سواءً كان شعراً أم نثراً، تتكئ على كوكبة التراثسلسلة من الأعمال النقدية ترغب في النظر للنص 
لكشف عن تلك الدراسات، وببين من المقاربات النقدية الغربية، ومن هنا ينطلق موضوع بحثنا، الّذي يروم ا

ولهذا اخترنا عينة للاشتغال عليها؛ وهي جهود الناقد . العرب في تمحيصهم للتراث النقادالمناهج الّتي سلَكها 
تحليل (ألف ليلة وليلة "ي، وقد خصصنا البحث في مؤلفه التراثالجزائري عبد الملك مرتاض في مقارباته للنص 

لنتوصل في الأخير إلى مجموعة من النتائج أهمها؛ تنوع الآليات )". فكيكي لحكاية حال بغدادسيميائي ت
ي، حتى التراثالتحليلية لدى مرتاض في مقاربته للنص السردي، والتشكيلات المنهجية الّتي يستدعيها النص 

  .يتمكن الناقد من سبر أغواره
  .، حكايات الليالي، المقاربة النقدية، النقد الجزائريراثالتالنص السردي، : كلمات مفتاحية

Abstract: 
The Arabic blog has identified various types and forms of literary arts, ranging 
from Arabic poetry to prose texts, which have diversified in their subjects and 
distinguished themselves from other texts, most notably: oratory, folk proverbs, 
wills and maxims, stories, priestly prose, covenants and letters, religious and 
guiding sermons, the art of maqamat, One Thousand and One Nights tales, and so 
on. Creative texts must be scrutinized and examined according to systematic 
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critical mechanisms, and accordingly a series of critical works have emerged that 
seek to examine Arabic heritage texts, whether poetry or prose, relying on a 
constellation of Western critical approaches. Hence, the topic of our research 
stems from this, which aims to uncover these studies and clarify the methods that 
Arab critics have followed in scrutinizing their heritage. For this purpose, we have 
chosen a sample to work on; namely, the efforts of the Algerian critic Abdelmalek 
Mortad in his approaches to the heritage text, and we have dedicated the research 
to his book "One Thousand and One Nights (A Semiotic Deconstructive Analysis 
of the Story of the State of Baghdad)". In the end, we arrive at a set of results, the 
most important of which is the diversity of analytical mechanisms used by Mortad 
in his approach to the narrative text, and the methodological formations that the 
heritage text calls for, so that the critic can explore its depths. 
Keywords: Narrative text; Heritage; Tales of the Nights; Critical approach; 
Algerian criticism.  
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   :مقدمة .1
ة�ب�Sتراث�Qها،�وتراثا�يحمل�تاريخها،�فأمّ ها�وثقافات�تم�ّ ة�من�#مم�كنوز�تخصّ أمّ �لكلّ 

�اثة�ب�Sتاريخ،�ومن�أجود�الكنوز�Tي�أمّ 
ّ
Wة�يّ الXZِ

ّ
 ة�العربيّ تفتخر�\]ا�#مّ �ال

ُ
� صوصها�ة�ن

ّ
Wةيّ اثال��،

� X`ف 
ّ
�بالث �مليئة �والهويّ نصوص �العربيّ قافة �والتاريخ �العربيّ ة �ادونة �فعرفت �أنواعا�، ة

�#دبيّ  �الفنون �وتم�ّ وأشكا�hمن �وتفرّ ة، ِ Qت
ّ

�الش �فنجد �الفنون، �\]ذه �#مم �باmي �عن عر�دت

 �العربيّ 
ّ
�ديوانال �عُدّ  �اذي

ُ
�ش �بأمجاد opتتغ� �#خ��ة �هذه �وكانت �وتفتخر�عراu]للعرب، ا

�حZّ بم  علقاw]م،
ّ
�عل �أxّ]ا oأستار�الكعبة� �ع}ى ��،ق|]ا �للقيمة XZِنظرا

ّ
�%ي��ال �آنذاك �تحملها كانت

XZِة�وص�الن��يّ النّصشبه�الجزيرة�العربية،�إضافة�إ�ى�
ّ
دت�تنوعت�بتنوع�موضوعاw]ا،�وتفرّ �ال

�القصص،� الخطابة،�#مثال،: أبرزها�ى خر وص�الن��ية�# النّصعن�باmي� الوصايا�والحكم،

فن�اقامات،�حكايات�ألف��دّينيّة�والتّوج�]يّة،الخطب�ال�ان،�العهود�والرّسائلالكهّ سجع�

،�ار�الحداثيّ يتِّ الة�و ومع�ظهور�اناهج�الكSسيكيّ . إ�ى�غ���ذلك�من�الفنون�الن��ية�،ليلة�وليلة

�النّ  �سلسلة�من�#عمال �للنَّ قديّ ظهرت �اثص�ة
ّ
Wتالعربيّ �يّ ال�،

ً
�ن��ا �أم

ً
تكئ�،�سواء�كان�شعرا
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ة،�ومن�هنا�ينطلق�موضوع�بحثنا،�ة�الغربيّ قديّ هذه�الدراسات�ع}ى�كوكبة�من�اقاربات�النّ 

�يودُّ  �الدراسات�الذي �تلك �عن ��  الكشف �اناهج XZِويُب�ن
ّ
��ال �%ي��النّقادسلكها العرب

�عيّ  �اخ�Wنا �ولهذا �لل�Wاث، �النَّ تمحيصهم �جهود �وTي �عل�]ا؛ �لSشتغال �عبد�نة �الجزائري اقد

�م �للنّ �)2023/ 1935( رتاضالك �مقارباته �%ي �اثص
ّ
Wخصّ ال� �وقد �عمله�ي، �%ي �البحث صنا

،�وتتمحور�أهمية�البحث�)"تحليل�سيميائي�تفكيكي�لحكاية�حمال�بغداد(ألف�ليلة�وليلة�"

� �اناهج �عن �الكشف XZِ%ي
ّ
�قضية��ال �%ي �والتحقيق �دراسته، �%ي �كوسيلة �مرتاض اعتمدها

�اث صالنّ مSءمة�اناهج�الغربية�مع�
ّ
Wي�العربيال.  

�اث النّصما�دhلة�: ومن�هنا�نطرح�جملة�من�التساؤhت�نشيد�بالذكر�م³]ا
ّ
Wي�العربي؟�ال

XZِة�قديّ أهم�اقاربات�النّ �ما
ّ
  اعتمد�عل�]ا�مرتاض�%ي�قراءته�¸لف�ليلة�وليلة؟�ال

صد;لة		.2
ّ
 اث الن

ّ
  :العربيّ 	يّ ال!

�التعريفيّ  �والكتب �اعاجم �كلّ ظهرت �¹عطاء �التّ م�ة �من �حقّها �ولفظة عريف�صطلح

ن�علينا�البحث�والتحري�عن�افردات�لتتضح�اصطلحات،�وجملة�وضيح،�وعليه�يتع�ّ والتّ 

�اث النّص"
ّ
Wاثو �النّص: تنقسم�إ�ى�قسم�ن" يّ ال�

ّ
Wال.  

صمفهوم	 1.2
ّ
 Texte: الن

�رها�كلهاواقام��hيسمح�لنا�بذك،�النّصعريفات�¾صطSحية�للفظة�تتعدد�افاهيم�والتّ 

 . وسنتطرق�إ�ى�البعض�م³]ا�فقط
َ
 نْ ت

ُ
�جوليا�كريستيفا�ظ �Julia Cristevaر�الباحثة�البلغارية

ه��النّصإ�ى�
ّ
�ربطه��(langue)جهاز�ع���لساني�يعيد�توزيع�نظام�اللسان�"ع}ى�أن عن�طريق

ت�التواص}ي،�راميًا�بذلك�إ�ى�Íخبار�اباشر،�مع�مختلف�أنماط�الفوظا�(parole)بالكSم�

  .1"إذن�إنتاجية�النّصالسابقة�عليه�أو�اQWامنة�معه،�ف

� بنية�دhلية�تنتجها�ذات�فردية�أو�جماعية،�" عبارة�عن��النّصويرى�سعيد�يقط�ن�بأنّ

  .2"ضمن�بنية�نصية�منتجة،�و%ي�إطار�بنيات�ثقافية�واجتماعية�محددة

�البُ �النّصف �من �بِ مجموعة �البعض، �بعضها �مع �ا�Wابطة op ِلغويّ حر �لِ عْ ف� �وتركيبيّ كات ة�ة

 وصرفيّ 
ُ
 ة،�ت

َ
Qها�ة�تم�ِّ ة�ودينيّ ة�وسياسيّ ة�واجتماعيّ د�من�رحم�بيئ|]ا،�فتحمل�جينات�ثقافيّ ول

 �النّصوقد�يكون�. �o#خرى pَ عن�باmي�البُ 
ّ
XZِفظية�عبارة�عن�سلسلة�من�افردات�الل

ّ
 �ال

ُ
�دُ دِّ حَ ت
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ّ

�الش �اثال �حد �ع}ى �وجنسه، �هويته XÐالخ(ع� �من �مجموعة ��)رفان#سد �النّصوكذلك

 
ّ
  .غةمجموعة�من�افردات�و#لفاظ،�إنه�فسيفساء�مليئة�بالل

 اثمفهوم	 2.2
ّ
  :ال!

 �،ة�أو�ماض�]اأو�له�عSقة�بتاريخ�#مّ �ما�يمسّ �وكلّ �،Tي�تلك�ارجعيات�والخلفيات
ّ
ي�ذِ ال

�الحاضر �زمننا �%ي �Óن �نحن �لÔمّ بأنَّ �،نراه �السابق �الزمن �تعب���عن �كه �وهو�أيضا ما��لّ ة،

 
ّ
�آثار�علمخل �من �السلف �وفنيّ يّ فه �وأدبيّ ة �ة �كل ه �أنَّ �كما �من�"ة، �#زمنة �خSل �تراكم ما

�وهو�جزء� �الشعوب، �من �شعب �%ي �وعلوم، �وفنون، �وخ��ات، �وتجارب، �وعادات، تقاليد،

�عSئقه� �ويوثق �والخلقي �والتاريÖي، ،X×Øوالسيا� �وÍنساني، �¾جتماÙي، �قوامه �من X×Øأسا

ج̧يال�الغابرة� �XZِعملت�ع}ى�تكوين�هذا�با
ّ
�اثال

ّ
W3"وإنائه�ال.  

ص 3.2
ّ
 اث الن

ّ
  :يّ ال!

�اث النّصوعليه�ف
ّ
Wهو�كلّ �العربيّ �يّ ال� 

ّ
 �؛فه�#جداد�والسلف�السابقما�خل

َ
 رِ من�ت

َ
ة�لفظية�ك

ِ نحو�ال
ّ

�العرش �اخطب، �#دونات، �جماليّ تتم�ّ �،قصصوال�قوال، �وإبداعيّ �Qبخصائص ة�ة

 هَ ة،�ولِ يكون�منبعها�البيئة�العربيّ 
َ

�فكSم�العرب�منظوم�ومنثور�ع}ى�حدِّ . ت�مرآة�لهمعُدَّ ا�ذ

 ه،�فانظوم�كل�ما�اِ تِ دَ مْ تعب���ابن�رشيق�الق��واني�%ي�عُ 
ْ
ِ ل

ّ
عر،�ولذلك�QWم�بقواعد�عمود�الش

� ِ �النّقادذهب
ّ

�للش �مفاهيم �تحديد  إ�ى
َّ
hإ� �فهمه، �تنوع �حسب �تنوعت �كان��عر، �أقر\]م أنّ

ِ �ع}ى�أنْ �صُّ نُ يَ 
ّ

وك��ة�(��اللفظ،�وسهولة�اخرج،�إقامة�الوزن،�وتخ�ُّ "عر�قائما�ع}ى�يكون�الش

سْج،�وجِنسٌ�)ااء
َّ
،�وضَرْبٌ�من�الن

ٌ
بع�وجَودَة�السّبك،�فإنما�الشعر�صناعة

ّ
ة�الط ،�و%ي�صحَّ

صوير ِ �فهو�كلُّ �؛،�أمّا�بخصوص�انثور 4"من�التَّ
ّ

عر،�من�نحو�الخطابة،�ما�خالف�عمود�الش

� �#مثال، �والرّسائلالوصايا، �العهود �الكهان، �سجع �القصص، �الدّينيّة�والحكم، �الخطب ،

�إ�ى�غ���ذلك،�وكلُّ  والتّوج�]يّة، �وليلة �خصائصه�الفنيّ �حكايات�ألف�ليلة �منثور�له ة�كSم

�وÍبداعيّ  �العرب �قالت �الحكم �ففي �اجان�ن" ة، واه
ْ
�أف �من مة

ْ
�الحك ذ

َ
ؤْخ

ُ
�ومِ "ت أبلغ��نْ ،

� XZِ#مثال
ّ
�العرب�ال لضرب|]ا

َ
�العَذ �السّيْف �سبق �. ؛ �الخطب �أجود XZِومن

ّ
�خطبة��ال قيلت؛

XZِحجة�الوداع،�
ّ
كما�نجد�.  ألقاها�الن�XÐمحمد�عليه�أفضل�الصSة�والسSم�يوم�عرفة�ال

� �بأيضا �يعرف �أو�ما �الليا�ي �حي: حكايات �نموذجا �تعدّ �وليلة، �ليلة  ألف
ً
�الخطاب��ا عن

داخل�نوع�القصX×æ،�ووجود�اغامرة�والتّ يات�بالتّ Qت�عن�باmي�الحكا،�تم�َّ والعجائXÐّ �الخيا�يّ 
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�سُ  �كتاب �%ي �الحكايات �تلك �الباحثون �جمع �وقد �الحكايات، �وليلة،�: ب�Xَّ مِ ب�ن �ليلة ألف

  .ةرديَّ ¸همي|]ا�ومدى�غزارw]ا�بالكثافة�السّ �والغربيّ �واهتم�\]ا�الباحث�العربيّ 

 اثموقف	 4.2
ّ
  :الحداثة	نَ مِ 	ال!

��دعو ي �ضر �النّقادبعض �بإ�ى �¾هتمام �اثورة
ّ
Wالعربيّ �ال� ،� �وم�S[³" عدّ ي�هأنَّ ذلك مرجعا

ن̧�أمة�ب�Sتراث�Tي�أمة�ب�Sهوية�ومستقبلها�مشكوك�فيه ،�ولذلك�5"وسSحا��hغ�opعنه،�

� �¹حياء �ضخم �تاريÖي �بمشروع �¾لQWام �اثيجب
ّ
Wالحاضر�ذي��،ال� �قيود �كل �من وإنقاذه

�مرتبطان�ببعضها�الصبغة�الغربية،�فالحضارة�العربية�بدون�ت راé]ا��hتقوم،�وبالتا�ي�فهما

�اثف" البعض��hيمكن�الفصل�بي³]ما
ّ
Wء�إن�نحن��الX×êء�إن�نحن�أهملناه،�وهو�كل�X×ê�h

�و¾هتمام �الجد �مأخذ �¾رتباط�6"أخذناه �إ�ى �بحاجة �اعاصر �العربي �والنقد �فالفكر ،

�اثب
ّ
Wال،� 

ّ
�وأن �يخاصة h� oZح� �والتجديد، �الحداثة �دوامة �%ي �#و�ى،�ه �وبذرته �صبغته فقد

�اثف
ّ
Wضار�ال�XÐكان�وسيبقى�درعا�للمنظومة�الفكرية�والنقدية�العربية�من�أي�أجن.  

�باíخر�الغربي� �العربي �العالم �hتصال �كان �#ثر�الواضح،��،ولقد �لحداثيته واستقباله

فقد�أضîى�مشروع�الحداثة�الشغل�الشاغل�للنقاد�العرب،�الذين�اتجهت�جهودهم�نحو�

ومعرفة�كنه�هذا�افهوم�الهSمي�الذي�استع�o×æع}ى�التحديد،�شكل�هذا�¾هتمام��فهم

�XZِسعت�إ�ى�تشكيل�حداثة�عربية،�وقد�أرادت�تلك�
ّ
بالحداثة�جزءًا�من�اشاريع�النقدية�ال

�م³]ا� �أخذت �بقدر�ما XZِ
ّ
�ال �الغربية، �شاكلة�نظ��w]ا �ع}ى �تكون �أن �العربية �للحداثة اشاريع

ع³]ا،�بما�يصنع�خصوصي|]ا�وتفردها،�الذي�ينفي�ع³]ا�اطابقة�واماثلة،��أرادت�¾ختSف

� �اثوسجل
ّ
Wالوجود��ال� �وصانع �للهوية �رمزا �باعتباره ،X×ïالتأسي� �اشروع �هذا �%ي حضوره

�اثوالكيان�العربي،�فأصبحت�ثنائية�
ّ
Wعاصر،�بعدما��الوالحداثة�لصيقة�بالفكر�العربي�ا

� �%ي �فكرية�وأدبية �انعكاسات�أحدثتا�ضجة �فكان�لهما �اعاصرة، �العربية الساحة�النقدية

� �ضرورة��النّقادع}ى �إ�ى �دعا �من �وم³]م �رفضها �من �وم³]م �الحداثة، opتب� �من �فم³]م العرب

�اث¾حتفاظ�ب
ّ
Wو¾هتمام�العميق�به،�مع�مسايرة�كل�ما�هو�جديد�%ي�الساحة�النقدية،��ال

ولقد�. م�إيضاحات�جديدة�ل�Wاثنا�العميقوكما�هو�وافد�من�ادارس�الغربية،�وذلك�لتقدي

�اثشهدت�العSقة�ب�ن�
ّ
Wيزال�محل��ال�hواسعا�%ي�أوساط�النخب�العربية،�و�hوالحداثة�جد
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�ب�ن� �التوفيق �ع}ى �جاهدا �عمل �مرتاض �االك �عبد �أن �فنجد �Óن، oZح� �ينقطع �لم نزاع

�و  �اثالحداثة
ّ
Wوع�ال� �الحداثة �عن �أما �كل�]ما، �من �¾ستفادة �بوضرورة �اثSق|]ا

ّ
Wعنده،��ال

�XZِيقول�\]ا�كث���من��،تع�Xpالقطيعة�اعرفية�الحداثة�العربية�ع}ى�خSف�أنْ �ف��ى�بأنَّ 
ّ
ال

�للحداثة �انظرين �" ك��اء �و�hترفض �اعرفية �القطيعة ��hتدعو�إ�ى �حداثتنا �اثإن
ّ
Wأو��ال

��،تزدريه �وأدوات �جديدة، �بإجراءات �بقراءته �ولكن �إحيائه �تدعو�إ�ى �حداثية�بل �انهج من

X×òا�اث ،�إنَّ 7"حاولة�ربط�الحاضر�با
ّ
Wمي�عظيم�وخصب�ونافع�ومنتج،��الSسÍالعربي�

ولكننا�ننبه�فقط�إ�ى�" فعبد�االك�مرتاض�يرى�بوجوب�القراءة�العميقة�الفاحصة�لل�Wاث�

الوÙي��أن�انعدام�قراءتنا�له�أو�أن�قراءتنا�إياه�كث��ا�ما�تكون�ع}ى�عجل،�أو�ع}ى�نقص�%ي

�عن� �يعتقد �بعضنا �تجعل �قد �طويلة، �وممارسة �غ���اح�Wافية �أو�ع}ى �الناس، �بعض عند

خطأ�بأن�تراثنا�هذا�ضحل�من�اعرفة�العليا�وفق���من�نظريات�العلم�القادرة�ع}ى�مقالبة�

،��hيبدو�عيبا�،،�فالرجوع�إ�ى�اا�X×òوتوظيفه�%ي�الحاضر�الراهن8"الزمن�ومقارعة�الدهر

 �؛بل�ع}ى�العكس�من�ذلك�،يةو�hعقدة�فكر 
ّ
�البنَّ إن اء،�والنتاج�ه�يخلق�مزيدا�من�التفاعل

  .اعر%ي�الجديد�وافيد

 �،كما�نجد�اصري�مصطفى�ناصف
ّ
 �،العرب�النّقاد ذي�يعدّ�من�أهمّ وال

ّ
ين�برزوا�%ي�ذِ ال

�النّ  �العربيّ قديّ الساحة ��،ةة �ع}ى �اثوعملوا
ّ
Wوالحديث�ال� �القديم �تب��Xp،النقدي �خSل من

قراءة�ثانية�" ناهج�نقدية�مختلفة�أسطورية،�أسلوبية،�نفسية،�تفكيكية،�نحو�مؤلفاته�م

�القديم �"لشعرنا �اازني" ، �#دب �"دراسة �العربي" ، �#دب �"دراسات �التأويل" ، ". نظرية

،�وقوة�رغبته�يار�الحداثيّ تِّ ر�مصطفى�ناصف�بالنSحظ�مدى�تأث�،انطSقا�من�هذه�اؤلفات

�اثربة�الشديدة�%ي�مقا
ّ
Wه�اشتغل�ع}ى�النقد�العربيّ �ال

ّ
�،وفق�اناهج�الغربية،�إضافة�إ�ى�أن

إن�الثقافة�" ودعا�إ�ى�نظرية�ثانية�%ي�دراسته،�ويقول�موضحا�سبب�دعوته�إ�ى�نظرية�ثانية

� �نفسها �تسأل �أن �ينب÷ي �اعاصرة �ثانية_#دبية �عنت�_ بطريقة XZِ
ّ
�ال �اخاوف �فكرة عن

لقد�أردت�أن�" ،�ويقول�أيضا�موضحا�مع�opكلمة�النظرية9"اوروثة�النقد�والثقافة�#دبية

�الحديث �النقد �إ�ى �القديم �النقد �رسالة �النظرية. أب�ن �بكلمة �أقصده �ما النظرية�. هذا

�فكتابه10"رسالة �ثانية" ، �نحو�نظرية �العربي �النقدية�" النقد �الكتب �ب�ن �ظهرت مدونة
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��XZِ،قد�العربي�القديم�قراءة�ثانيةالعربية�اعاصرة،�يدعو�ف�]ا�إ�ى�قراءة�الن
ّ
تختلف�عن�ال

 .مبدأ�الحوار�بيننا�وب�ن�النقد�العربي�قد�تغ���واختلف�نَّ ̧ �،ألفناها

 

  

  ":حكاية	حمال	بغداد"ة	لحكايات	اللياPي	القراءة	ا/رتاضيَّ 	.3

  :نبذة	عن	كتاب	ألف	ليلة	وليلة 1.3

عبارة�عن�حكايات�سردية�تتضمن��"ألف�ليلة�وليلة"حكايات�الليا�ي�أو�كما�يطلق�عل�]ا�

كوكبة�من�القصص�الخرافية�و#ساط���وأخبار�الوك�وعامة�النّاس،�وحكايات�عالم�الجن�

والعفاريت،�وأخبار�التجار�واللصوص�إ�ى�غ���ذلك�من�القصص�اليئة�بالتشويق�واغامرة�

�الحيوانات �لسان �ع}ى �تأتي �بعض�القصص�غريبة�وعجيبة �ا. والعجائبية، لحكايات�عرفت

�وجنو\]ا� �آسيا �غرب �من �وقصصا �حكايات سْرِدُ
َ
�ت �كانت �فقد �و#زمنة �#مكنة �%ي تنوعا

�وأهل� �اصرية �والحضارات �والهند �الفرس �بSد �%ي �دارت �مغامرات �وكذا �افريقيا، وشمال

ونظرا�لقيم|]ا�الفنية�و#دبية�والخيالية�وطابعها�السردي�العجيب�جُمعت�%ي�كتاب�. بغداد

عSء�الدين�واصباح�السحري،�ع}ي�: من�بَ�ن�حكاياw]ا�اشهورة". لف�ليلة�وليلةأ: "وُسِم�ب

  .بابا�و#ربعون�لصا،�ورحSت�السندباد�البحري�السبع

�� �القصة �إ�ى �وليلة �ليلة �بألف �تسمي|]ا �سبب XZِيُرجع
ّ
�شهريار�حاكم��ال �الك �ب�ن وقعت

ه�َ\ْ]رَمة،�هذه�#خ��ة�قامت�غرب�آسيا�وجنو\]ا�وبعض�أرا�X×òالهند�والص�ن،�وزوجتبSد�

�هنا� �يتوقف �ولم �معًا، �يقتلهما �الك �جعل �#مر�الذي �العبيد �من �رجل �مع �الك بخيانة

فقط�بل�قام�بقتل�كل�الجواري�والنساء�اللواتي�يQWوج�\]ن،�إ�ى�أن�وصل�الدور�ع}ى�ابنة�

�اوت �تنجو�من �لكي �خطة �قامت�بتنفيذ XZِ
ّ
�وال �XZِتدÙى�شهرزاد،

ّ
احتم،�وكانت��وزيره،�ال

�زاد� �دنيا �تدعو�أخ|]ا �أن �منه �فطلبت �وحكاية �قصة �يوم �كل �الك �ع}ى �تسرد �أن خط|]ا

خ̧|]ا�حكاية�بعدما�طلبت�#خت�ذلك،�وكل� فاستجاب�الك�لطلù]ا�#خ��،�وبدأت�تسرد�

كانت�شهرزاد�ذكية�%ي�سردها�ف`�Xتروي�كل�ليلة�حكاية�و�hتكملها�إ�h. هذا�كان�أمام�الك

� �%ي�%ي �فكانت �السرد، �%ي �والتنويع �واغامرات �بالتشويق �مليئة �حكاياw]ا �كانت �التا�ي، اليوم
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�أخرى� �تجعل�%ي�وسطها�حكاية oZاية�القصة�ح[xا�وصلت�إ�ى�[xوا�ي�ما�إن�ترى�بأاليوم�ا

�يسمع�بقية�القصة،�وكانت� oZلك�يبق�]ا�ع}ى�قيد�الحياة�حتضمينية،�#مر�الذي�جعل�ا

وهكذا�واصلت�شهرزاد�..."بلغ`_	أ^[ا	ا/لك	السعيد	أنه" بجمل|]ا�الشه��ة�تفتتح�حكاياw]ا�

رواية�قصصها�إ�ى�أن�بلغت�ألف�ليلة�وليلة،�ونجحت�شهرزاد�بالفعل�%ي�خط|]ا�وتملكت�

  .قلب�الك،�وهكذا�نجحت�%ي�انقاذ�نفسها�من�الهSك

  هل	ألف	ليلة	وليلة	إبداع	عربي؟ 2.3

�أص �إ�ى �Íبداعية �#عمال نسب
ُ
�وتعد�ت �ف�]ا، �ونشأت �ظهرت XZِ

ّ
�ال �وبيئ|]ا �وموط³]ا، لها

�أنّ�الدراسات� �ذلك �الباحث�ن، �ذهن �شغلت XZِ
ّ
�ال �السردية �#عمال �ب�ن �من �الليا�ي حكايات

حول�هوية�الحكايات،�فهناك�من��النّقادوالبحوث�تنسù]ا�إ�ى�أمم�مختلفة،�فدار�جدال�ب�ن�

 #� �إ�ى �يُرجعها �من �وهناك �هندي، �أصلها �بأنّ �الجزائري�يرى �الباحث �إ�hأنَّ �الفارسية، مم

�بشكل� �ويصرح �أصيلة، �عربية �حكايات �وليلة �ليلة �ألف �بأنّ �يؤكد �بحثنا �%ي �û]منا وهو�ما

� ألف�ليلة�وليلة�ثمرة�من�ثمرات�الحضارة�العربية�ÍسSمية�ونتاجا�من�نتاجها،�" جريء�بأنَّ

�أما �ذات �Tي �قح �عربي �سرد �ذات �وTي �صميم، �عربي �روح �ذات X`عربية�ف� �جغرافية كن

ه�يقدم�للباحث�أدلة�ع}ى�عروبية�الحكايات،�إذ�يقول 11"خالصة
ّ
إن�العرب�برعوا�" ،�وكما�أن

،�ولم�يتوفق�هنا�فقط�بل�ذهب�إ�ى�12"براعة�فائقة�اثيل�%ي�إبداع�حكايات�ألف�ليلة�وليلة

نت�فمن�العس���التصديق�بأنّ�ألف�ليلة�وليلة�كا"الدفاع�ع³]ا�بكل�قوة،�وحجته�%ي�ذلك�

،�ويدافع�13"نتاجا�إنسانيا�اش�Wكت�فيه�كل�#مم�القديمة�وتضافرت�ع}ى�إبداعه�مجتمعة

  .14"وإن�¾بداع��hيجوز�أن�يُسرق ...الفكر��hينب÷ي�أن�يغصب"عن�عروبي|]ا�ويصرح�بأنّ�

�وهذا� �وÍبداÙي، �النقدي، �%ي�قلمه �تركته�الحكايات �#ثر�الذي �بوضوح �يرى �له والقارئ

� �ذلك �وهرانبلغ"نحو�من �بمدينة �قارئ �هناك �كان �أنه �السعيد �القارئ �أû]ا Xp...ا�[ûأ� تلكم

،�هذا�القول�ع}ى�وزن�قول�15"اتلقي�الكريم،�بعض�عدوى�أسلوب�ألف�ليلة�وليلة�أصابتنا

  ...".بلغ�Xpأû]ا�الك�السعيد،�أنه�كان"شهرزاد�للملك�شهريار�

�يؤكد�ع}ى�عروبي|]ا�هناك�العديد�من�ال �من باحث�ن�الذين�أثبتوا�أصلها�وليس�هو�الوحيد

�كتابه �%ي �الشوي}ي �سلمان �داود �أمثال �العربية،�: العربي، �وسحر�السردية �وليلة �ليلة ألف
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وهو�.. إنه�كتاب�عربي�مئة�بائة...ألف�ليلة�وليلة�سفر�من�أسفار�#مة�العربية" حيث�يقول 

  .16"ابن�حضارw]ا�وثقاف|]ا�وأد\]ا

  :ممefات	الحكايات	عند	مرتاض 3.3

�XZِتم�Qها�عن�باmي�الفنون�#دبية،�تتم
ّ
��Qألف�ليلة�وليلة�بجملة�من�الخصائص�الفنية�ال

�ممزوجة� �والفانتازيا، �عناصر�التشويق �تتضمنه ،XÐعجائ� �سردي �بطابع �تتصف �أxّ]ا إذ

�#خرى  �الفنون �عن �مختلف ،Xتنظيم� �هيكل �ذات �أx]ا �إ�ى �إضافة �مرتاض�. بالخيال، ويرى

� �اتخذت �قد �الحكايات �ت³]ض�الج"بأن �شخصيات �الخرافية، �والكائنات �والعفاريت ن

�اوسومة �الفنية �غايته �إ�ى �به �ويسلكون �الحدث �وأبطا�hيصنعون �فالحكايات�"با¸دوار، ،

�#و�ى،� �الليلة �%ي �تأتي XZِ
ّ
�ال �التاجر�والعفريت �كحكاية �والعفاريت، �الجن �بشخصيات مليئة

�هيئا �الشخصيات �مليئة�بعوالم�غريبة،�تتخذ�ف�]ا ت�عجيبة،�تظهر�وتضمر�حسب�نجدها

�مرتاض� �ويرى �#دوار�للشخصيات، �نقل �%ي �فعالة �السحر�كآلية �ف�]ا �ي��ز �كما الحكايات،

� ،�فليا�ي�الحكايات�فضاءات�مليئة�بالخ���17"طغيان�السحر،�وشيوع�الشعوذة" بأx]ا�تتم��Qبـ

  . والشر

  :مستويات	حكاية	حمال	بغداد 4.3

�الحكاي �مستويات �تبيان �%ي �الخوض �كتابه�قبل �وسم �قد �مرتاض �بأنّ �للقارئ �نوضح ة،

�بغداد" ب �حمال �لحكاية �تفكيكي �سيميائي �تحلي}ي �وليلة �ليلة �العنوان�"ألف �خSل �فمن ،

ه�اختار�اقاربة�السيميائية�التفكيكية،�رغم�أن�لكل�م³]ما�خصائص�تم�Qها�عن�
ّ
يتضح�بأن

لتحليل�والتمحيص،�وبعض�#خرى،�إ�hأنّ�مرتاض�جمع�بي³]ا،�وهذا�يعود�إ�ى�منهجيته�%ي�ا

�منهجية� �¾زدواجية�ب�ن�اقاربات،�ويعت��وx]ا�إشكالية الباحث�ن�يعيبون�ع}ى�مرتاض�هذه

�أنّ�مرتاض�يرد�عل�]م�ويصرح�بأنّ�هذه�طريقته�%ي�التحليل،�وأنّ�
ّ
hهو�من��النّصوقع�ف�]ا،�إ

رى�لكي�يتمكن�يفرض�نفسه�ع}ى�اناهج،�والباحث�قد�يحتاج�إ�ى�مساعدة�من�اناهج�#خ

� �أغوار �س�� �بالSمنهجالنّصمن �مرتاض �منهجية �ع}ى �الباحثون �أطلق �و واختلفت�. ،

ن̧�ما�û]منا�هو�تحليله�للحكاية،�فهل�نجح�%ي� الدراسات�%ي�التسميات�ولن�نطيل�%ي�#مر،�
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XZِتطبيق�التحليل�السيميائي�التفكيكي�ع}ى�حد�اصطSحه؟�وما�Tي�الطريقة�
ّ
�%ي��ال اتبعها

  للحكاية؟�مقاربته

�اسم� �عل�]ا �أطلق �الحكايات �من �الخصائص �من �جملة �مرتاض �الك �عبد استخرج

�نوضحها� �مستويات، �سبع �توصل�إ�ى استويات،�وجعل�لكل�مستوى�عناصر،�فنجد�بأنه

  :%ي�اخطط�Óتي

                         

ن̧�اقام�أيضا��hي �للتحليل�الواسع�الذي�طرحه�مرتاض�%ي�عمله،�و سمح�بذكر�كل�نظرا

�إ�ى� �وسنتطرق �بغداد، �حمال �حكاية �%ي �وهو�الحدث �#ول، �سنختار�استوى استويات،

ÓXZِليات�
ّ
  .اتكأ�عل�]ا�مرتاض�ال

  :مظاهر	الحدث	�ي	حكاية	حمال	بغداد 1.4.3

�هذا� �بأن �ويقول �السرد، �لغة �وعن �الزمن، �وعن �الشخصية �عن �الحدث �بفصل �قام وقد

� hهو�إ� �ما �تصني"الفصل �مناصامجرد �منه �نجد �لم �اجرائي �%ي�18"ف �للحدث �أن �كما ،

  .الحكايات�مظاهر�متنوعة�من�العس���حصرها�ع}ى�حد�تعب��ه

  :الحدث	�ي	نص	الليلة	السادسة	عشرة1.1.4.3

� �عشرة �السادسة �الليلة �%ي �نص �من �تحليله �%ي 	الله	" ينطلق 	ذكرت 	فرlي 	شدة ومن

�19"ي	البحر،	ثم	رجع	�ي	البحروسميت،	وهللت	وكs ت،	فلما	فعلت	ذلك	قذف`_	الزورق	�

� �الحدث�%ي�: "يحتوي�ع}ى�النّصولقد�توصل�إ�ى�أنّ�هذا �توارد �ع}ى�#قل�يم�Qان مظهران

� �أو�باطXpالنّصهذا ،X×ïمظهر�نف� �محض...، �هو�مظهر�مادي �فاظهر�20"واظهر�الثاني ،

XZِالفرحة�العارمة�"النف�X×ïيتمثل�%ي�
ّ
ءى�لها�تجتاح�الشخصية�ح�ن�تشاهد�الشاطئ�ي�Wا�ال
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�الله �أي�اشاعر�21"من�البحر،�ف�Sتتمالك�أن�تصيح�مهللة�مك��ة،�ومبسملة�ذاكرة XZِ؛
ّ
�ال

  .تجتاح�الشخصية�سواء�كانت�جيدة�أم�سيئة

� �%ي �يتمثل �بأنّه �ف��ى �اظهر�اادي �"أما XZِالحركة
ّ
�الذي��ال �السحري �الزورق �عن تنشأ

�مسخر�بفضل�الطSسم�و#  سماء،�بالشخصية�فيلق�]ا�بحرا،�ثم�يقذف�ربانه،�وهو�رجل�آِ�يٌّ

�أتى �حيث �من �من�22"يؤوب �اجردة �بالع�ن �نشاهده �ما �كل �Tي �فاظاهر�اادية �وعليه ،

  .نشاط�وحركة�وذهاب�وإياب

�فالحدث�النّصومن�هذه�اظاهر،�توصل�مرتاض�إ�ى�أحداث� ،�وTي�أحداث�متكاملة،

�#ول�حسب�مرتا �حدوث�الحدث�الثاني،�فالحدث �سبب�%ي �يتمثل�%ي�#ول الضجيج�"ض

،�ويتولد�من�هذا�الحدث،�الحدث�الثاني،�حيث�أن23�ّ"بالتكب���وال|]ليل�وتسمية�الله�تعا�ى

وهو�قذف�الزورق�للشخصية،�ولكي�يتضح�. الحدث�#ول�هو�سبب�%ي�ورود�الحدث�الثاني

  :تحليل�مرتاض�للقارئ�بشكل�واضح،�نلخصه�%ي�اخطط�Óتي

XZِاظاهر�_ 
ّ
  :    النّص#حداث�اوجودة�%ي�_ :                       نّصاليحتوû]ا��ال

                              
  :هذه�#حداث�تحتوي�ع}ى�لقطات،�تتمثل�%ي_ 
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واستخرج�مرتاض�أيضا�من�اللقطات�سلسلة�من�اظاهر،�فمث�Sاللقطة�#و�ى�تحتوي�

  :ع}ى

  
XZِهذا�بالنسبة�لÔحداث�

ّ
اذكور�سابقا،�حيث�اعتمد��النّصمن��استخرجها�مرتاض�ال

ع}ى�تقنيات�عديدة�%ي�التحليل،�معتمدا�ع}ى�انهج�الشامل�ع}ى�حد�تعب��ه،�وتظهر�عوالم�

�الحركات،� �ومعاني �البعدية �ودwhh]ا �النفسية �للمظاهر �تفس��ه �%ي �السيميائية اقاربة

  . والكلمات،�وما�وراءها�من�عSمات�بعدية

صي	تقنيات	السرد	�2.1.4.3
ّ
  :الن

نSحظ�بأن�مرتاض�يطلق�ع}ى�الذات�الساردة�بالسارد�الشع�XÐالذي�يلجأ�%ي�سرده�إ�ى�

تقنيات�تم�Qه�عن�الذوات�السردية�#خرى،�وتسمح�له�باللعب�%ي�الهياكل�الحكائية،�وعليه�

اصطنع�"السابق�ذكره�يحتوي�ع}ى�تقنيات�سردية�بسيطة�ع}ى�حد�قول�مرتاض��النّصف

�للحدث �رسم �من �يشاء �كان �ما �عنه �أدت �اذ �فعالة �ولك³]ا �بسيطة، �تقنية �ويرى�24"هنا ،
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� �السردية �التقنيات �بأن XZِمرتاض
ّ
��ال �هذا �%ي ��النّصوظفت �ع}ى �تعتمد سرعة�"القص��،

،�وهذا�واضح�من�خSل�انتقال�25"وجهة�أخرى التعاقب�من�وجهة،�وع}ى�تنوّع�¾نتقال�من�

�الزورق،�ويجمع� �والخوف،�بعدما�قذفها �من�الهلع �حالة �حالة�التسبيح�إ�ى الشخصية�من

� �للقارئ�التقنية �يوضح oZح� �الثSث، �واللقطات�الحدثيّة XZِب�ن�السرد
ّ
��ال ،�النّصاحتواها

ه�جعله�سردا�خرافيا،��يحتوي�ع}ى�سلسلة�من�الحركات،�فالح
ّ
ركة�#و�ى�تتمثل�%ي�كما�أن

� �عل�]ا �ويطلق �#و�ى، �الفاعلة"اللقطة �"الشخصية X`ف� �الساردة، �الذات �واعت��ها ،XZِ
ّ
�ال

�بليغ� Xpمع���وغ� �إحساس �ذات �صادقة �ذات �بأxّ]ا �مرتاض �ويرى �لها، �حصل �ما �لنا تحكي

  .التأث��

XZِأما�الحركة�الثانية�
ّ
السردي،�استخرجها�من�تقنيات�السرد،�تتمثل�%ي�ذلك�اجاز��ال

�بسرعة،� �لها �جرى �ما �سرد �من �الشخصية �تمكنت �إذ �والقص، �الحكي �جودة �تكمن فهنا

�%ي� �جديد �حدث �كل �ومع �الحكي، �%ي �السريعة �الحركة �ع}ى �واعتمادها �مجازي، وبأسلوب

�انتباه� �لفت �السريع، �البليغ �السرد �هذا �خصائص �ومن �والهيئات، �تتغ���العواطف السرد

  .كما�أن�ذات�تحرض�ع}ى�عدم�اشعار�القارئ�بالل�القارئ،�وزرع�التشويق�%ي�نفسه،

والحركة�الثالثة،�Tي�صفاء�السرد�من�كل�وصف�طويل�يثقل�الحركة�السردية،�ويستنتج�

XÐالسارد�لم�يصطنع�أي�وصف�%ي�هذا�...ذكيا�بارعا�%ي�الحكي�" مرتاض�بأن�السارد�الشع

  .26"سمة�السردية�العالية�النّصاقطع�مما�أضفى�ع}ى�

أن�مرتاض�قد�اعتمد�ع}ى�جزء�من�اقاربات�السيميائية�السردية�%ي�تحريه�فنSحظ�ب

�السردية�للسارد�النّصللتقنيات�السردية�اوجودة�%ي� �خSل�دراسة�الحركات �من �وذلك ،

XÐالشع.  

صالشخصية	ا/تواجدة	�ي	3.1.4.3
ّ
  :الن

 
ّ
 تت

ّ
�الخصائص،�حددها�مرتاض�ع}�النّصخصية�%ي�سم�الش ى�السابق�ذكره�بجملة�من

  :النحو�التا�ي

  شخصية�متأزمة_ 

  شخصية�قادرة�ع}ى�مصارعة�الطبيعة_
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ؤمر�بعدم�ذكره،�_
ُ
شخصية�وقعت�ب�ن�نابي�#سد،�فمن�جهة�تؤمن�با�،�ومن�جهة�ت

  وإ�hتعرضت�لعواقب�وخيمة

�رمز�Íنسان�_ �وTي �الزورق، �يقود �الذي X×Øالنحا� �الرجل �تصارع �شجاعة، شخصية

  .ةالصبور�¸هوال�الدنيا�والطبيع

�و_  �وتسبيحه، �بذكر�الله �و¾لQWام �العصيان، �قناع �الشخصية �منه�"اتخذت والغاية

  .27"تعقيد�الحكي،�واثراء�السرد،�وتوليد�الحدث،�بعصيان�الشخصية

XZِالشخصية�#خرى�_ 
ّ
نصحت�الشخصية�بعدم�ذكر�الله،�تعمدت�ذلك،�ويرى�مرتاض��ال

�%ي" بأx]ا �الشخصية �¹يقاع �هنا �استخدمت �تقنية �يتم��Qالحدث��مجرد oZح� خطر�اوت

  28"بافاجأة،�والسرد�بالحركية

 4.1.4.3efالح	عجائب:  

�و  �الحكايات، Qح�� �دراسة �إ�ى �تحليله �%ي �مرتاض �ولقد��النّصتطرق �خاصة، بصفة

الذي�ب�ن�يدينا�نSحظ�ثSث��النّص%ي�هذا�"استخرج�ثSث�لوحات�من�الح��Qع}ى�حد�تعب��ه�

Qالح�� �من �ال29"لوحات �بأنّ �ويرى ،� �للفضاءات �نظرا �والتشعب �بالتضخم XZِح��Qيتسم
ّ
�ال

ن̧ه�يتضمن�عوالم�كث��ة،�ونمثل�هذه�اللوحات�كما�ذكرها�النّصيحملها� �XÐعجائ�Qوهو�ح��،

  :الناقد�الجزائري�%ي�هذا�اخطط�Óتي

  
صزمن	 5.1.4.3

ّ
  :العجائ�_	الن

عن�باmي�#زمنة،�يتحدث�مرتاض�هنا�عن�الزمن�#دبي،�الزمن�الذي�تتم��Qبه�الحكايات�

�زمن� �النّصزمن�يتصف�بالعجائبية،�زمن�#ساط���والعوالم�الفنتازية،�ولقد�توصل�إ�ى�أنَّ

يتم��Qبجملة�من�الخصائص،�من�بي³]ا؛�سرعة�¾نتقال�من�حال�إ�ى�آخر،�وهذه�م�Qة�كل�

إ�ى�من�خSل�¾نتقال�من�حالة�السكوت��النّصالحكايات،�وعوالم�الليا�ي،�وتبدو�ظاهرة�%ي�
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�التكب�� �نحو. حالة �للنص �مظاهر�عديدة �مرتاض �وجد �: كما �#فعال XZِردود
ّ
تعرضت��ال

hزمت�حالة�الشخصية،�فبعد�w]ليلها�ولذكرها�hسم�الله�قذفها�الزورق،�فنجد�زمن�جديد�

  .إ�ى�غ���ذلك. %ي�الحكاية�اتمثل�%ي�¾نتقال�إ�ى�زمن�متعاقب�بسرعة�خاطفة

  :ية	حمال	بغدادمعالم	�حداث	�ي	حكا2.4.3

قسم�مرتاض�دراسته�إ�ى�كوكبة�من�العناصر،�فقد�تطرق�%ي�استوى�#ول��اعنون�

بالحدث�%ي�حكاية�حمال�بغداد،�إ�ى�دراسة�الحدث،�السرد،�الشخصية،�الح��Qوالزمن،�

وقد�استطعنا�أن�نتب�ن�ف�]ا�عدة�ضروب�من�"ليختمها�بضروب�#حداث�ع}ى�حد�قوله�

احظور،�والحدث�اسحور،�والحدث�اكذوب،�والحدث�اجهض،�الحدث�اهمها،�الحدث�

والحدث�اائع،�والحدث�العنيف،�والحدث�ابتور،�والحدث�افا�ئ،�والحدث�

  30."الغامض

  :ونوضح�هذه�#نواع�%ي�هذا�الشكل�Óتي

انطلق�مرتاض�%ي�تحليله�من�دراسات�فSديم���بروب،�حيث�كان�هذا�#خ���يعمل�ع}ى�

�31الحكايات�الشعبية�الروسية،�حيث�استخرج�بروب�مجموعة�من�الوظائف،�نحو�دراسة�

� �الفعل، �دوائر �من �سلسلة �إ�ى �وتوصل XZِوظيفة،
ّ
�برنامجه��ال �%ي �غريماس �م³]ا انطلق

  .العام}ي،�ونجد�دراسة�عبد�الك�مرتاض�تنطلق�من�هذه�السليسلة

  :الحدث	ا/حظور  1.2.4.3

اوجود�%ي�الحكايات�الشعبية،�والحدث�احظور��لقد�تطرق�بروب�إ�ى�الحدث�احظور 

�أن� hإ� �ارتكابه، �وعدم �بالفعل، �القيام �عن �x]�]ا �يتم �بعدما �الشخصية �من �فعل هو�ردة

نسج،�
ُ
�ت �والحكايات �تتطور �#حداث �يجعل �ما �وهذا �به، �#مر�وتقوم X×æتع� الشخصية

ث�والشخصيات،�وصوره�%ي�حكاية�حمال�بغداد�عديدة�متنوعة�بتنوع�الفضاءات�و#حدا

الن`�Xعن�ارتكاب�احظور�لم�يك�%ي�الحكايات�الخرافية�¾�مجرد�إغراء�"ويرى�مرتاض�بأنّ�
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�الحقيقة �واكتناه �السر، �hستكشاف �والحركة �بالبحث �هذا�31"للشخصيات �أمثلة �ومن ،

  :الضرب�نجد

 _� XZِالحكاية
ّ
�وتق�ال خ̧ته، � �الك �ابن �حب �عن �وتحكي �عشر، �الثالثة �الليلة �%ي ول�جاءت

خته،	وكنت	أ�[اه	ع�[ا"الحكاية�
ُ
	صغره	مولعًا	بحب	أ فلما	كs ا	...إن	ولدي	هذا	كان	من

كانت	الخبيثة	تحبه	محبة	عظيمة،	وقد	...ولكن`_	زجرته	زجرا	بليغا...وقع	بي�[ما	القبيح

	م�[ما 	الشيطان 	32"تمكن �ابن�الك�قد�، �أن �الحكاية�إ�ى �مرتاض�%ي�دراسته�لهذه توصل

ر،�وهو�محظور�من�نوع�مختلف،�حيث�أنّ�ابن�الك�قام�بحب�أخته�قام�بارتكاب�احظو 

ومضاجع|]ا،�وقبل�هذا�كان�الك�قد�x]اه�عن�¾ق�Wاب�من�أخته�كما�هو�%ي�نص�الحكاية،�

� �بأن �مرتاض �تنفيذ�"ويرى �%ي �ورغبة �سلوكهما، �ع}ى �إصرارا hإ� �يزدهما �لم X`الن� هذا

�33"عزمهما �فعل �لكل �مبدأ �ع}ى �الحكايات Xpوتنب� �بأن�، �ونجد �أو�عقاب، �وجزاء �فعل ردة

الدراسات�السيميائية�السردية�w]تم�\]ذه�الوقائع،�إذ�نلتمس�%ي�عناصر�الخطاطة�السردية�

�بأنّ� �يرى �إذ �الحكاية، �لهذه �مرتاض �تحليل �%ي �موجود �نSحظه �ما �وهذا Íنجاز�والجزاء،

� �متسم �الحكاية �%ي �مظاهر"الحدث �_ 1. بثSثة �مع�ن، �سلوك �عن X`2الن _ Íصرار�ع}ى�

التعرض�للعقاب�من�جزاء�Íصرار�ع}ى�ارتكاب�هذا�_ 3ارتكاب�ذلك�السلوك�ان`�Xعنه،�

،�فالفعل�احظور�قد�ارتكبه�ابن�الك�مع�أخته،�وكان�له�جزاء�متمثل�34"السلوك�احظور 

  . %ي�¾ح�Wاق�الكامل�لهما

  :الحدث	ا/سحور  2.2.4.3

�ال �الزمن �%ي �ما �ف�Wة �%ي �اجتمعات �بك��ة�كانت �والشعوذة �السحر �تستخدم قديم

�وم�Wعة� �زاخرة �#خ��ة �هذه �فنجد �الشعبية، �وحكاياw]ا �ثقاف|]ا �%ي ر�هذا
َّ
�أث �ولقد وتتداوله،

�فنجد� �الغموض، �وتفعيل �hستمرار�التشويق �ضروريا �حضوره �وكان �السحري، بالخيال

�مرتاض �ويرى �بغداد، �حمال �حكاية �%ي �الطافحة �الظاهرة �هذه �اس|]دف �قد بأنّ��مرتاض

� �والعبارات �والجن �العفاريت �صوره �ومن �الحكايات �كل �%ي XZِالسحر�ذائع
ّ
�\]ا��ال تتمتم

�مختلفة�عالم�السحر،�نحو�. الشخصيات �حمال�بغداد�هيئات ولقد�استخرج�من�حكاية

  :ذلك
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اخرج	من	هذه	الصورة	إPى	: وأخذ	قلي�	من	ال! اب،	وهمهم	عليه	وتكلم،	ورش`_	وقال" _ 

	قرد ��35"صورة ��لنّصاهذا �بغداد �حمال �حكاية �من �عشرة �الرابعة �الليلة �من XZِاأخوذ
ّ
�ال

تمتد�من�الليلة�التاسعة�إ�ى�الليلة�التاسعة�عشر،�م�Wعة�بالسحر�والجان�والعفاريت،�ويرى�

�جرجريس �العفريت �بأنّ �" مرتاض �مشقة �أي �يجد h ...الشخصية� �مسخ �أن�...%ي وواضح

لتحول�مظهر�من�مظاهر�السحر،�كما�نجده�،�وهذا�ا36"السحر�هنا�اصطنع�لغايات�شريرة

XZِعند�الفتاة�
ّ
قامت�بتحويل�الحطاب�من�صورة�القرد�إ�ى�هيئته�البشرية�#و�ى،�عندما��ال

�،37"أخلص	بحق	الحق	وبحق	اسم	الله	�عظم	إPى	صورتك	�وPى"تلفظت�هذه�العبارة�

�تك �أxّ]ا غ̧راض�مختلفة،�كما ون�من�مصادر�أحداث�سحرية�تتحول�من�هيئة�إ�ى�أخرى�و

�من� �يكون �وقد �لدنه، �من �خالص �جرجريس، �العفريت �به �قام �فالسحر�الذي متنوعة،

�hبن�الك� �حدث �كما �تعب���مرتاض، �حد �ع}ى �صاحبه �ع}ى �كلعنة �ويكون�غالبا السماء،

XZِوأخته،�فقد�تحو�hإ�ى�فحم�أسود�بعدما�سخط|]ما�اللعنة�
ّ
 .نزلت�من�السماء�ال

 

  

  : الحدث	ا/كذوب 3.2.4.3

�بأن �ب�ن�الحقيقة�والوهم" يرى�مرتاض �معلقا �يظل �هنا ،�وبأن�الشخصيات�38"الحدث

�بروز� �%ي �مهما �دورا �اكذوب �الحدث �ويلعب ،Sمث� �نجاة �كطوق �الكذب �تستخدم قد

شخصيات�جديدة�%ي�الحكايات�وظهور�عوالم�وقصص�أخرى،�وهو�جزء��hيمكن�اخ�Wاقه�

�وح �الشعبية، �الحكايات �سرد �تقنيات �%ي �مواطن�واخQWاله �ف�]ا �تتعدد �بغداد �حمال كاية

�ع}ى� �مرتاض �ركز �ولقد �و#هداف، �والغايات �الشخصيات �باختSف �وتختلف الكذب

�زوجة� �وقصة �جرجيس، �العفريت �عند �السجينة �الصبية �قصة �الحكاية، �%ي نموذج�ن

الرجل�الغيور،�وسنعرض�قصة�واحدة�م³]ما،�وTي�قصة�زوجة�الرجل�الغيور،�وTي�حكاية�

�الثام �ع}ى�الليلة �أقسمت �وقد �أبدا �أ�hتخونه �زوجها �عاهدت �صبية �عن �تحكي �عشرة، نة

ذلك،�إ�hأx]ا�بعد�الزواج�تلتقي�بعجوز�%ي�السوق�وتعرض�عل�]ا�فكرة�وTي�أن�يقبلها�التاجر�

�زوجها� �يSحظ �وهنا �ذلك، �ع}ى �فتوافق �مجانا �اش�Wته �ما �كل �تأخذ �أن �مقابل �خدها ع}ى
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�ل �خيان|]ا �ويكشف �خدها �%ي �الجرح �تظهر�معالم�مكان �إربا، �إربا �وتمزيقها �ويأمر�بقتلها ه،

� �سألها �عندما 	فقلت" الكذب 	الناعم؟ 	ا/كان 	وهو	�ي 	بخدك 	الذي 	الجرح 	هذا /ا	: ما

	فمزق	 	حطبا 	يحمل 	جمل 	زاحم`_ 	القماش، 	ال�[ار	�ش! ي 	هذا 	�ي 	وخرجت استأذنتك

بعد�الكذبة�،�ويرى�مرتاض�بأن�الفتاة�قد�كشفت�نفسها�39"نقابي،	وجرح	خدي،	كما	ترى 

�Tي� �أحست �وا �ادينة، �%ي �موجود �حطاب �كل �من �يتخلص �أن �التاجر�أراد ن̧ � الثانية،

با�	عليك	;	تتحمل	خطيئة	أحد،	فأني	ركبت	حمارا	"بتأنيب�الضم���لفقت�كذبة�أخرى�

	وجرح`_ ويرى�مرتاض�،	40"نفر	بي،	فوقعت	ع ى	�رض،	فصادف`_	عود،	فخدش	خدي

  .هو�من�أف�×�o\]ا�إ�ى�الهSك�بأن�هذا�التذبذب�%ي�الكذب

  :اتسام	الحدث	بالغموض	والضعف 4.2.4.3

يتحدث�مرتاض�%ي�هذا�الجزء�عن�أنّ�الغموض�سواء�%ي�الشعر�أو�السرد�له�خصائص�

�الغموض� �بخصوص �هذا �والغموض، �عنصر�التشويق �وتفعيل �القارئ �جذب �بي³]ا من

�#حد �تروي X`ف� �القديمة �الحكايات �أما �تعب��ه، �ع}ى �وتقدم�الحداثي �مباشرة �بصفة اث

الغموض�الذي�نريده�%ي�هذا�اجاز�ليس�من�"#حداث�جاهزة،�ويوضح�مرتاض�للقارئ�بأن�

الغموض�الحداثي�الذي�يSزم�#عمال�الفنية�العظيمة،�وانما�هو�غموض�يعود�إ�ى�ضعف�

�الطريق�%ي�بعض�اواطن�من�هذه� �به التقنيات�استخدمة�%ي�حكي�الحدث�الذي�يعوجّ

�ويتيهالحكا �فيضل �استخرجه�41"ية �ما �بغداد، �حمال �حكاية �%ي �الضعف �نماذج �ومن ،

مرتاض�من�حكاية�زوجة�الرجل�الغيور،�فالسيدة�كما�روw]ا�الحكاية�قد�ورثت�ثمان�ن�ألف�

دينار�عن�زوجها�#ول،�وورثت�عن�أب�]ا�ما�hوف��ا،�وزوجها�الثاني�أي�الغيور�كان�ثريا�فهو�

رى�مرتاض�بأنه�من�غ���امكن�أن�تكون�هذه�السيدة�ال��ية�#م�ن�ابن�هارون�الرشيد،�ي

ويعود�هذا�. أن�تغرû]ا�بعض�#ثواب،�ويرى�بأن�مثل�هذه�#حداث�غ���منطقية�و�hتستقيم

الذهنية�الشعبية�العربية�تريد�النيل�من�"أو�أنّ�. السبب�إ�ى�ضعف�السرد�%ي�ذلك�الوقت

ء�لها�إذا�اختلت�أو�غابت�أو�غيب�ع³]ا،�وأن�كل�ارأة�وأx]ا��hعهد�لها�إذا�عاهدت�و�hوفا

   42"_أمام�اللذة�الجنسية_اظاهر�والقيم��hتم�Ôلها�الطرف�

  :اتسام	الحدث	بالب!  5.2.4.3
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نّ̧�كل�هذه�الجودة� يرى�مرتاض�بأنّ�هناك�أحداث�ب�Wت�%ي�حكايات�ألف�ليلة�وليلة،�

\]ذا�النقص،�ويعيد�مرتاض�سبب�وهذا�السحر�#لفل}ي�من�غ���امكن�أن�يأتي��،السردية

��Wحظ�قد�يعود�إ�ى��النّصإ�ى�أن�"البSالذي�ب�ن�أيدينا�لم�يطبع�طبعا�أمينا،�وأن�الب��Wا

،�وحكاية�حمال�بغداد�تتضمن�43"عبث�الطابع�ن،�قبل�أن�يعود�إ�ى�السارد�الشع�XÐالذكي

الشمس،		طلعت"أحداث�مبتورة�نحو�حكاية�الليلة�الثامنة�عشرة،�حيث�تقول�الصبية�

واذ	بحية	تقصدني	وخلفها	ثعبان	يريد	ه�كها،	وقد	...فنشفت	ثيابي،	وسرت	�ي	الطريق

عب،	فاخذت`_	الشفقة	وطارت	�ي	الجو،	فتعجبت	من	ذلك ،	44"تدPى	لسا�[ا	من	شدة	التَّ

يرى�مرتاض�بأن�هناك�ب��W%ي�هذه�القصة�إذ�من�غ���الطبي�ي�الجمع�ب�ن�الشفقة�والط��ان�

اية�محذوفة�قبل�ط��ان�الحية،�فالقارئ�يقع�%ي�نص�غ���كامل�وصور�افا�ئ،�فهناك�حك

هذا�الب��Wيفسد�السرد،�ويX×ïء�إ�ى�بناء�"ناقصة�وسرد�مبتور،�وع}ى�حد�تعب���مرتاض�فإنّ�

�الثعبان،� �من �الحية �أنقذت �كيف �عن �الشخصية �تحكي �أن �الطبي�ي �فال×Xء الحدث،

  .45"وكيف�استحالت�الحية�بعد�ذلك�إ�ى�كائن�طائر

  :اتسام	الحدث	با/فاجأة 6.2.4.3

�نماذج� �أربعة �مرتاض �استخرج �وقد �افاجئة، ح̧داث �با �زاخرة �بغداد، �حمال حكاية

�يزمع� �ح�ن �العاشرة �الليلة �حكاية �النماذج، �ب�ن �ومن �للقارئ، �تركه �والباmي ليدرسهم،

�تظهر� �هنا �اضروبت�ن، �الكلبت�ن �بسر �بإخبارهم �الصبايا �إرغام �ع}ى �السبعة الضيوف

�غ���متوقع،�وهذا�نص�الحكاية�ا ) الصبية(شمرت�"فاجأة�عندما�تقوم�الصبية�برد�فعل

�سبعة� �خزانة�قد�فتح�وخرج�منه �بباب �#رض�ثSث�ضربات،�وإذا �وضربت �معصمها، عن

قد�ك���كSمهم،�واربطوا�) كذا(اكتفوا�هؤhء�الذي�: عبيد،�وبأيدû]م�سيوف�مسلولة،�وقالت

ول�القوة�للصبية،�بعدما�كانت�عند�الضيوف�السبعة،�،�هنا�تتح"بعضهم�ببعض،�ففعلوا

ومن�الواضح�أن�العبيد�السبعة�مجرد�عدد�فولكلوري�قصد�به�السارد�إ�ى�رسم�الحدث�"و�

�حكايات�46"بافاجأة �م�Qة �Tي �وهذه �بعنصر�افاجأة، �اتسمة �#حداث �من �غ���ذلك �إ�ى ،

وعناصر�وشخصيات�وعوالم��الليا�ي،�إذ�تجعل�القارئ�والشخصيات�تتفاجأ�بظهور�أحداث

  .وأمكنة�لم�يسبق�لها�الظهور 
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  :تسام	الحدث	بالعنفا	7.2.4.3

�تزلزل� �أحداث �أحد، �ترحم h� �باطشة �شخصيات �والجرائم، �بالعنف �مليئة الحكايات

� �للصبية �حدث �ما �#حداث o×ïأق� �ومن �زلزلة، XZِالقلوب
ّ
�والعقاب،��ال �للظلم تعرضت

��ويتضح �الحكاية �نص �%ي 	"دلك 	السيف 	ضرب	أخذ 	ثم 	فقطعها، 	الصبية 	يد وضرب

الثانية	فقطعها،	ثم	قطع	رجلها	اليم`©،	ثم	قطع	رجلها	اليسرى	حª©	قطع	ارباعها	بأربع	

يرى�مرتاض�بأن�هذا�اشهد�قا�X×Øجدا�وعنيف�رهيب� 47"ضربات	ثم	ضر»[ا	فقطع	رأسها

ر�بل�مهول،�ومثل�هذا�العذاب��hينم�إ�hمن�حقد�دف�ن�فالصبية�لم�تتعرض�للموت�اباش

XZِتعنيف�وتعذيب�مثل�ما�يحدث�مع�¾ستجوابات�
ّ
  .يفعلها�اجرم�ن�بالضحايا�ال

  :الحدث	ا/جهض 8.2.4.3

�بجملة� �فتقوم �والحوادث، �النوائب �من �نفسها �إنقاذ �%ي �الشخصيات �ترغب �أن يحدث

من�#فعال،�بأن�توقف�ما�كان�سيحدث،�وتجهضه،�ومن�ب�ن�ذلك�ما�فعلته�الصبية�مع�

س�عندما�أرادت�انقاذ�الحطاب�من�قبضة�العفريت،�ويتج}ى�ذلك�%ي�نص�العفريت�جرجي

�بعدم� �الحدث �بجهض �فقامت �الحطاب، �عنق �تضرب �أن �العفريت �أمرها �عندما الحكاية

�طلب�العفريت�من�الحطاب�بأن�يضرب� �%ي�#حداث�عندما �نSحظ�تغ��ا �وأيضا تنفيذه،

 .الصبية�لكنه�رفض�ذلك�و\]ذا�تحقق�Íجهاض

  

  :سام	الحدث	باللfن	وا/يوعةات 9.2.4.3

� �يعود �وهذا �وايوعة، �بالل�ن �م�Wعة �مواقف �الحكايات �%ي �بأن �مرتاض �بعض�"يرى %ي

�سلوكات� �ت��ز �إنسانية �مواقف �إ�ى �يعود �مما �أك�� �الحدثي �البناء �ضعف �إ�ى أسبابه

�الحكائية �¾ستسSم�...الشخصيات �%ي �وابالغة �الرومانسية، �%ي �Íغراق �منه والغاية

�الجائشةللعوا �w]يئة�الجو�للغناء�والطرب...طف XÐالسارد�الشع� �أراد�\]ا ،�48"تقنية�سردية

�#حداث،� �وتلي�ن �القارئ �جذب �بغية �قصد �عن �تكون �الحكايات �%ي �اواقف �فمثل وعليه

�وافقن�ع}ى�ذلك،�ويرى� �ح�ن�رفض�الخروج �مع�الحمال �موقف�الصبايا ومن�نماذج�ذلك

نّ̧�الحمال�تنت`�Xمهمته�بان|]اء�مرتاض�بأنّ�هذا�موقف�مرفوض�إذا�عرض ناه�%ي�الواقع،�

�متسم� �مرتاض �تعب�� �حد �ع}ى �هنا �فالحدث �السيدات، �م�Qل �%ي �بالبقاء �وليس عمله،
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�وليس� �فورا، �م�Qلهن �من �الحمال �وإخراج �التدخل �عدم �الصبايا �من �كان �إذ بايوعة،

  .الخضوع�له

  خاتمة. 4

  :د�بالذكر�م³]اتوصلنا�%ي�ختام�بحثنا�إ�ى�جملة�من�النتائج�نشي

�ثبات�_  �عدم �بحكم �عديدة، �وانتقاhت �تحوhت �ارتاضية �النقدية �التجربة شهدت

�ع}ى� �الثبات �عدم �مرتاض �ع}ى �عُرف �فقد �واحد، �ومنهج �ومرجعية �منبع �ع}ى صاحù]ا

وص�#دبية،�فنجده�ينتقل�من�منهج�íخر،�خاصة�وأنه�النّصمرجعية�معينة�%ي�تعامله�مع�

�ا �من �هائل �كم �مع �ذلك�تعامل �رفض �بل �له، �كدليل �واحدا �منهجا �يتخذ �لم �لهذا ناهج

ومازال�يرفض�ذلك،�فكانت�عSقته�مع�اناهج�عSقة�براغماتية�إن�صح�التعب��؛�ذلك�أنه�

� �استقراء �%ي �ويساعده �يخدمه �ما �منهج �كل �من �يأخذ �وتحليلها�النّصكان �#دبية وص

�سي �النقدية�رتاض �الحركة �فالقارئ�إن�تتبع �سلطة�وتفس��ها، ع}ى��النّصجده�يعلو�من

�ف �انهج، ��النّصسلطة �يختار�اناهج XZِهو�من
ّ
�وتحديد��ال �ورموزه �شفراته �فك تستطيع

�تشتت�لدى� �أx]ا �ع}ى �الصورة �قد�تظهر�للقارئ�هذه �ربما عSماته�وإظهار�مواطن�جماله،

�مرتاض،�خاصة�وأنه�لم�يستقر�ع}ى�منهج�واحد،�وع}ى�مرجعية�واحدة،�وربما�لن�يستقر 

� �شهدنا �وأننا �خاصة م̧ر�الX×ïء، �با �ليس �هذا �لكن �من��النّقادإطSقا، �يتحولون الغربي�ن

�ع}ى� �نعيب �فلما �سيميائيا، o`وانت� �بنيويا �بدأ �فقد �بارت؛ �روhن �فعل �آخر�كما �إ�ى منهج

�طرق� �إ�ى �يغ���ويتوجه �بأن �له �سمحت �والظروف �#سباب �أن �إ�ى �إضافة �ذلك، ناقدنا

�ي �ومازال �كان ن̧ه � �مقارباته،�عديدة، �ومسالك �فكره، �مشارب �%ي �التنوع �من �حالة عيش

�تشريح� �%ي �الSمنهج �بأن �بنفسه �مرتاض �صرح �حيث �بالSمنهج، �¾س�Wاتيجية �هذه oوتسم

  .#دبي�هو�انهج�النّص

�الليا�ي،�_  �حكايات �ع}ى �والتفكيكي �السيميائي �عند�تطبيق�التحليل �مرتاض لقد�نجح

�كال �الجمال�ويمكن�القول�بأن�بعض�اناهج �من �جزء �كشف �بإمكاx]ا �السردية سيميائية

�اثاوجود�%ي�
ّ
Wالسردي�ال.  
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 _� ��النّقادننصح �مع �تعاملهم �النّصعند �اثوص
ّ
Wناسب�ال�ا �اختيار�انهج �العربية ية

�ال�Wبة� �عن �مختلفة �غربية �بحموhت �محملة �تأتي �اناهج �أن �ذلك �وتحليلها، لتمحيصها

�جيد �تمحيصها �يستوجب �لذا �العربية، �الشوائب �كل �من �وغربل|]ا XZِا
ّ
�الضرر��ال �تلحق قد

  .ب�Wاثنا�العربي
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