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تأويلية الخطاب في الفن المفاهيمي بين سعة الخيال وضيق العبارة المينيمالية   
من خلال تجربة الفنان لورنس واينر 

Interpretative Discourse In Conceptual Art Between The Broadness Of Imagination And 

The Narrowness Of The Minimalist Phrase Through The Experience Of Lawrence Weiner 
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Abstract :  Article info

Conceptual art is the most metaphorical approach to the level of idea, content and reality, where 
art depends on the interpretation of the idea and the openness of the concept as basic elements of 
the artistic work, while using the metaphor to review the target idea, considering that the simple 
presentation of an idea is enough to become a work of art. The hermeneutical thought of 
conceptual art has experienced successive revolutions in the methods of presenting visual 
discourse and renewing its tools and sources with the aim of provoking understanding and 
interpretation, and of activating conceptual metaphor as an alternative metaphor of symbol, 
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تأويلية الخطاب في الفن المفاهيمي بين سعة الخيال وضيق العبارة المينيمالية من خلال تجربة الفنان لورنس واينر 

matter and form, by adopting the linguistic representation of the idea or by combining image and 
linguistic text. One of the most important artists of conceptual art is the American artist 
Lawrence Weiner, who tried to link art and philosophy using simple multilingual sentences.

 Language  

 Interpretation  

 Minimalism

 
 إيمان الصامت عروس: المؤلف المرسل

:  مقدمة. 1
إف الرجوع إلى الخطاب اللغوم كمنطلق فكرم كمفاىيمي للفنوف التشكيلية الحديثة كالدعاصرة يعود بالأساس إلى الجدؿ الفتٍ حوؿ الأسس الفكرية 
كالدادية للفن التشكيلي كإلى المحاكرات الفنية كالفلسفية القائمة بتُ التفكتَ كالالصاز، باعتبار أف الفن أصبح حدسيا لزتويا لكل العمليات الفكرية 

كىي معاني مرتبطة ببنية العمل الفتٍ، بزضع لشركط صياغة النص البصرم كفق قواعد اللعبة التي تبتٍ منطلقات البحث في الدمارسات كالأفعاؿ، 
بصرية ىػي عملية نتاج للأشكاؿ الدرئية التي لؽكن من خلالذا التعبتَ عن الدعتٌ كتطوير التفكتَ المجازم اؿالفنية الدفاىيمية كالدرجعية، باعتبار أف اللغػة 

، مع منح الأثر الفتٍ قيمة دلالية قابلة للانفتاح كتنوع التأكيلات حيث ينبتٍ الخطاب الفتٍ من خلاؿ لغة لذا مقوماتها النظامية كآلياتها الاجرائية فيو
 .كعلاماتها الجمالية التي بزلق التفاعل البناء بتُ الدقاربات الفنية كعلوـ اللسانيات من أجل تركيز منهج لغوم يقوم الفكرة على الشكل

الطابع الإشكالي للخطاب الفتٍ الذم يطرحو الفن الدفاىيمي يرتبط أساسا بالأنظمة الدعرفيّة الدختلفة التي تأثرت بدختلف تيارات الحداثة كالدعاصرة ؼ
مبررات بسثيل العمل الفتٍ كأسس النظاـ الفكرم بدكرىا تكشف التي كبأفكارىا الثورية التي أصبحت تركز أكثر على التعبتَات النظرية كالتأكيلية 

ليصبح الفن الدفاىيمي لرالا لتأمل عقلاني نقدم، كيتحوؿ الى برليل إيديولوجي كابستيمولوجي يسعى لضو . كالسيميولوجي الذم تستند إليو
مناقشة الفن كبسثيل الفكرة كالدفهوـ بطرؽ ككسائل متعددة، فقابلية الخطاب الفتٍ للقراءة كالتأكيل متعلقة أساسا بددل فهم العلاقة بتُ الشكل 

كالدنطلقات الفكريةّ للعمل الفتٍ، كبالدفاىيم كالوسائل البلاغية التي يتسلح بها في مواجهة الذاكرة البصرية كالفكرية كفي تفكيك طبيعة ميكانيزماتو 
.  التعبتَيةالدلالية ك

:  مشكلة البحث
 صياغة منظومة تشكيلية  كتأثتَ ىذه العلاقة على الخطاب التشكيلي الدفاىيمي كالخطاب البلاغي اللغوم تتناكؿ ىذه الدراسة اشكالية العلاقة بتُ

تعبتَية تستند إلى اللغة كوسيط تشكيلي كبروؿ الفن إلى لراؿ نقاش فكرم يستند على تأكيلية الخطاب كقدرتو البلاغية في مراكحة بتُ انفتاح الدعتٌ 
  . الدلالي كضيق العبارة الدينيمالية

:  فرضيّات البحث
ىي لشيزات كخصائص الفن الدفاىيمي؟ ما مدل قدرة اللغة على خلق مساحات ما : انطلق ىذا البحث من لرموعة من الأسئلة كالفرضياّت كىي

تأكيلية للخطاب التشكيلي؟ كيف للاستعارة الدفاىيمية للكلمة أف تكوف بديلا عن الشكل؟ ما دكر الاختزاؿ كالتبسيط في فتح أفق الدعتٌ في 
 بذربتومدلولات الخطاب اللفظي في الخطاب التشكيلي؟ كيف استطاع لورنس كينر تشكيل الدفهوـ داخل التنوع الدلالي للفكرة كالدضموف؟ كما ىي 

 ة؟الدفاىيمي
:  أىداؼ البحث

 الدعايتَ الجمالية  علىىذا الانفتاح كتأثتَ الى ابراز ألعية الخطاب التشكيلي الدفاىيمي كانفتاحو على الخطاب البلاغي اللغوم  ىذه الدراسة دؼتو
الدعاصرة كعلى صياغة منظومة تشكيلية تعبتَية تعوض مادية العمل الفتٍ بالقوة الدلالية للجانب الفكرم كللقيمة الدوضوعية كالسيميائية للكلمة 

 . لتستند إلى اللغة كوسيط تشكيلي لزولة الفن إلى لراؿ نقاش فكرم يرتكز أساسا على تأكيلية الخطاب كقدراتو البلاغية

: المقاربة المرجعية للفن المفاهيمي. 2
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 إيمان الصامت عروس

 

 كىو يعتبر من الفنوف الدعاصرة التي ظهرت  Conceptual artالفن الدفاىيمي أك الفن التصورم أك أيضا فن الفكرة كىي كلها ترجمات لدصطلح 
 ركبرت لويت، سوؿ كوزكث، جوزيف ىوبلر، بتُ ستينات كسبعينات القرف العشرين، كمن أبرز ركاده كارؿ أندريو، ركبرت بارم، دكغلاس

 حيث يدعو الى الثورة على تقاليد عالم الفن كإعلاء الدضموف على ،اللافن كالتقليدم الفن مزيج بتُ"ىذا التوجو الفتٍ ىو  . كينر كلورنس موريس،
النمط الفتٍ ليس "الدظهر كالتحرر من قيود الدادة بدقاربات كاقعية جديدة دكف الدساس بجوىر الدمارسة الفنية في بعدىا التنظتَم كالفكرم، فهذا 

نظريا كلا لغسد أم نظرية ، فهو حدسي، يتضمن كل العمليات الفكرية دكف أف يكوف لو أم ىدؼ ، كىو عامة متحرر من الدهارة الحرفية لدل 
. )484، صفحة 1996أمهز، ( "الفناف

عرض  كقد انطلقت بوادر اعلاء الفكرة على الشكل منذ ظهور حركة الدادائية التي بسردت على كل أشكاؿ الفن كمعايتَه الجمالية، سواء حتُ
 كالتي شكلت The Fountain النافورة مرحاضا كقدمو كعمل فتٍ لػمل اسم 1917سنة   Marcel Duchampالفرنسي مرساؿ دكشامب 

قطيعة رديكالية مع الأسس الشكلية كالتقنية للعمل الفتٍ، أك باعتماد الخطابات اللغوية الواردة في أعماؿ الدادائية مثل عمل الفرنسي فرانسيس 
حيث  ، The Cacodylic Eye كالدليء بالآراء كالكتابات الدتداخلة كالمجردة كالذم لػمل عنواف 1921سنة  الدنجز Francis Picabiaبيكابيا 

قد انهى مبدأ جماعة الذكؽ أم الجماعة التي يتوجو لذا فن معتُ كابداع معتُ لأنها "أف عصر الحداثة كما بعده بثوراتو الفنية كالعلمية كالتكنولوجية 
 منطلقات مهدت لاحقا لظهور الفن الدفاىيمي كتيار لؼضع لسيطرة  ، لتصبح كل ىذه الخصائص)27، صفحة 2016ليوتار، ( "متجانسة

 الاعتبار كإعادة كالثقافية، الاجتماعية القيود من التحرر كلزاكلة الفنية، للتقاليد التنكر إلى الدفاىيمية ركاد"الفكرة على حساب الشكل، ليسعى 
 كىنا نستحضر العمل الدفهومي للفناف الأمريكي جوزؼ كوزث . )82، صفحة 2020جساـ، ( "بالحياة الفنّ  دمج على كتأكيدىم للمضموف،

Joseph Kosuth  كالذم لػمل عنواف كرسيّ كثلاث كراسٍ 1965 الدنجز سنة  One and Three Chairs حيث يطرح من خلالو الدفارقة ،
التي يشكلها حضور الكرسي كشرح تعريفو ليشكك بدا لؽكن أف لػدثو ىذا الحضور من تداخل يعمق الفصل في تفكتَنا الواقعي بتُ الكلمة كالدادة 

عمدكا إلى إدخاؿ الأبحاث اللغوية كالفلسفية كالاجتماعية في نصوصهم الددكنة، شعورا منهم بأف دكر "كبالتالي فإف فناني الدفاىيمية قد . كالدفهوـ
. )488، صفحة 1996أمهز، ( "الفناف قد بات ىامشيا، كأنو لابد من بزطي ىذا الدكر باللجوء إلى لغة جديدة متخصصة

 

      
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

الحالة الذىنية الخالصة التي تصبح فيها الفكرة  ىي الذدؼ الفعلي الذم يبحث عنو الفناف بدلا "يستمد الفن الدفاىيمي صورتو  كطابعو الفتٍ من 
، 2015لزمد ك جبار، ( "من العمل الفتٍ، ليمثل مرحلة من النشاط ما بتُ الفكرة كالنتاج النهائي لتشكل الجزء الأىم في عملية صناعة الفن

 ، على اعتبار أف العمل الفتٍ ليس لررد نتاج جمالي بقدر ما ىو نتاج فكرم يعاد تشكيلو عبر كسائط فنية لستلفة بذرد العمل من )31صفحة 
التبدؿ الكلي في العلاقات التقليدية في العمل الفتٍ بتُ الفكرة كالتعبتَ، كتصبح الفكرة ىي الذدؼ الفعلي بدلا من العمل الفتٍ "ماديتو لتشتَ إلى 

1- Marcel Duchamp, 
The Fountain, 1917 

3-Francis Picabia,  
The Cacodylic Eye, 1921 

2- Joseph Kosuth , 
 One and Three Chairs, 1965 
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تأويلية الخطاب في الفن المفاهيمي بين سعة الخيال وضيق العبارة المينيمالية من خلال تجربة الفنان لورنس واينر 

كنوع من الدقاربة الفنية التي تسعى لإعلاء الحضور الفكرم كالثقافي في الدمارسة التشكيلية للتخلص لا من  )484، صفحة 1996أمهز، ( "نفسو
  .ةعلميك ةفلسفيك ة ثقافيمقارباتالفن البصرم إلى بذليات الفن بحد ذاتو بل من أشكالو كطرؽ استهلاكو لتحويل 

جساـ، ( "ملائمة الفناف يراىا كسائل أم في مضمنة فكرية بنيوية، أنساؽ فن "الدفاىيمي من حيث أصل التسمية فنا  ذىنويا، فهو  الفن يعتبر
 من أجل تركيز منهج فتٍ فكرم متكامل الأطراؼ، قادر على لرابهة الرموز التصويريةّ كالأشكاؿ التّعبتَيةّ للخطاب الفتٍّ  )82، صفحة 2020

 بزصص دكائر كضمن تفكتَ آلية بفعل يتم"التشكيلي، ضمن كاقع مرجعي معاصر يتطلب تفاعلية نشيطة مع علم اللسانيات كالعلامات حيث 
، بأدكات معرفية بسيطة تشكل الوسيط الدباشر  )2، صفحة 2017أحمد، ( "الجمالي الدعرفي الانتاج تركيب عنو ينتج فكرم كعمل بالفن مرتبطة

 لػوؿ الفكرة إلى حضور فعلي فالفن الدفاىيمي. لنقل الأفكار كالدناىج الإيديولوجيّة التي بسرّ من الفكر المجرد الكامن في الذىن إلى الواقع الدلموس
جساـ، ( "الفكرة ىي الداكنة التي تصنع الفن"، لتعتبر طريقة الالصاز كالأداء من الأمور الركتينية كالشكلية أماـ ألعية الفكرة كالمحتول لتصبح ملموس
.  )82، صفحة 2020

يعتمد التوجو اللغوم في الفن الدفاىيمي على علامات كرموز الخطاب الأدبي باعتبارىا منطلقا للكتابة الإبداعية كالتواصلية التي تسعى الى بررير 
اعتمدت جماعة فن كلغة لظاذج فلسفية لتمارس الفن كوسيلة تساؤؿ حوؿ كظيفتو بهدؼ "الفن من القيود الدادية كالاجتماعية كالثقافية، كقد 

كمقاربة تسعى لخلق نوع من ردة الفعل حوؿ  ،  )485، صفحة 1996أمهز، ( "الاستعلاـ حوؿ الفن نفسو كاعتماد طريقة جديدة للمعرفة
استهلاكية الفن التي تعارض في توصيفها الدلالي جماليات الفنوف الدعاصرة، ككمحاكلة لدحض تعيينات الذوية الثقافية كالجمالية كىيمنة الدادة على 

كامل معطيات الواقع الفكرم كالإنساني، خاصة أماـ الحتَة التي تعيشها الثقافة الجماليّة الغربيّة في ظلّ الحركات الفنيّة الدتسارعة كالدتجدّدة التي 
 مادية سلعةلررد  الفتٍ ؾمنجزهتعكس كاقعا استهلاكيا تتضارب فيو الآراء كتتناقض فيو الدعايتَ الجمالية، ليمتنع ىنا  الفناف الدفاىيمي عن تقديم 

 كذلك بالرجوع إلى ريادية التوجو ، لتفكتَؿ كات ككسائطأد من حولنا عل الأشياء تج قيمة جمالية، أك بذارية أك تزكيقية، كيتجو لضو برويل الواقع إلى
 العالم على الدتلقي كبصر ذىن كأطركحات فكرية جديدة أكثر انفتاحا على الواقع كقادرة على فتح مفاىيم الدفاىيمي في دمج الفن بالحياة كفي طرح

. حولو من

التشكيلي  الفن المفاهيمي بين بناء المعنى وتأويلية الخطاب. 3
 كإدراؾ مضامينو الفتٍ كطرؽ التفكتَ فيو كتقبل العمل ابداع مستول آليات على كبرل كفنية معرفية تغتَاتسعى الفن الدفاىيمي لإحداث 

 استجابة لررد ليس الفتٍ فالتعبتَ"فهمو كتناكلو،  كتطرح طرؽ الحياة في الفتٍ العمل دكر كسياقات متغتَة تعكس جديدة كمعانيو، كما طرح مفاىيم
 "الحالية بذربتنا دائرة أك الواقعية خبرتنا لراؿ كراء ما إلى بها كلؽتد معرفتنا دائرة من رمزم يوسع ىو شكل بل كاقعي، لدؤثر أك حاضر لدوقف

 فتح ، ليصبح التعامل الدفاىيمي ضمن السياؽ الدمارستي لزاكلة لتحيتُ ذىنية التلقي لذذا الواقع من خلاؿ  )26، صفحة 2018مصطفى، (
 مواجهة في اعتمدىا الفن الدفاىيمي التي البلاغية كالوسائل بالدفاىيم الدتعلقة للقراءة الخطاب البصرم لقابلية جديدة آليات فكرية كبصره على ذىنو
، بعيدا عن الحقيقة عن الكشف حاكلةبم عادة للإنساف، بحثا عن نوع خاص من اللذة الاستيتيقية التي تقتًف البصرية كالذاكرة البشرم العقل

 .الاشباع الواقعي
ينظر اليو من "يتعامل مع الدفهوـ كفن بذاكز كل القواعد التشكيلية كمهارات الأداء التصويرم لضو بلاغة الدعتٌ كالفهم، ؿؿ سعىفالفن الدفاىيمي م

 كتصبح فيو الكلمة مساحة تعبتَ تأكيلية بذمع بتُ اللغة كالفن التشكيلي، كتتمرد  ، )486، صفحة 1996أمهز، ( "حيث ىو مبدأ موضوعي
على  النزعات الشكلية التي كانت برتكم إلى خصائص الشكل الفتٍ على حساب الدضموف كالدوضوع، كىو ما نتج عنو خلق مسافة جمالية بدا 

 كمن أم معتٌ  )85، صفحة 2017توفيق، ( "شعور كانفعاؿ خالص ينصب على الشكل الفتٍ ،فيبعدنا عن الواقع كلػررنا من الحياة"ىي  
. متعلق بالحياة، فاختزاؿ الدعتٌ الفتٍ كالجمالي في الشكل جعل الوعي الجمالي لرردا من أية مفاىيم تصاحبو 

فالشيء الفتٍ يزكؿ كليا ليأخذ "إف الدقاربة الدفاىيمية للخطاب التشكيلي في الفن الدفاىيمي ىي مقاربة تلغي مادية العمل على حساب أفكاره، 
 كما لػملو )486، صفحة 1996أمهز، ( "كاذ يعتبر الشيء الحسي بديهيا، فلأنو لا لػتفظ سول بالإدراؾ الدفهومي لذذا الشيء.. مكانو برليلو
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ليست أحادية "فالرمز لغعل العمل الفتٍ قابلا للتأكيلات الدختلفة ،لأف العلامة من ألعية دلالية في بناء الدعتٌ كاستمرارية حضوره الالػائي كالرمزم، 
 "الأيقونة كالإشارة كالرمز :ذا ما أكد عليو إيكو متأثرا بالأبعاد الثلاثية للعلامة عند بتَسھميتها من تأكيلها بطرؽ شتى، كھالدعتٌ كلكن تنبع أ

فالنشاط التأكيلي للعمل الفتٍ ىو قراءة تتضافر فيها الأساليب الدعرفية كالتحليلية، بتُ الفتٍ كالفلسفي . )177، صفحة 2014الطنطاكم، (
كالثقافي كالاجتماعي كالايديولوجي، لتتجو لضو تعيتُ مستويات لستلفة من الفهم ، بدا يستدعي مبدأ التناىي في فهم الحقيقة، لقدرة الألفاظ على 

 تعليقا الفتٍ العمل فليس" على الاتساؽ كالانسجاـ في عالدو الدلالي الخاص، كلػافظ ،  منفتح على الدعتٌالإشارة كالإلػاء باعتبارىا تصور لحظوم
 معاف،  على رموز تنطوم ىي الفنية الآثار إلظا الخارجي، الواقع في قائمة أخرل بأشياء قرينة تذكرنا كلا العالم، صميم في كراءه لؽتدّ فيما شيء على

 .)26، صفحة 2018مصطفى، ( "أشياء على تدؿ لررد علامات لا
 كتأكيلاتها خاصة في ظل التفاعل الدباشرة مع الفعل دلالاتها أف الأشكاؿ تتطابق مع يل إلىإف الوسائل التي استخدمها فنانو التيار الدفهومي تح

ىذه التأكيلية القائمة على الواقعة الكلامية كاللغوية كمقاربة رمزية تضعنا ىنا أماـ نوع من . الحي كالكلمة كواجهة دلالية تقوم الدعتٌ على الشكل
اللاتنوع الحوارم باعتبار ما تفرضو اللغة من كضوح أقل بذريدية من الصورة، فرغم أف ىذه العبارات تتعرض لسلسلة من الاستقطابات الجدلية، إلا 

تتيح لنا ىذه الاستقطابات أف نتوقع أف مفهومي القصد كالحوار ليسا بدستبعدين عن التأكيلية، بل لغب "أف تأكيلية الدعتٌ تبقى لزدكدة نسبيا حيث 
خاصة أماـ تنوع غايات الفن الدفاىيمي الذم يسعى  )54، صفحة 2006ريكور، ( "اطلاقهما من كاحدية الدفهوـ اللاجدلي للخطاب

لررد كاسطة بتُ الناس ، كإلظا تشكل "لاستحضار النقاش كجدؿ معرفي بصرم، كلػوؿ اللغة كالدفردة الكلامية إلى أداة تعبتَ فتٍ ، فلم تعد اللغة 
 "عالدا من الامكانات الخصبة، الدعرفية كالجمالية، للتفكتَ كالتعبتَ، بقدر ما باتت حقلا للشرح كالتفستَ أك للصرؼ كالتأكيل أك للخلق كالتحويل

.  )21-20، الصفحات 2005حرب، (
برمل تأكيلية الخطاب التشكيلي للفن الدفاىيمي عدة كجوه دلالية كتفستَية لػضر فيها الدعتٌ على حساب الشكل، أك بالأحرل يتداخل فيها 

 لتجمع الدمارسة التأكيلية بتُ الفهم ك التفستَ كبياف معاني الرموز ، نقدمك باعتبار أف الفن أصبح لراؿ تأمل عقلاني الدعتٌ بلاغيا مع الشكل، 
على الفكرة الدعبر عنها بدختلف الوسائل بعيدا عن أم بسلق جمالي أك تقص "باعتباره أصبح يقتصر التي تبحث عادة في الدعتٌ الخفي للعمل الفتٍ، 

ليعتمد التأكيل على استنباط الدعتٌ من خلاؿ فهم السياقات الدختلفة التي ،  )486، صفحة 1996أمهز، ( "لأشكاؿ لزددة ذات قيمة جمالية
نشأ فيها العمل كالعلاقات التصميمية أك التجربة الكاملة للفناف، كأحيانا قد لا يتوافق التأكيل مع قصدية الفناف، فهو يبحث عن احتمالات 

، 2018توفيق ك كأخركف، ( "كل تأكيل يكوف تفستَا، ك لكن ليس كل تفستَ يكوف تأكيلا"جديدة  كتفستَات لزتملة تفتح الدعتٌ خاصة كأف  
 .  )17صفحة 

إف انفتاح الدعتٌ في العمل الفتٍ الدفاىيمي يقود الدفهوـ لضو إحالات توليدية كمحاكلة لتجاكز الغموض الدعرفي كالاتصالي مع الدنجز الفتٍ من خلاؿ 
خطاب قصدم مفتوح قابل لتجاكز الدألوؼ كتأكيل الدعتٌ ليشكل كسيطا يشيد جسرا للتفاىم بتُ العالم الفتٍ الدفاىيمي كالعالم الواقعي الدعيش 

 من كلغعل متًاكب، نظاـ في الصور أك كالأشياء الكلمات يدرج ذىتٍ، نشاط عن نابذة بنية من لؼلو أف لؽكن لا مفاىيمي عمل أم فأف لذلك"
 )4، صفحة 2017أحمد، ( ".الفتٍ للعمل الاتصالية الوظيفة بذلك لزققا الدتلقتُ جموع إلى موجهة دلالية رسائل بدنزلة كالصور ، اللغوية النصوص

فالدمارسات التأكيلية أك الذتَمنيوطيقية عموما تتيح للأعماؿ الفنية فرصة ثانية لإعادة قراءتها كاستنفاذ كامل قدراتها التعبتَية من خلاؿ القدرة على 
 لوظيفة لشتلكا يصبح مفاىيمي عمل أم لػتويو الذم النص فإف كعليو"تفستَ كتأكيل مفرداتها الشكلية للوصوؿ إلى الفهم كالإدراؾ كالتجاكز 

 علاقة الى كالنص، الدؤكؿ بتُ الحوارية العلاقة برويل على تعمل أنها إذ كالسيمولوجيا، الذتَمينوطيقيا بتُ ديالكتيكية حركة ذات ابستيمولوجية
  .)3، صفحة 2017أحمد، ( "كالادراؾ للفهم ىتَمينوطيقية

للأعماؿ الفنية التشكيلية لرفع الغموض عن العمل، كجعلو قابلا للفهم كالإدراؾ، بحثا عن احتمالات جديدة لدعاني  كبالتالي تسعى الوظيفة التأكيليّة
الأعماؿ الفنية، بوصفها بذربة إنسانية بزاطب العالم كتكشف عن ازدكاجيتو كانفتاحاتو، باعتبار أف الفن لغة كتعبتَ عن الوجود كالكياف 

 كظيفة حوؿ مهمة قضايا يطرح فيلسوؼٍ  مثل الفناف كيصبح التساؤلات ككضع الجدؿ يسوقها الفلسفة مثل الإبداعية العملية لتصبح"الإنساني،
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تأويلية الخطاب في الفن المفاهيمي بين سعة الخيال وضيق العبارة المينيمالية من خلال تجربة الفنان لورنس واينر 

، 2020جساـ، ( "كالدتلقي العمل بتُ جدؿ احداث في الفاعل كدكرىا الفتٍ العمل فكرة على التًكيز خلاؿ من كذلك بالدشاىد، كعلاقتو الفنّ 
. )82صفحة 

الكلمة والاستعارة المفاهيمية كبديل مجازي بصري  .4
يتعامل الفن الدفاىيمي مع اللغة على اعتبارىا كسيطا بلاغيا لنقل الدعتٌ، ليس من خلاؿ اللغة كحدىا كلكن من خلاؿ فعل التداكؿ الغوم كالنقاش 

فاللغة ليست عالدا مستقلا بذاتو، بل ىي ليست عالدا، كلكن لكوننا نعيش في العالم، "الدفاىيمي الذم يطرح الكلمات في كاجهة الدباشرة البصرية، 
، 2006ريكور، ( "كلكوننا نتأثر بالدواقف فيو، كلكوننا نتجو بأنفسنا كلية إلى ىذه الدواقف، فإف لدينا ما نقولو كلدينا بذارب كخبرات ننقلها للغة

فاستخداـ اللغة كوسيط خطي كلوني . ، لتتحوؿ إلى كسيط تشكيلي أصدؽ كأكثر تعبتَية في نقل الدعتٌ كالتحاكر البصرم معو)50صفحة 
كشكلي لغعل خاصية التعدد الإلػائي في النسيج الفتٍ مثقلا بالدلالات الفنية كالدعاني الإلػائية القادرة على تغيتَ الدنحى التعبتَم كالانزياح بو لضو 

تعددية التأكيل، فالكلمة في الفن الدفاىيمي تعطي مشركعية خاصة للعملية الإبداعية كفق خاصيات حركفية جديدة تندرج ضمن أساليب فنية 
 . معاصرة

انتقل لزور الفن مع الفن الدفاىيمي من شكل اللغة إلى اعتماد اللغة نفسها، فلجأ الفناف الدفهومي في تعبتَاتو الفنية  الى اعتماد اللغة كالكتابة 
اقتصادية ، حيث كل شيء مباح : الكلاـ ىنا يأخذ مكاف الفن، معبرا عن حريات خيالية كلعية تعكس أزمة مزدكجة" عوضا عن الصورة الفعلية ، 

أمهز، ( "تلبية لحاجات السوؽ الى الدستجدات، كايديولوجية، حيث يصبح الفن في موقع مثالي، على ىامش المجالات الاخرل للنشاط الانساني
يوفر "، لتصبح الكتابة طرحا ابداعيا  لستزلا كمبسطا ينقل ابداعية اللغة في تشكلها الفكرم إلى المجاؿ التشكيلي، كىنا  )486، صفحة 1996

، 2006ريكور، ( "لنا نقد افلاطوف للكتابة بوصفها اغتًابا نقطة عودة من الدعالجة الوصفية الى الدعالجة النقدية لتخارج الخطاب الدناسب للكتابة
بوصفها بداية لشارسة الفعل النظرم كفقا للدلالات اللّغويةّ الدميّزة لكتابات الحقل الإبداعي التشكيلي، سواء كانت كتابات خطية أك  )55صفحة 

حسب نوعية العلاقة التي تربط اللغة بالواقع، باعتبار أف اللغة التي أيقونية، فلكل لغة بنيتها كنظمها الداخلية التي تفرض لظطا معينا من التفكتَ، 
لزمد ك جبار، ( "فالجملة الدثبتة تكوف صورة لإحدل حالات الواقع الدمكنة "تصور الوقائع ىي بدكرىا شبيهة بدا جاءت لتمثلو بطريقتها الخاصة 

احلاؿ العلامات الدادية لزل السند الجسدم "التي يعايشها الانساف، كبفضل الكتابة يبتكر عالدو الخاص، حيث لؽكن  )35، صفحة 2015
الأيقونة ىي إعادة كتابة للواقع، "كبالرجوع الى العلاقة بتُ الصورة كالكتابة سنجد أف  . )69، صفحة 2006ريكور، ( "للخطاب الشفوم

كالكتابة، بالدعتٌ المحدكد للكلمة، ىي حالة جزئية من الأيقونة، كتسطتَ الخطاب ىو نسخ للعالم، نسخ لا بدعتٌ التكرار كالدضاعفة، بل بدعتٌ 
قوة اللغة في حدّ ذاتها الدرتبطة بدلكة العقل الدكرس لدنطق الحكم كالتأمل  الذم يستند إلى )78، صفحة 2006ريكور، ( "التحوؿ كالتناسخ

 .كالدلاحظة كالاتصاؿ
طرح من خلالذا إحالة إلى أف الفن يكتب بطرؽ مغايرة ليبحث عن الحداثة التي برمل في تكوينها كأسلوبها " إعادة كتابة الحداثة"عندما كتب ليوتار 

 "كىي لا تعتٍ أبدا في ارتباطها أساسا بالكتابة، عودة إلى البداية، لكن بالأحرل ما يسميو فركيد بالاستيعاب بالدغالبة"ككتابتها ما بعد حداثتها 
التحرم " أم التوغل كالانشغاؿ من خلاؿ الدواجهة مع الداضي كالبحث في أبعاد الدستقبل حيث يعتبر ليوتار أف )73، صفحة 2016ليوتار، (

، صفحة 2016ليوتار، ( "عن جذكر الدصتَ ىو بدكره جزء من ىذا الدصتَ، كأف سؤاؿ بداية الحبكة يطرح في نهاية الحبكة لأنو يشكل فيها الغاية
لأف العمل الدفهومي يصبح برديدا للعمل الفتٍ من خلاؿ صياغة لغة نقدية جديدة " كىي نفس الدقاربة التي ارتكز عليها الفن الدفاىيمي )76

 تتحد مع فكرة العمل الفتٍ لتشكل العمليّة النّظريةّ ،)488، صفحة 1996أمهز، ( "بعيدة عن الاطناب كالصيغ الدتداكلة  في النقد التقليدم
الدؤسسة للمفاىيم كالدعاني التي تتجدّد كتتبدّؿ مع كلّ بذربة إبداعيّة كمع كلّ عمل كتوجو فتٍّ، فتستنطق الدّلالات كتفسّر الإشارات، كمقاربات 

تكتب الحداثة كتدكف فوؽ "كىنا حداثية تكسر مع ألظاط التعبتَ التقليدية  ضمن سجل ىدفو الوصوؿ إلى ما كراء العمل الفتٍ في بعده الحداثي 
تكوف فيها اللغة أداة كآليّة جوىريةّ كأساس متغتَة كمتجددة   )78، صفحة 2016ليوتار، ( "  دائمةRé-écrireنفسها، في كتابة من جديد 
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، 1996أمهز، (" جمع كلمتي فن كلغة يشتَ لا إلى لشارسة الكلاـ بصفتو فنا، بل إلى تطبيق اللغة على برليل الفن"باعتبار أف الكتابة النظريةّ الفنيّة 
 .لتكوف بدثابة نواة للعمليات التنظتَية الفنية )486صفحة 

  يتعالى بو انطباع ما كيصتَ تعبتَا خارجيا Extériorisationالعملية التي تصبح فيها التجربة الخاصة عامة، فاللغة بزارج "تعتبر اللغة 
Expressionأك بعبارة أخرل ىي برويل النفسي إلى تعقلي صورم ، Noétique ". ) ،كىي بهذا التعريف لا )48، صفحة 2006ريكور   

بزتلف عن البنية الدفاىيمية للتعبتَ الفتٍ ، فاللغة ىي لراؿ عبور كاجتياز كترحاؿ بتُ الأفكار كتثبيت لفاعليتها عبر الكلمات، ىي المجاز التعبتَم 
كالإلػاء التأكيلي الذم كجد فيو الفن التشكيلي عدة مقاربات لشارستية من فنوف الخط العربي إلى فنوف الحداثة كالدعاصرة، من منطلق أف الرسم 

فالكتابة كالرسم، يولد كائنا لا حياة فيو، يبقى صامتا حتُ تتوجو إليو بالسؤاؿ، ككذلك إذا توجو الدرء "كالكتابة يلتقياف في عدة خصائص كمعايتَ، 
. )74-73، الصفحات 2006ريكور، ( "إلى الكتابات بغية استنطاقها كالتعلم منها، فإنها تشتَ إلى شيء كاحد بعينو إشارة تبقى دائما ما ىي

ليصبح التقابل بتُ التعبتَ الصورم كالتعبتَ اللغوم سموا بالحياة الانسانية إلى مستول لوغوس الخطاب كمدل ارتباطو بالقدرة البلاغية كالدلالية 
، صفحة 1996أمهز، ( "النقاش حوؿ الفن"للخطاب من منطلق أنو في الفن الدفاىيمي يتًاجع الفن كعمل ككنتاج مادم ملموس لصالح 

484( . 
من الواقعي الى الرمزم كمن الشاىد الى "إف لرازية التعبتَ بدختلف صياغاتو مرتبطة بجزء منها بدجازية الفناف ذاتو بدا ىو ذات انسانية لرازية تنتقل 

إنو اربراؿ بتُ الدلالات، اربراؿ مبعثو احساس الكائن بالنقص كالغياب، كمرجعو عجز الكلمات عن قوؿ الاشياء . الغائب كمن الداؿ الى الددلوؿ
 ، كقد شكل الفن )24، صفحة 2007حرب، ( "كلرازية النص بقدر ما تعبر عن استلاب الكينونة، براكؿ استًداد الذوية الضائعة... كالذكات

الدفاىيمي بدختلف منطلقاتو الحداثية كالدعاصرة أكثر توجو لرازم على مستول الفكرة كالدضموف الفتٍ كارتباطاتو بالراىن كالواقعي، حيث يعتمد 
الفن الدفاىيمي في جوىره على تأكيلية الفكرة كانفتاح الدفهوـ كعناصر أساسية يقوـ عليها العمل الفتٍ، مستعينا بدجازية اللغة لاستعراض الفكرة 

ستهدفة على حساب الدهارة الفنية كالجمالية من منطلق أف لررد التعبتَ عن الفكرة كفيل بأف يصبح عملا فنيا
ُ
فالمجاز ىو الفاصل بيننا كبتُ . "الد

. )25، صفحة 2007حرب، ( "أنفسنا كىو الطريق الى حقيقتنا كالفسحة التي تتقوـ بها كينونتنا
فالكلمة تنبثق من جهد عقلي، كتبحث عن تعبتَ مناسب يؤدم قصدىا، ليصبح بدقتضاىا الواقع موضوع قراءة لفظية لػتاج التأكيل 

كإلظا نقرأ الوقائع لكي .. كىكذا فنحن إذ نقرأ، في ما لػدث كيتشكل أك يتغتَ كيتحوؿ، لا نبحث عن جواىر ثابتة أك عن حقائق نهائية، "كالتفستَ
كبالتالي فإف اعتماد الكلمة للتعبتَ عن فكرة أك صورة . )13، صفحة 2005حرب، ( "لطلق حقائق جديدة قد يتغتَ معها مفهوـ الحقيقة بالذات

ذىنية أك بسثيل كقائعي كاقعي ىو في حد ذاتو تعبتَ عن أغراض بلاغية كإحالات دلالية تعيد صياغة الدفهوـ التشكيلي بدقاربات تأكيلية تغتَ منظور 
ليس فقط لأف ما تشتَ اليو الكلمة يعد متواجدا للحس أك للتصور كإلظا لأنك تود لشن .. نستعمل كلمة ما"الخبرة الفنية كالجمالية، فعندما 
 فالفناف الدفاىيمي يستعتَ بلاغة اللغة لتثبيت قوة الفكرة كالتأكيد على ثرائها. )27، صفحة 2005عمارة، ( "يسمعك أف يفعل شيئا حيالذا

لفهم الخطاب الاستعارم، يبدك أنها تضاعف بطريقة "ىذه المحاكلات . فاعلية من العمل ذاتو أكثر العمل لفكرة الدنتجة الخبرة تأثتَ يكوف حيث
نقدية، الحركة العفوية في الالتقاط المجازم للعالم، كعندئذ يصبح لراؿ الاستعارة ىو العالم الذم نصنعو لنعيش فيو، بحيث لا يصبح النقل لررد 

. )35، صفحة 1992فضل، ( "تلاعب بالالفاظ، بل يعمل خلاؿ طرائقنا في الفهم كالحب كالعمل ، كيعمل عبر سمك العلاقات الحيوية ذاتها
 كمنعكسة مقاربات لحقيقة متغتَة لضو للحقيقية الصورية الدفاىيمي على بلاغة اللغة جعلو يتجاكز التمثلات الدباشرة الفن إف ارتكاز العمل الفتٍ في

شكلية بدلالاتها التًكيبيّة كمعايتَىا الفنية كمناىجها الاتصالية التي  كمفاىيم شفرات أك تصورات ذىنية رمزية في شكل لتعرض الفناف فكر في
أف الرؤية التشكيلية في مقاربتها الدفاىيمية لا تبحث عن التًكيبة اللغوية أصبحت من الركائز الأكلية كالجوىرية في العملية التنظتَية الدفاىيمية، حيث 

براكؿ جعل عملية التلقي لغة حوارية قائمة  )484، صفحة 1996أمهز، ( "نقطة التقاء بتُ عدة مناىج اتصالية"ذاتها بقدر ما تسعى لجعل الفن
فاللغة بدا "على النقاش اللغوم كالفكرم كالدلالي، لتنتقل بفعل التواصل الفتٍ إلى البحث في الكينونة الانسانية التي تعتبر في جوىرىا رحلة لغوية، 
حرب، ( "ىي نطق الكينونة، انفتاح على الكائن كإمكاف للوجود، إمكاف يبتٍ الحقيقة بقدر ما يكشف عنها، كيصنع الانساف بقدر ما ينطق بو

كىنا تصبح اللغة بخصائصها كتراكيبها كتشكلاتها كسيطا إنشائيا تواصليا، لا يقتصر دكره على الابلاغ كالتخاطب بل  . )24، صفحة 2007
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يصبح مثتَا فنيا يهتم بالجانب التأثتَم كالجمالي، في مراكحة إنشائيّة يكوف فيها الكلاـ كسيطا لنقل المحتول الدّلالي للعمل الفتٍ، فتحرؾ الكلمات 
العقل الألستٍ، النحوم أك "سواكن الدتلقّي للانفعاؿ كالتفاعل مع الخطاب اللغوم الحامل للمقومات الرمزية للخطاب التشكيلي باعتبار أف 

البلاغي، ينحو دكما الى تقنتُ اللغة كموضعتها، فينظر اليها بوصفها بنية كنظاما أك بوصفها مواضعات كترميزات، أم بوصفها علامات تشتَ إلى 
كبالتالي لا بد من فهم ميكانيزماتها كالوقوؼ عند ألعيتها البلاغية كالمجازية  ، )24، صفحة 2007حرب، ( "موضوعات كرموزا تدؿ على أشياء

 .قبل الربط بتُ الفعل النظرم كالفعل التشكيلي

القدرة البلاغية للاختزال الكمي المينيمالي . 5
اتسمت الدفاىيمية باستخداـ الاختزاؿ الكمي الدينيمالي كتبسيط شكلي مرئي يقابلو التعقيد كالثراء الدلالي الذم يعمق البحث التأكيلي 

كالتجديدم للخطاب الفتٍ كمنطلق منهجي لػوؿ الدباشرتية الدبسطة إلى حقل لرازم يستند إلى القراءة التأكيلية الدعاصرة، فالفناف الدفاىيمي حاكؿ 
، 2015لزمد ك جبار، ( "اختصار الدسافة في رحلة اكتشاؼ مباشرة عبر كسائل لستصرة كضمن مقابلة جمالية تعد مفهوما جماليا خاصا بو"

، )40صفحة  كعليو "، من خلاؿ لشارسات فنية لغوية  تستند إلى الكلمة كالأداء كمادة فنية لستزلة تتضمن  في حضورىا الفكرة كالدعتٌ كالدفهوـ
تقوـ الالضرافات كعمليات التبسيط كالاختزاؿ التي بروؿ العمل الفتٍ كالبصرم إلى نص أدبي، لسضعة إياه إلى الأنظمة الإشارية كالرمزية للإبداع 

 .)2021الزاىي، ( "اللغوم
حركة فنية تعتمد فلسفة الإلغاز كخصوصية تقوم الدضموف على حساب الشكل، من خلاؿ فالسمة الدينيمالية في الفن الدفاىيمي تستند إلى 

استخداـ أقل العناصر كأكثرىا تبسيطا، ليصبح الوضوح كالدباشرتية كالاستغناء عن التفاصيل ىي القواـ الأساسي للمينيمالية، فكلما اتسعت قابلية 
 يتسلح التي البلاغية كالوسائل بالدفاىيم الدتعلقة للقراءة النص لقابلية"الفهم كالتلقي كلما حقق العمل الفتٍ ىدفو الخلقي كالابداعي، ليخضع بذلك 

 كالعمل الفن لدكر التقليدم النمطي الفهم من كعميق كبتَ تراث على كالدؤسسة للإنساف، البصرية كالذاكرة البشرم العقل مواجهة في النص بها
  .)381، صفحة 2016راجي ك علي، ( "الدعاصر الإنساف لدل مضامينو كإدراؾ كتأملو تذكقو كأساليب الحياة في الفتٍ

إف الشيء الجمالي يصبح فنا بقدر ما يبتعد عن الواقع، كبالرغم من أنو من "ىذا الدنهج الاختزالي ىو بالأساس امتداد للمنهج التجريدم باعتبار 
الدستحيل الحصوؿ على الفن الخالص فإنو لشا لا شك فيو امكانية الابذاه على الأقل الى بزليص الفن من النفعية، لشا يتطلب التخفف التدرلغي من 

فوضى ىذا التخفف ىو بدكره جزء من التمرد الفتٍ على . )263، صفحة 1992فضل، ( "العناصر الانسانية التي كانت مسيطرة على الفن
المجاؿ بديل ىو ضمن كاقع  الحياة الحضرية التي أغرقت الدتلقي في الشكل الظاىرم الدعقد بعيدا عن القيمة التعبتَية كالدضموف الفكرم للفن، لتدرجنا

 الذاتاكتشاؼ لضو ق ق، كتوجالتبعيات الدادية بررر الفن من كل ؿ الدسافة بتُ الفن كالحياة،  التي براكؿ اختصارماليةالج قارباتلمؿالاساسي 
 . كالعالم

باعتماد استًاتيجيات كقد عمد الفن الدفاىيمي إلى استخداـ بساطة اللغة كأشكاؿ كاضحة كمفهومة لؽكن للمتلقي أف يستوعبها بشكل حدسي، 
كىذه الاستًاتيجية في التقليص كالتصغتَ بسنح . من خلاؿ بناء الواقع على أساس أبجدية بصرية لزدكدة"خطية تسعى لتقويض الدفهوـ على الشكل 

كىو ما يفسر ارتباط حركة الدينيمالية بفكرة الأقل تشكيلا ىو الأكثر بلاغة، ، )76، صفحة 2006ريكور، ( "أكثر من خلاؿ تناكلذا الأقل
حيث تشتَ ىذه الفكرة  إلى ألعية بذريد الواقع من أساسياتو، لأنو كلما قلت الأشياء غتَ الضركرية اتسعت مساحة التفكتَ كالتأمل كالشعور 

 فالتعقيد كالفوضى التي .بالحرية، كأصبحت الحياة أكثر خفة كراحة، كىو ما يؤدم إلى القضاء على الفوضى الذىنية كخلق شعور بالذدكء البصرم
التبسيطية ىي حركو سيطرت على الواقع الانساني أثرت بشكل كبتَ على أساليب التعبتَ الفتٍ كعلى مقومات الذكؽ الفتٍ، خاصة إذا اعتبرنا أف 

فالشبكات العلاماتية الدينيمالية بزتصر الأفكار كالدواد صعبة الإحتكاـ لدفاىيم مطلقو فما ىو بسيط لشخص ما قد يكوف معقدا لشخص آخر، 
الأدكات الدادية لأيقونة الكتابة كنسخ الواقع من خلاؿ التسطتَ الخارجي "كالتكاليف لتغليب الفكرة على حساب التقنية، مركزة أساسا على 

 .)79، صفحة 2006ريكور، ( "للخطاب

 مدلولات الخطاب اللفظي في تجربة لورانس وينر.6
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حدكد الشكل بالدعايتَ التجريدية للكلمة كاللغة، ليتجو بها لضو التعبتَ بلغة خطية منفتحة على التجربة الدفاىيمية في أعماؿ لورنس كينر تتعدل 
عوالم الفكر كالتشكيل، ليستحضر بؤرة جمالية مفاىيمية بسنح القارئ مساحة للتعمق في جوىره الفتٍ كالجمالي، من خلاؿ كتابات بسنح كجودىا من 

 تداعي من ينتج أف لؽكن لدا حد فلا اللغة مع تتعاطى حتُ"الواقع الخطي كالحركفي، كمن الدضامتُ التي تغلف الدادة الفنية ككل، حيث يعتبر أنو 
 على استعصاء الاكثر ىي عالدنا في أنساؽ من توسيعو على كعكفنا طورناه ما أكثر بوصفها فاللغة مطلق، كياف مع تتعامل كتشظيها، إنك الصور

 يستخدـ كينر  ،  فبتُ التعامل مع الفن كلغة كمع اللغة كفن)6، صفحة 2017أحمد، ( "أبدا كالتوليد التوسع عن تكف لا إنها كالتشيؤ، التجسد
كتكتسب اللغة مظهرا بذسيديا  دلالات مفاىيمية تكتسي صياغة صورية يغيب عنها الشكل كالصورة لتحضر الكلمة، إلى ليحيلو الدكتوب النص

 عملية اللغة من خلاؿ تفعيل الى الشكل من لينتقل الشكلية الوظيفة كالدعرفي الجمالي التقييم كىنا يتجاكز ماديا  يعكس لزتول الفكرة أك الرسالة،  
 . الفن الصورم لسياقات كمعايتَ بزضع للعمل، القراءة كممارسة في حد ذاتها ككفكرة

" في نفس الوقت"إف أغلب أعماؿ كينر الدفاىيمية ىي عبارة عن تراكيب لغوية غامضة كمشفرة، بريل إلى عدة قراءات كتأكيلات، مثل عمل 
2009 " At the same moment " ،الذم لا يتضمن إم إشارة إلى معتٌ معتُ، ىي جملة عرضية عامة قد نقولذا في أم كقت كفي أم مكاف

كىنا ترتبط إحالاتها كتأكيلاتها بدكاف العرض كحدكده الدلالية، فتمسك لورنس كينر بالفرضيات الدفاىيمية عن طريق اسناد اقتًاحو اللغوم للعمل، 
نستحضر . )18، صفحة jeune ،2017( ىو بغرض إثارة الدعتٌ لدل الدشاىد الدتصل بالعالم اليومي، عالدو الدنسوج بالعلاقات الاجتماعية

حيث برمل ىذه  Shelles uded to build roads Poured upon shells used to pay the way"  2008"أيضا عملو الدعنوف بػػ 
العبارة معنىا لرازيا حسب السياؽ الذم يتناسب مع القارئ، فتًجمتها تتعلق ظاىريا بتعبيد الطرقات بالأصداؼ إلا أف إحالاتها متعددة كىي في 

إلى برليل الدعلومات الدنقولة بواسطة بنية  " إف سياقات الفهم في أعماؿ كينر تؤكؿ .بعدىا الدلالي برفز للاعتماد على النفس حتى في غياب الدادة
 ، كبهذه الطريقة تتحوؿ الجمل التي يكتبها )227، صفحة 1992فضل، ( "النص السطحية كترجمتها إلى مضموف، أم إلى معلومات مفهومية 

 فكرة أف حيث فكرتو، لتوضيح الفناف بها يستعتُ ابستيمولوجية كسيلة "الى لرموعة من القضايا التي يطرحها للنقاش عبر اللغة التي أصبحت 
، )6، صفحة 2017أحمد، ( "اللغوية كالنصوص العلامات توضحو الذم الكامن الدعتٌ خلاؿ من بل الدمثَل، الشكل خلاؿ من تتوضح لا العمل

 اللهو ربط"فوينر يتجوؿ بكتاباتو في لستلف ألضاء الفضاءات العمومية كنوع من الابهار في الدكاف، ليغزك بها الواقع كيأسر بها الدشاىد من خلاؿ 
 الدتعلقة أساسا باقتحاـ الفضاءات الضخمة  )108، صفحة 2014ستالابراس، ( "الدرئية الناحية من الدبهرة الأشياء مع كالدفاىيمي اللغوم

، إلى درجة يصل فيها إلى حد فصل النص عن منتجو كمستهلكو ليصبح ملكا للفضاء الذم لػتويو . كالدكشوفة للعموـ
     

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

4- Lawrence Weiner, At the same moment 
Outdoor project: The world and Nearer 

Ones at Governor's Island, 2009 

5-Lawrence Weiner 
 Shelles uded to build roads, 

writing on the wall, USA, 2008 
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تضعنا كتابات كينر إزاء خطاب لغوم مركب لغمع بتُ الصياغة التعبتَية الدرتبطة أساسا بالجانب الدادم كالحسي للحدث اللغوم، كبتُ الصياغة 
الدلالية المجردة  كالدبسطة كالدختصرة التي تشمل الجانب الذىتٍ التجريدم الدتشكل في التًاكيب اللفظية متعددة اللغات التي يستحضرىا في أعمالو، 

ريكور، ( "ففعل الخطاب ليس لررد لحظة منفلتة أك زائلة، بل إف في كسعنا إعادة صياغتو بكلمات أخرل في اللغة نفسها أك ترجمتها إلى لغة أخرل"
تكرار نفس الجملة بلغات لستلفة يهيمن بها على اللغة كالفكر كالثقافة، كيأسر بها كىو ما استند عليو كينر من خلاؿ  ، )35، صفحة 2006

 Waves Folded in such a manner as to render " "تطول الأمواج بطريقة بذعلها جافة"الدتلقي في دائرة الفهم اللغوم كالتأكيلي، فعبارة 
them dry " ،حدكد اللغة لضو الكونية،  ليتجاكز من خلاؿ ىذا التعدد قاـ بتًجمتها إلى أكثر من لغة كبأكثر من أسلوب كفي أكثر من مكاف

حرب، ( "ىي مفتاح ذكاتنا على الحقيقة كسبب عظمتنا كمأساتنا، فبها لصتمع كنتفرؽ، كننهض كنسقط، كنبدع كلطبو، كنتوسع كننكفئ"فاللغة 
. )25، صفحة 2007

 لم يكتف كينر في تعاملو مع الكتابة كظاىرة فنية، بعلامات الخطاب الأدبي التي تعتبر منطلق الكتابة الإبداعية كالتواصلية، بقدر ما عمد إلى 
التنسيق بتُ اللغات كالرموز  كعلم العلامات كعلم الفن التشكيلي، ليبتكر أرضيات موحدة لا تقصي الانتماءات الدختلفة التي تفرضها علينا اللغة، 

اليوـ كفي ظل غياب لغة ترنسندنتالية مشتًكة بتُ كل العقلانيات الدختلفة، كحينما نستميت في الدفاع عن لظوذج معتُ من التواصل، "خاصة كأننا 
ضد من لا يشاركنا اللغة   la terreur théoriqueبغية الاجماع اك التوافق، فإف ذلك لا بد أف يصتَ لا لزالة إلى ىوس ينتج عنو رعب نظرم 

، لذلك عمد كينر كفناف تشكيلي كككاتب ككصانع للغة النظرية الدفاىيمية إلى تشكيل الدعتٌ من خلاؿ )27، صفحة 2016ليوتار، ( "نفسها
 لغة كونو إلى تَرجع "التي  الإنسانية الحياة مضمار في الفن بدكانةكونية اللغة كقابليتها للتعدد في قوالب لغوية لستلفة كمنفتحة على العالم، ليستعتُ 

 بل سلفا، قائم لواقع ترديد أك جاىزة لحقيقة تكرار لررَّد ليس فالفن  للعالم، فهمو في يصطنعها أف الإنساف حاكؿ التي العديدة الرمزية اللغات من
 كبإحالات دلالية تنطلق من الشكل إلى الدضموف إلى الدعتٌ، )26، صفحة 2018مصطفى، ( "رمزية بلغة عنها كتعبتَ جديدة لحقيقة كشف ىو

لتصل حتى إلى العنواف، فالتكرار ىنا لا يشمل الدفردة في حد ذاتها، بل إف عنواف العمل ىو نفسو المحتول، كنوع من التأكيد الدضاعف الذم 
. لػدث تلازما بتُ اللفظ كالدعتٌ

 
 

      
 
 

     
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

Lawrence Weiner 
Waves Folded in such a manner as to render them dry, 2018 

6- Lawrence Weiner 
 Put with the other things, 2020 

7- Lawrence Weiner  
Built At  the edge the grass, 2006 
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لا تبالي الكتابات بدن "في أعماؿ كينر ليس ىناؾ بحث في ردكد الفعل أك في طرؽ التفاعل بقدر ما يركز أساسا على ارسالية الخطاب حيث  
، فاللغة ىنا كسيط يستفز الدتلقي كيتًؾ لو حرية )74، صفحة 2006ريكور، ( "يتلقاىا، تتجوؿ ىنا كىناؾ، كلكنها لا تكتًث بدن تصل إليو

التفاعل كالتفكتَ، ليصبح قارئا مستقلا لو مرجعياتو التي تبتٍ الفكرة كتعيد كتابتها ذىنيا من جديد، كقد كصف لورانس كينر أعمالو بكونها حاكية 
كذلك من خلاؿ " يلقيها ىنا كىناؾ، يستفز بها فضوؿ الدشاىد الفكرم كالذىتٍ ، ليطرح ألعية الوظيفة التفاعلية للفن  للإشارات اللفظية الدوجزة

 ، ليعكس )35، صفحة 2015لزمد ك جبار، ( "التًكيز على فكرة العمل الفتٍ كدكرىا الفاعل بإحداث نوع من الجدؿ بتُ العمل كالدتلقي
البحث في الدعتٌ التأكيلي لخطاب الجمل التي يشكلها كينر، جدلا حضوريا بتُ الدعتٌ الخطابي للفناف كما يتضمنو في عملو من أفكار، كبتُ الواقعة 
الكلامية للمتلقي كقارئ للكلمات كمستوعب للمعاني كمولد للقراءات، حيث يتم الجدؿ على أساس أف خبرة كل مفردة لؽكن أف تبرر عددا من 

لستَة الذاتية للمشاىد، لنأخذ بعتُ الاعتبار الدكر الذم يلعبو القارئ من االاقرارات اللفظية، كأف خصائص ىذه الاقرارات  تقتصر دائما على 
حيث فهمو كاستجابتو كتأكيلو، أماـ مثل ىذه الكتابات الدشفرة كالدعاني الدنفتحة، فوينر يسعى من خلاؿ أعمالو إلى برويل الانتباه من النص ذاتو 

يؤمن الفناف الدفاىيمي بأف الحقائق ىي معارؼ ذاتية بزص الدتلقي كلا لؽكن "إلى التأثتَات التي لؽكن أف لػدثها فهمها أك عدـ فهمها، لذلك 
 . )37، صفحة 2015لزمد ك جبار، ( "تعميقها، كلكن لؽكن إثارة معرفية الدتلقي عن طريق العمل الفتٍ كرؤية الفناف الذاتية

 
 

    
 
 
 

 
 
 
 
 

ا من الإشكالية التي لؽتلك لذا حدسا أك معرفة أك تصورا كفقنا لطريقتو الخاصة في التعبتَ  كجد لورانس كينر في النص كالكلمة  فكرة أك نوعنا فريدن
 )23، صفحة 2005راسل، ( "كحادثات في العالم المحسوس"كالتأكيل، لكن قبل النظر في معتٌ الكلمات التي يكتبها ، لغب أكلا أف لطتبرىا 

نا نتعامل تنقل جزءا من الواقع بطرؽ لرازية مشفرة داخل نص لستصر كمليء بالرموز، لتًتبط بوجود احساس مشتًؾ مع الاشياء الدادية خاصة كأف
فلم يعد النص لررد مرآة تعكس الواقع، بل غدا ىو نفسو كاقعة فعلية الخاصة،  كقوانينها  الخاصة ىذه النصوص كوقائع خطابية لذا منطقهامع

يصبح النص كواقع خطابي، "تنتمي لأزمنة لستلفة بتُ حدكثية الفعل كحدكثية تشكيلو كحدكثية تلقيو، لتخضع اللغة للدرس كالتحليل كالنقاش كىنا 
، بهذا الدعتٌ تعيد )20، صفحة 2005حرب، ( " الافكار كالدعارؼ، على لضو تتغتَ معو مفاىيمنا للفكر كاللغة أك للمعرفة كالحقيقةلإنتاجحقلا 

. الكلمات إنشاء الواقع بدقاربة انشائية تتحدث عنو كتصنعو بقدر ما تتحوؿ ىي نفسها إلى كقائع لذا آثارىا كدرجات تفاعلها
اختار لورنس كينر أف لػدد خطيا كلغويا ما ينوم الفناف القياـ بو ، لأف العمل يتحقق، في رأيو بدجرد الكتابة التي أصبحت تشكل في أعمالو 

باعتبار أف ما يستحضره من أعماؿ مفاىيمة كسيطا مفاىيميا للأفكار، ليتعامل معها بوصفها رسائل برتاج إلى من لػسن قراءتها كيفك رموزىا، 
، كمحاكلة لإثارة ملكات القارئ )21، صفحة 2020جساـ، ( "الدكتوب بعد ما دلالات في البحث، على قائمة جديدة نزعة "ىو عبارة عن
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الدفاىيمية، ليحدد آليات حدكث الدعتٌ فيها من خلاؿ صياغات تأكيلية تؤجّل كصوؿ ىذا الدعتٌ، أك تنفي حتى إمكاف حدكث معتٌ لزدد، لتبقى 
كحدىا التي " بدا يكتسبو من كجود زمتٍ كتتابع دلالي ىي le message فالرسالة أعمالو لررد رسائل مبهمة كمراكغة يستحيل فيها تثبيت الدعتٌ،

، فالخطاب ىنا يكمن في ىذه الدواجهة )34، صفحة 2006ريكور، ( "تضفي الفعلية على اللغة، ثم يأتي الخطاب ليوطد كجود اللغة نفسو
الدفاىيمية التي لؼلقها مع الدشاىد، سواء تعلق الأمر بفعل القراءة كبجماليّات التلقّي كبدرجات استجابة القارئ ، أك بالسيميائيات في منحاىا 

 ليصبح العمل فيالتأكيلي الدتعدد القراءات، من منطلق أف  الرسالة في حد ذاتها قادرة على الاحتفاظ بهويتها الدلالية، دكف الكشف عنها، 
 .الفكرية التأكيلات لو من لانهاية ما لخلق دائمة استمرارية دلالية كبلاغية 

إف الدعتٌ الخطابي ىنا ىو ما ينتج عن الاقتًاف بتُ تعدد الدعتٌ كفهم كدلالة كلزتول كبتُ بذرد الشكل كعلامة كمظهر كىو بالتالي جمع بتُ التشكل 
كيتحمّل فيو دكرا ريادياّ على مستول كضع الكلاـ كتركيب الأدكات اللّغويةّ تركيبا الصورم كالتشكل الدضموني، كخطاب يرسلو الفناف لضو الدتلقي 

 ، ليصبح الخطاب ىو الواقعة اللغوية التي يواجو من خلالذا الجمهور كيدفعو لضو التكلم بعيدا كلّ البعد عن الصدفويةّ كالاعتباطيّة في البناء كالأداء
فالواقعة ىي "أك حتى لررد التلفظ، كىنا نربط إحالة الخطاب على الدتكلم مع جانب اساسي من الواقعة الفنية التي ىي بالأساس كاقعة كلامية، 

 ، كىنا يتبتٌ الدتلقي من خلاؿ لررد التلفظ )39، صفحة 2006ريكور، ( "كيتًؾ معتٌ الناطق بصماتو على معتٌ النطق...شخص ما يتكلم 
كالقراءة، الذات الدتكلمة كالأفعاؿ الآمرة الدتغتَة من متكلم إلى آخر، فيصبح كل ناطق فاعلا منطقيا للمعتٌ كالخطاب، كجزءا مسالعا في برويل 

الخطاب كإحالتو إلى متكلم آخر، لتشمل اسناد الضمائر كأزمنة الفعل كأسماء الإشارة التي لؽكن اعتبارىا جزئيات متمركزة حوؿ ذات الفناف نفسو 
باعتباره صاحب الخطاب الدفاىيمي، كىو الذم لػاكؿ إحالتو من خلاؿ تبتٍ الفعل الكلامي كالتنوع اللغوم على بدائل متنوعة من حيث اللغة 

. كالفهم كالتأكيل

الخاتمة . 7
قادرة على لرابهة الرموز التصويريةّ كالأشكاؿ التّعبتَيةّ للخطاب الفتٍ  فكرية بنيوية، أنساؽ الدفاىيمي فنا ذىنويا تصوريا مبنيا على الفن شكل

التشكيلي، ضمن مرجعيات كمقاربات معاصرة استوجبت عمليات تفاعلية مع علم اللسانيات كالعلامات بحكم استنادىا للغة كوسيط تعبتَم، 
فالدقاربة الدفاىيمية للخطاب التشكيلي في الفن . جمالي معرفي انتاج برصيل يقودنا التفكتَ فيو كمن خلالو إلى فكرم حوّؿ الدمارسة الفنية إلى عمل

الدفاىيمي ىي مقاربة تلغي مادية العمل على حساب أفكاره، لتتحوؿ بو من الدادم إلى اللامادم، كمن الفتٍ إلى اللافتٍ، لخلق نوع من ردة الفعل 
حوؿ استهلاكية الفن التي تعارض في توصيفها الدلالي جماليات الفنوف الدعاصرة،  متجاكزة بذلك كل القواعد التشكيلية كمهارات الأداء التصويرم 

 تصبح فيو الكلمة مساحة تعبتَ تأكيلية  ، لينظر للمفهوـ من حيث ىو مبدأ موضوعي نتعامل معو كتجربة فنية مستقلةلضو بلاغة الدعتٌ كالفهم
لنصل إلى أف التوجو الدفاىيمي يسعى لاستحضار النقاش كجدؿ معرفي بصرم، لػوؿ اللغة كالدفردة الكلامية إلى بذمع بتُ اللغة كالفن التشكيلي، 

كنشاط تأكيلي تتضافر فيو الأساليب باعتبار أف الفن أصبح لراؿ تأمل عقلاني نقدم، يتداخل فيها الدعتٌ بلاغيا مع الشكل، أداة تعبتَ فتٍ 
. الدعرفية كالتحليلية، بتُ الفتٍ كالفلسفي كالثقافي كالاجتماعي كالايديولوجي

باعتماد استًاتيجيات كقد عمد الفن الدفاىيمي إلى استخداـ بساطة اللغة كأشكاؿ كاضحة كمفهومة لؽكن للمتلقي أف يستوعبها بشكل حدسي، 
خطية تسعى لتقويض الدفهوـ على الشكل، ليس من خلاؿ اللغة كحدىا كلكن من خلاؿ فعل التداكؿ الغوم كالنقاش الدفاىيمي الذم يطرح 

الكلمات في كاجهة الدباشرة البصرية، كيتعامل مع الدعاني كالػتأكيلات، لنعتبر ىنا أف الكتابة في مقاربتها التشكيلية ىي طرح ابداعي لستزؿ كمبسط 
تنوع كثراء دلالي يعمق البحث التأكيلي ينقل ابداعية اللغة في تشكلها الفكرم إلى المجاؿ التشكيلي باعتبار ما تتسم بو اللغة شكلا كمضمونا من 

 القائمة على الواقعة كالتجديدم للخطاب الفتٍ كمنطلق منهجي لػوؿ الدباشرتية الدبسطة إلى حقل لرازم يستند إلى القراءة التأكيلية الدعاصرة
دلالات مفاىيمية تكتسي  إلى ليحيلو الدكتوب يستخدـ النصكىو ما لدسناه في بذربة لورانس كينر حيث . الكلامية كاللغوية كمقاربة رمزية بذريدية

كتكتسب اللغة مظهرا بذسيديا ماديا  يعكس لزتول الفكرة، فوينر يستحضر من  صياغة صورية يغيب عنها الشكل كالصورة لتحضر الكلمة،
 أف حيث أفكاره، لتوضيح بها يستعتُ ابستيمولوجية كسيلة لرموعة  من القضايا التي يطرحها للنقاش عبر اللغة باعتبارىاخلاؿ الجمل التي يكتبها 
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اللغوية سواء في تكرارىا أك في تعددىا  كالنصوص ىذه العلامات في الكامن الدعتٌ خلاؿ من بل الدمثَل، الشكل خلاؿ من تتوضح لا العمل فكرة
 .  أك في انتشارىا، فهي كلها صيغ تستحضر لرازية اللغة بتُ العالم الواقعي كالعالم التشكيلي
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