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 ًعووًات اهٌقام  :اهٌوخص

ذّد اهقواه   ااشك لام ًِ ز ايقشي ى يه ي يوًِ ا ا زات ااهٌتتب   هٌس  ش  ع يعتبش اهٌسشح رهك اهفَ اهٌت  

ً ا تعوّ ى ل اهِص  اهِ واحي س وام ًِ  اك نّ  ط شتت لو  م ً َاهٌسشح س شى حتٌا توك اهتطوسات اهتي 

اهعشض افِّ ات  م اتقِ ات  م اُتشيات   م تعو  ى ل    ااتجاا  ات كتالات  م اهذساً   ه اتسس    ا اًبادا   ا  تا ً  ا

ا ي توىّ لاهخشبه اًبِ ي اهٌس شح اتِ وّض فا اماتم. ف ي ا زا اهٌق ام س ِخوض ف ي ايخشاج هت تا ًا تع

ع  ضّصيَ دساس  تِا ل اهتجشي     ًت  ااش اً هع  شض ٌِ  ور  اهفِ   ه هٌس  شح اهش  اسض ااهفا  امات اهٌفتوح  ه 

 ًسشح ه "لط ن اهغ اس" اهتي لشضت ضٌَ تياى اهٌسشح اهٌتوسطي لواشاٍ.
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Abstract :  Article info 

The theater is considered that the renewed art, the forms, the forms, and 
the forms since the Greeks to the present day. The follower of the theater’s 
path will inevitably see those developments that touched the art of theater 
in all its aspects related to the text, the directions of his dramatic writings, 
its foundations and principles; Or what is related to the stage, its 
techniques, its techniques and its directing theories, or what is related to 
the stage, the theater building and the diversity of its spaces. In this 
article, we will delve into the most important artistic aspects of street 
theater and open spaces, supplementing our study with a model for 
showing the play “Othello Al-Ghariya”, which was shown during the days 
of the Mediterranean theater in Oran 
 

Received  
…………….. 

Accepted  
…………….. 

Keywords: 

 street theater;  
 open space;  
 heatrical 

performance 

 بوزيدي الحبيب

mailto:ahmed.aici@univ-mosta.dz
mailto:ahmed.aici@univ-mosta.dz


 

 

 

 

 

317 

 بوزيدي الحبيب، أ.د عيسي أحمد

 
 317مـقـدمــة: 

عايش الدسرح عبر الزمن  بروّلات جذرية لستلفة ساهمت في تطوّره وتناميو وتشكلو في أجمل صورة نصيةٍ كانت أـ مشهدية، وقد يستحضر     
 عتبات الدهتم والدارس للمسرح بعض الدشاىد الدتخيلة التي رسمتها أذىاننا منذ عهد الإغريق حينما كانوا يقدّموف تلك القرابتُ والذدايا أماـ

توحا معابدىم وبيوتهم الدقدّسة وىم يحاكوف بشكل بسثيلي لحظات البهجة والسرور لدا سيتحقق من الخصب والنماء؛ راسمتُ بذلك فضاءً دراميا مف
 الدختلفة.  بامتياز كاف بدثابة تأسيس لأمكنة مسرحية لزايدة عن الدبتٌ أو الذياكل الدعروفة التي كاف يلقي فيها النبلاء عروضهم الفنية والأدبية

ثلوف لطالدا كانت الساحات العامة والشوارع والدعابد والأمكنة الرمزية والعريقة فضاءات لدختلف العروض عبر العصور الدختلفة؛ فقد لعب الدم  
لات تعبتَية الجوالوف في العصر الروماني أدوارا لستلفة في تسلية الدشاىدين بدختلف العروض الكوميدية الدربذلة واضعتُ على وجوىهم أقنعة ذات دلا

لستلفة؛ ثّم لم يلبث العرض الدسرحي ىنيهة حتى أخذ على عاتقو شكلا آخر في زمن حكم الكنيسة وقد انقسمت الخشبة على ثلاثة أقساـ ، 
عصر   فاستغلّ القساوسة ورجاؿ الدين تأثتَ العروض الدسرحية في أغلب الأوقات لقضاء مآربهم ومصالحهم السلطوية في النهب والسلب، ثّم جاء

ية النهضة متأثرا بدا سبقو من التجارب في العروض الدسرحية، وباعثا الأمل في التجديد الدسرحي الذي امتزجت فنونو بعروض البطولة والفروس
قواعد للمسارح الدوكبية  ومسارح الأقنعة ذات الفخامة و الاستعراضات. ثّم لم يلبث التجريب الدسرحي في العصر الحديث إلّا أف يتأسس على 

ونظريات فنية وإخراجية ومذاىب ورؤى مبدعة كانت بدثابة الأساس الذي ينطلق من خلالو الكاتب والدخرج والدمثل في بداية عملو الدسرحي؛ 
حيث اىتمّت ىذه الابذاىات بكل عناصر العرض الدسرحي ولا سيّما موضوع دراستنا "الفضاء الدفتوح"؛ ومن أجل الخوض فيها أكثر تراءت لنا 

رحي الإشكالية الآتية: ما التطوّرات التي طرأت على الدكاف الدسرحي عبر الزمن؟ وما الوظائف الفنية التي تنجلي من خلاؿ عروض الفضاء الدس
 الدفتوح؟ 

 الفضاء المسرحي المفتوح:   -1
 نشأتو وتطوّره: .1-1

والإغريقية والرومانية ، ولا شكّ في أفّ الدّارس للمسرح سيلاحظ حتماً أفّ تطوّرت الدراما الدسرحية كثتَا منذ نبوغها في العصور القديدة الفرعونية 
و ورقصاتو كل الحياة الطبيعية للإنساف البدائي قديدا كانت عبارة عن لزاكاة لدا يعيشو الصياّد في مغامرتو مع فريستو، حيث كاف يقلّد ويدثل بحركات

دراميا مفتوحا يحيط بو كلّ أفراد القبيلة. ومن مظاىر الدراما أيضاً ما كاف يقوـ بو اليونانيوف القدماء تفاصيل الدغامرة التي عايشها راسِماً بذلك فضاءً 
نوا يقدّموف في شعائرىم الدينية التي كانت تُبرمج في مناسبات خاصة تظاىرات احتفالية موسمية مهيبة أما الدعابد الدينية لوفرة الخصب والنماء فكا

، ومن خلاؿ ىذا (11، صفحة 0222)سمير، دراسات في الأدب المسرحي،  قصوف لشهّدين بذلك لظهور الفن الدسرحيالقرابتُ ويغنّوف وير 
بنايات أو الدشهد الذي بذتمع فيو تقريبا كل عناصر الدراما نرى أفّ حدود الدكاف الدرامي قد بدأت في الفضاءات الدفتوحة التي لا بردّىا أي 

ىياكل وأعمدة ثّم انتقلت الأحداث الدرامية بعد تأسيس نظريات الكتابة الدرامية عند أرسطو إلى أماكن خاصة للعروض ذات مدرّجات عالية 
 ومنصّات وأماكن للجوقة وما شابو ذلك.

وقبل أف يتأسس الدسرح  نظرياً لدى فلاسفة وكتاب اليوناف ابّزذ في مظهره عدّة بذليّات حيث كاف "الشّعر الذّي يلقيو  قديماإفّ الدكاف الدرامي   
ة ، صفح0222)سمير، دراسات في الأدب المسرحي،  الدنشد من فوؽ منصّة أو ىو واقف في مساحة خالية وسط جمهورِ من النّظارة..."

ومبية والأغاني الرعوية التي يردّدىا الفلاحوف، وىكذا كاف الدكاف الدسرحي الذي بذري فيو الأحداث دائم التغتَّ تَ ، وكذلك الأناشيد الديث (11
 والتطوّر والتشكّل من عصرٍ إلى عصر.

ن صناعة وبعد أف تنافس الكُتاّب الدسرحيوف والشعراء الإغريق على الجودة الفنية في صناعة الدراما التًاجيدية والكوميدية وبحثوا كلّ السبل ع  
عناصر الطبيعة  جمالية الدشهد والعرض الدسرحي استهلّوا أعمالذم الفنية بدظاىر تقليدية ولم تعرؼ الدناظر الدسرحية الخاصة عندىم إلّا ما كاف من

أساليبها  والأماكن الدناسبة للعروض والحيل وابتكار بعض الآلات والوسائل، وأمّا الدسرح الروماني فقد استفاد من منجزات الإغريق كثتَا وطوّروا
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دينة ولم يرتبط فيما يخصّ الخشبة وأماكن العرض حيث ارتفعت الدسارح عندىم إلى ثلاث طوابق وظهرت الأعمدة والزخارؼ وبنوىا وسط الد
 . (19، صفحة 1891)شكري،  بالدعابد كما كاف عند الإغريق، وبنَو الددرّجات وأصبحت صالة العرض بأشكاؿ دائرية

فقد سيطرت الكنيسة على كلّ الأصعدة والمجالات في المجتمع آنذاؾ ولا سيّما الدسرح وطُمست معالم الإغريقية  العصور الوسطىأمّا في     
بنية والرومانية الوثنية، حيث أصبح الدسرح خاضعا لرجاؿ الدّين وبرت إشرافهم وقوانينهم في ضرورة ارتباط العروض الدسرحية بشعائر الدّين ك

ين من البابوات والرىباف والدسؤولتُ في الكنيسة انتقاؿ القداس والأعياد غلى خارج الكنيسة حيث الفضاء الواسع الدتمثل أساسية، "وقرّر رجاؿ الدّ 
لوسطى قد ارتبط ، ومنو يدكن القوؿ أفّ الفضاء الدسرحي في العصور ا(184-191، الصفحات 0218)حيدر، في فضاء الكنيسة وحدائقها" 

وحكايا  لرالو دينيا بالكنائس وما قاربها من الفضاءات التي سيطر عليها رجاؿ الدّين فكاف النص خاضعا ومستمدّاً في بنيتو على الكتاب الدقدّس
ة مهيمنة على بنيتها الصالحتُ في معجزاتهم وأسرارىم، ومع مرور الوقت رفعت الكنيسة قبضتها عن الدسرح تدريجيا مع بقاء الدوضوعات الديني

الدرامية وكانت ىذه النصوص برتاج إلى بعض الدناظر البسيطة لتحديد طبيعة الفضاء الدسرحي الذي كاف لا يخرج عن ثلاثة أماكن: السماء، 
 .(94، صفحة 1891)شكري،  الجحيم، الأرض

الّذي أحدث بذريبا جديدا في كل المجالات تطوّرا وتنمية وازدىارا ولا سيّما الثقافة والفن والدسرح، وإلى ىذا العصر كاف  عصر النهضةأمّا    
ديلارتي الدسرح بقيا في شكلو التقليدي بفضاءاتو الدتعدّدة في الساحات والأسواؽ والدعابد وغتَىا، كما نشطت في إيطاليا فرؽ الفن والكوميديا 

لفنوف التي لذا صلة خاصة بالمجتمع الايطالي، والتي نشأت عن الفلاحتُ البسطاء بقصائدىم الرعوية منذ القرف السادس عشر مع أف وىي من ا
مثلوف أيضا التسمية لم تظهر إلا في القرف الثامن عشر، وقد سميت بالكوميديا الدربذلة لأف الاربذاؿ يلعب الدور الرئيسي فيها، كما يوظّف فيها الد

، ويبدو أفّ ىذه  (2، صفحة 0222)كليف، لعروض الإيدائية الصامتة بتُ شوارع الددف وقرب الشواطئ عبر بناء منصّات يبنونها بأنفسهم ا
 الفرؽ قد تأثرت بعروض الجوالتُ التي كانت تنتقل بها العربات في الصلتًا في العصور الوسطى.

ليا في ىذه الفتًة أىم إلصاز تاريخي في مكاف العرض الدسرحي حيث ظهرت العمارة الدسرحية أو ما يسمى بالعلبة الإيطالية كفضاء أحدثت إيطا  
، ىنا بدأ الفضاء الدسرحي يأخذ ثباتو وخاصيتو من (144، صفحة 1891)شكري،  مغلق خاص بفن الدسرح لو منصة مرتفعة خاصة بالدمثلتُ

خلاؿ مباني وىياكل عمرانية أصبحت تُشيّد وفق قواعد وبزطيطات ىندسية ملائمة لعروض الدسرح والأوبرا وما قارب ذلك، مع ىذا فقد بقيت 
مناسبات خاصة وعامة وفي الأعياد الدينية والوطنية لأفّ عروض الفضاءات الدفتوحة سائرة في الأمصار معبّرة بكلّ بذلياتها الفرجوية والاحتفالية في 

 مثل ىذه التظاىرات ذات الحشود الكبتَة لا يدكن أف تنحصر ضمن ىذه الدسارح والدباني ذات الدستوحاة من شكل العلبة الإيطالية. 
هرت مذاىب فنية كثتَة ونظريات في الإخراج ازدىر الإخراج الدسرحي وطرؽ العرض وأساليب الأداء التمثيلي بعد أف ظ العصر الحديثوفي   

الدسرحي التي راحت تؤسس للكاتب والدخرج والدمثل الدسرحي مبادئاً وتقنيات وقواعد خاصّة في الإعداد الدسرحي، وفي خضم ىذه التجارب 
 الدسرحية أصبح للمسرح استوديوىات ولستبرات مُهيّأة خصيصا للتدريب والتكوين الدسرحي .

نسبة للمنظر الدسرحي فيُعتبر الدّوؽ ساكس ميننغ أوّؿ من تصدّر قائمة الدخرجتُ العالديّتُ في التصميم وفي تغيتَ النظرة الإخراجية وأمّا بال  
ولف للمسرح من خلاؿ ربطو بالواقعية من أجل برقيق الدّقة التاريخية في العرض الدسرحي، ثّم يليو أندريو أنطواف وقسطنطتُ ستانسلافسكي وآد

، وغتَىم لشنّ قدّموا للمسرح روئً كثتَة في لراؿ الإعداد (02، صفحة 0210)سلمان،  ا، وغوردف كريغ، وماكس راينهاردت، ومايرىولدآبي
 والإخراج الدسرحي وتصميم الدناظر والفضاءات.

 . مفهوم الفضاء المسرحي المفتوح: 1-0 
الفضاء الدسرحي: وىو المجاؿ الّذي يسمح ببناء ديكور وتصميم منظر مسرحي ملائم تساىم فيو التكوينات الدسرحية الدختلفة والعلاقات  أوّل    

خلاؿ ىذا الدفهوـ  ، ويتضح من(112، صفحة 0211)طارق،  الجسدية بتُ الشخصيات من أجل الحصوؿ على رؤية شاملة للعرض الدسرحي
لدمثلتُ وكل ما أفّ الفضاء الدسرحي ىو ذلك الحيّز الدكاني الدلائم للّعب الدسرحي بعد أف بُردّده العناصر الدسرحية الأخرى مثل الديكور والدناظر وا

للمثلتُ. فهم من خلاؿ أفعالذم ىو في لراؿ العرض الدسرحي. وبدفهوـ آخر يعتبر الفضاء الدسرحي " ىو الحيّز الّذي يوجده التطوّر الحركي 
يّز انطلاقا وعلاقاتهم الدتواترة واربذالذم الحر في التمثيل.. يقوموف برسم الحدود الدقيقة لدناطق سيطرتهم الفردية أو الجماعية، ويتم تنظيم الح
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الفضاء الدسرحي على لضو الحيّز الدكاني الذي يرسمو ويسيطر عليو الدمثلوف، ، وىنا يتلخّص مفهوـ  (11، صفحة 0211)باتريس، منهم..." 
ن فهم من يقوموف بتشكيليو وبرديد لرالو ومداه من خلاؿ التشكيلات الحركية وأماكن بسركزىم في أرضية اللعب الدرامي، حيث يدثل كل عنصر م

هوـ آخر ىو : "ىو حيّز فارغ بثلاث أبعاد )الطوؿ، العرض،العمق( وىو أو بدف عناصر العرض نقطة حدودية مكوّنة للفضاء الشامل للّعب.
،ويجب على ىذا الحيز اف يُدلأ من طرؼ بقية عناصر العرض (921-19، الصفحات 0202)خالد،  الدكاف الذي يقع فيو الحدث الدرامي"

 وديكور وأثاث وسينوغرافيا ومؤثرات صوتية وغتَ ذلك.الدسرحي الأخرى من لشثلتُ 
الفضاء الدسرحي الدفتوح )مسرح الشارع(: ىو كل العروض الدسرحية التي تقدّـ في الساحات والشوارع والأماكن العامّة خارج نطاؽ الدبتٌ  ثانيا    

عتماد على تفاعل الجمهور معها من خلاؿ وضع بعتُ الدخصّص للمسرح، تهدؼ إؿ إيصاؿ خطاب فتٍ أو معرفي أو عرض أو فرجة مسرحية بالا
، إذف الفضاء الدسرحي الدفتوح ىو كل ما كاف خارج عن الدبتٌ الدسرحي من (18، صفحة 0211)بشار، الاعتبار إشراكو في اللعبة الدسرحية 

تشتمل على حشود وجماىتَ تكوف عنصراً فعّالًا ومهما في مثل ىذه العروض الدسرحية التي لا فضاءات الساحات العمومية والأماكن والديادين التي 
قاـ في

ُ
 الشوارع . تكتمل جماليتها الفنية إلّا بحضوره، فالدتلقّي في ىذه الأشكاؿ الدسرحية يعدّ من أىم العناصر التي تصنع ىذا الحدث الفتٍّ الد

مسرحية بذري خارج العمارة الدسرحية في الذواء الطلق كالساحات العامّة والشوارع، وخصوصيتو تكمن ومسرح الشارع "تسمية تُطلق على عروض 
، إفّ مسرح الشارع  (049، صفحة 0224)قصّاب، " في أنوّ يخلق فرجة لذا طابع حيوي يكوف التلقي فيو لستلفا عن علاقة التلقي التقليدية

احو، فهذا النوع يتصف بديزتتُ أساسيتتُ أولاهما أنوّ يكوف خارج الدبتٌ أو العمارة الدسرحية، وثانيهما أفّ التلقي فيو يلعب دورا مهما في تكميلو ولص
 لف عن تلقي مسارح العلبة الإيطالية.من الدسارح يؤخذ فيو بعتُ الاعتبار أهمية ومكانة الجمهور في العملية الدسرحية ولذلك فالتلقي فيو يخت

 الأشكال الفنية لمسرح الفضاء المفتوح:  -0
  . مسرح الأسواق: 0-1
في تنتشر بعض الفرؽ الدسرحية داخل الأسواؽ العامة والشعبية لتقديم عروضها مقتنصة فرصة الحشود الكبتَة، والجماىتَ الغفتَة التي تتنزه     

، وتتنوعّ أشكاؿ (12-18فحات ، الص0211)بشار،  قيالأسواؽ وىذا أىم ما يديّز مسرح الشارع الذي يركّز بدرجة كبتَة على عنصر التل
 ىذه العروض في الأسواؽ بتُ حلق دائرية يروي فيها القصاصوف حكاياتهم، وعروض الدّمى والإيداء وألعاب الخفة ولستلف الحيل.

والأسواؽ والتظاىرات : وىو من العروض الفنية الشعبية التي تنتشر في الأوساط الشعبية بشكلها الدائري في الساحات . مسرح الحلقة0-0
ر في الجمهور من والدناسبات الدينية والوطنية، ويأخذ مسرح الحلقة النمط الطقوسي والاحتفالي الكرنفالي الذي يتوسّطو القواؿ أو الددّاح بأدائو الدؤث

، ويعتبر ىذا الدسرح عربيا بامتياز وقد حاولت بذارب عربية  (11، صفحة 1892)أديب،  خلاؿ سرد الحكايات والأساطتَ والخرافات الشعبية
 لستلفة تأصيل مسرحها من خلاؿ عناصر التًاث الشعبي التي وظفّت في الدسرح مثل بلداف الدغرب العربي كالجزائر مع بذارب الكاتب والدخرج

ستوحى من التًاث الشعبي الجزائري، وفي الدغرب مع الدسرحي عبد القادر علولة وولد عبد الرحمن كاكي اللّذاف اشتهرا بدسر 
ُ
ح الحلقة الحكواتي الد

راؽ بذارب عبد الكريم برشيد من خلاؿ تأسيو للمسرح الاحتفالي الفرجوي ، والطيب الصديقي وأحمد العلج ، وفي تونس عز الدين الددني وفي الع
 قاسم لزمد وغتَىم. 

: وىو عملية نقل ومعالجة الأفكار وبرريكها إلى حيّز الفعل، وىو يدثل نوع من الدّعاية حيث يقوـ الدسرح التحريضي المسرح التحريضي  .0-2
ة مثل على رفض الإيهاـ والأعراؼ الدسرحية التقليدية لذلك فقد انمازت فضاءاتو عن العمارة الدسرحية من خلاؿ تقديم العروض في الأماكن العام

وىذا الدسرح ىو أشبو ما يكوف بالدسرح السياسي الذي نظرّ لو كتبة وإخراجا الألداني ،(11، صفحة 0211)بشار، عامل الشارع والدتًو والد
التغيتَ وفرض "برتولد برشت" "وإروين بيسكاتور"، حيث سعت أفكارهما إلى نقل الحدث الدسرحي إلى الشوارع والأماكن العامة من أجل 

 الإيديولوجيات.
وىنػػػػػػػػػػاؾ عػػػػػػػػػػروض مسػػػػػػػػػػرحية لستلفػػػػػػػػػػة تُسػػػػػػػػػػرد أحػػػػػػػػػػداثها وتقػػػػػػػػػػدّـ في كػػػػػػػػػػل مكػػػػػػػػػػاف خػػػػػػػػػػارج عػػػػػػػػػػن العمػػػػػػػػػػارة الدسػػػػػػػػػػرحية مثػػػػػػػػػػل مسػػػػػػػػػػرح الجػػػػػػػػػػوّالتُ،  

والدسػػػػػػػػػػرح الشػػػػػػػػػػعبي، ومسػػػػػػػػػػرح الأعيػػػػػػػػػػاد الوطنيػػػػػػػػػػة ومسػػػػػػػػػػرح التعػػػػػػػػػػازي في عاشػػػػػػػػػػوراء وغتَىػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػن الأشػػػػػػػػػػكاؿ الدسػػػػػػػػػػرحية الػػػػػػػػػػتي تنشػػػػػػػػػػط وبذػػػػػػػػػػد 
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لدفتوحػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػلا يدكػػػػػػػػػػن لذػػػػػػػػػػذا الدسػػػػػػػػػػرح أف يتجلػّػػػػػػػػػى في عػػػػػػػػػػروض لزػػػػػػػػػػدّدة بػػػػػػػػػػل إفّ الدسػػػػػػػػػػرح بطبيعتػػػػػػػػػػو دائػػػػػػػػػػم التجػػػػػػػػػػدد غايتهػػػػػػػػػػا في الفضػػػػػػػػػػاءات ا
 والتغتَ.

 
 التجارب المسرحية المعاصرة في عروض الفضاء المفتوح:  -2
: أحد أىم الدخرجتُ الالصليز الدعاصرين الذين نظروا للمسرح بتجاربهم في الدعامل الدسرحية، وأىم ما نذكره في ىذا الجزء من .  بيتر بروك2-1

مهمة  البحث ما ارتبط بالفضاء الدسرحي الدفتوح حيث بلور رؤاه حوؿ الظاىرة الدسرحية في كتابو )الدساحة الخالية(الّذي تكوّف من أربعة فصوؿ
)صبري،  الدسرحيمسرحي، وانطلاقا من أف الدسرح لا يحتاج أكثر من مساحة خالية ولشثل ومشاىد حتى تكتمل عناصر العرض  لكل دارس

، ومن خلاؿ ىذه الفكرة يتضح لنا بذربة بروؾ الدسرحية في عروض الفضاء الدفتوح الذي يدكن برقيقو بأبسط الإمكانيات. (11، صفحة 1891
اح من أما الجزء الثالث من الكتاب الدعنوف بالدسرح الخشن فإنو يحاوؿ تأسيس مسرح يختلف عن التقاليد الدسرحية العلبوية قدّمو كمسرح بديل ر 

سرح الحلقة بنصوص شكسبتَية لزاولا وضع أسس ومبادئ للمسرح الجديد، وذلك من خلاؿ رحلتو التي جاب بها العالم بحثا خلالو يجرّب في م
لى طريقة عن الأعراؼ والتقاليد الدسرحية وقد  زار ست  دوؿ إفريقية بادئاً بالجزائر التي قدّـ فيها عرضا مسرحيا مفتوحا في قرية )عتُ صالح( ع

كلّ ىذه التجارب أراد بروؾ من خلالذا وضع بديل للمسرح الديّت ،(010، صفحة 0290)سلماف، الشعبي ؽ القرية الاربذاؿ وسط سو 
 الشعبية. التقليدي ولذلك كاف مسرحو شعائريا طقوسيا مُستحدثا عائدا من الدنابع الشعبية في الدسارح البدائية الدنتشرة في القرى والأوساط

: ىو أحد الدخرجتُ الدسرحيّتُ الفرنسيتُ الدعاصرين الّذين حاولوا وضع أسس جديدة لدسرح جديد؛ ىو صاحب مسرح . أنطونين آرتو2-0
 القسوة ودعا إلى الأسطورة والسحر كما سّمي مسرحو بدسرح التقنية أي أف الدسرح يجب أف يكوف وظيفة لشيء لزدّد ومعتُّ وىذا لا يكوف إلّا 
بتقديم كلّ أشكاؿ القسوة للمشاىد، بردّث آرتو عن الفضاء الدسرحي من خلاؿ رؤيتو إلغاء القاعة الدسرحية وتعويضهما بدكاف واحد دونما 

ياً، حواجز أو فواصل لكي يُصبح مسرحاً للأحداث؛ ىكذا فقط "ستنشأ علاقة مباشرة بتُ الدمثل والدتفرج.. إحاطة الأحداث بو سيتأثر بها جثمان
، إفّ أىم شيء يركّز عليو آرتو في نظريتو لتغيتَ فضاء الأحداث  (11، صفحة 1894)إيريك، إفّ ىذا التطويق ناتج من تغيتَ القاعة بالتجلّي" 

لا أي الدسرحية ىو مدى برقيق التأثر في الدشاىد، أي أفّ القاعة الدسرحية لن تبعث فيو من التشويق والتأثتَ بقدر ما يكوف ذلك أماـ عينيو ب
 حواجز لفضاء اللعب الدسرحي.

انتُ التشكيليّتُ، البولندي الّذي وجّو نظره لضو دراسة السينوغرافيا الدسرحية كأحد أىم عناصر العرض : أحد الدسرحتُّ والفنّ جوزيف شاينا .2-2
كوينات ذات الدّلالات التعبتَية، فهو يتعامل مع الفضاء الدسرحي الدفتوح بوصفو رؤية بلاستيكية تشكيلية لذلك بسيّزت أعمالو السينوغرافية بت

 اصر العرض الأخرى إلى جانب الأداء التمثيلي الذي أراد من خلالو توحيد العملية الدسرحية الشبيهة باللوحات الفنيةالأفق والدنظر متكاملة مع عن
، لقد كاف توجّو شاينا لضو الرسم والفنوف التشكيلية أحد أىم العوامل التي جعلتو يقدّـ للمسرح رؤية فنية    (191، صفحة 0218)حيدر، 

الذي وفضاءا جمالياً بامتياز، حيث وظّف الخصائص الفنية للفن التشكيلي وجعلها أحد العناصر التي أثرت العمل السينوغرافي للفضاء الدفتوح  
مع أسلوب أداء الدمثل، ولعلّ ىذا أحد أىم التقنيات التي تُستخدـ في عروض مسرح الشارع معوّضة عن نقائص  الذي تداخلت مظاىره الفنية

 الإمكانيات التي توجدىا العمارة الدسرحية.
ىو الدسرحي والباحث الأمريكي "شيشنر" الذي ساهمت عروضو الدسرحية في تقديم رؤية لستلفة لدسرح الشارع، فقد  ريتشارد شيشنر: .2-1

بصورة اعتمد مسرحو البيئي الدفتوح على خصوصية النص والعرض من خلاؿ توظيف للفضاءات الدسرحية الدفتوحة الثابتة والدتحركة؛ فالثابتة مبنية 
البا صالة كبتَة بذمع الدمثلتُ والدتفرجتُ معا، واما الأماكن الدتحركة فهي أماكن غتَ مسرحية بُزتار آنياً للعرض وتُشيّد خاصة لدسرح البيئة وىي غ

جسد مناظره ، ويفُهم من عمل "شيشنر" على الدسرح ذو الفضاءات الدفتوحة أنوّ مسرح متنقل تت(191، صفحة 0218)حيدر، مؤقتاً 
تتوفر وفضاءاتو وفقا للبيئة والعوامل الوظيفية الدساعدة فيها على تشكيل رؤية بصرية مكمّلة لأفكار العروض الدسرحية، فهو يجعل من كل مكاف 

 فيو شروط وعناصر العرض الدلائمة لأفكاره مكاناً للمسرح يُشيّدىا بصفة مؤقتة.
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 بوزيدي الحبيب، أ.د عيسي أحمد

ية الفرنسية التي جاءت بفكرة "مسرح الشمس" والذي أصبح من أشهر الدسارح في أوربا منذ عاـ : وىي الناقدة والدسرح. أريان مانوشكين2-1
، وقد أسّستو "مانوشكتُ" مع فرقة من الطلبة الجامعيّتُ كنوع جديد من الدسرح الذي حاوؿ كسر كل أساليب العروض الدسرحية العلبوية 9112

ىا مؤيدة ومتوافقة مع ما دعا إليو "بيتً بروؾ" في بررير الدمثل من كل القيود السائدة إلى التقليدية، حيث سعت فرقة الشمس التي كانت أفكار 
، إفّ نظرة (11، صفحة 1888)دافيد، تقديم شكل مسرحي أولوياتو برقيق الغاية الفنية حتى ولو لم يكن فيو الشخص لسرجا أو لشثلا أو فنياً 

الدخرجتُ الدعاصرين في ابتكار مسرح مستحدث وجديد جعلتهم يبدعوف في البحث عن كل ما يعُطي للمسرح نظرة عما ىو سائد و تقليدي 
دّور البارز الولذلك راحوا يوظفّوف رؤاىم الفنية في تشكيل فضاءات مفتوحة تتعدّد بذلياتها وبسظهراتها وأشكالذا الفنية يلعب فيها الدمثل والجمهور 

والرئيسي. وكلّ منظري الإخراج والدسرح الدعاصر كاف جلّ اىتمامهم أف يأتوا بقوالب جديدة ونظريات وأفكار لم يسبق وأف عهدىا الدسرح 
سسا القديم، ومثلما كاف الفضاء الدسرحي أحد أىم الاىتمامات عندىم كانت بقية العناصر العرض الأخرى ىي أسمى ما يبحثوف فيو ويضعوف أ

 وقواعد فنية لو؛ ولا سيّما الدخرجتُ الذين لم نفصّل في ذكرىم مثل "إيليا كازاف" و"آلاف شنايدر" و"ىارولد كلارماف"وغتَىم.  
 تحليل العرض المسرحي:   -1

 ملخص المسرحية:.  1-1
، التي أقُيمت بالتزامن مع ألعاب 0200واف ج 04عُرضت مسرحية "عطيل الغيار "بدناسبة أياـ الدسرح الدتوسطي في شوارع مدينة وىراف يوـ     

ياضية من البحر الأبيض الدتوسط التي كانت مبرلرةً في آخر عشرة أياّـ من نفس الشهر والسنة، حيث كاف الذدؼ من توافق التظاىرتتُ الثقافية والر 
فة وفن وتقاليد مدينة وىراف وشعبها لدى السُيّاح أجل بعث الفرجة والدتعة الفنية في ساحات الددينة وذلك من أجل تقديم صورة جميلة عن ثقا

 الأجانب من كلّ الدوؿ، إضافة إلى إدخاؿ السرور والبهجة في الأوساط المحلية.
 92:12تعاونية إشعاع( على الساعة  -مسرحية عطيل الغيار التي عرضت في شارع ساحة أوّؿ نوفمبر برت إشراؼ فرقة )ورشة مسرح وىراف   

حية مقتبسة عن نصوص الدسرح العالدي للإلصليزي "ويلياـ شكسبتَ" بنصّها الأصلي "عطيل" التي تعالج قضايا تاريخية واجتماعية صباحا، وىي مسر 
 وىي من الدسرحيات التًاجيدية الداساوية.

أمّا مسرحية عطيل الغيار  فقد تّم طرحها بشكل كوميدي في الفضاء الدفتوح في شوارع وىراف مُركّزة على فصل من فصوؿ النص الأصلي   
اعل متمثلا في الغتَة والخديعة والخيانة والشك الذي كاف يدور في خلج عطيل عن زوجتو دزدمونة والعداء الكبتَ الذي يكنّو ياغو لو، وقد تف

 ور مع العرض لأحداثو الشيقة وطريقة عرضها بشكل ساخر يجذب انتباه الدارةّ في الشارع.الجمه
 الفضاء المسرحي:  .1-0

سارت أياـ مسرح الشارع الدتوسطي بوىراف برت رعاية مسرحها الجهوي بوىراف الذي برمج نشاطات العروض الدسرحية واختيار الساحات     
قا العامة في الددينة، وقد اختتَت ساحة أوؿ نوفمبر بزليدا لذكرى شهداء الثورة الجزائرية لعرض مسرحية "عطيل الغيار" ، و كانت تسمى ساب

(place d'arme أي مكاف السلاح، وتعبر ىذه الساحة من أىم الدعالم السياحية للمدينة وقلبها النابض للحياة، وأوؿ ما يأتي الزائر لددينة )
وىراف تكوف ىي وجهتو الأولى 

 لدا لذا من قيمة 
                                                    

تاريخية ورمزية ومعمارية كما 
والساحة كما   ىي موضحة،

نرى في الصورة ذات نطاؽٍ 
واسع بريط بها بنايات 
حكومية وبنايات سكن 
ومرافق أخرى، ويتوسطها 

وهران ساحة أول نوفمبر  
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 رمز الدقاومة الجزائرية ضد الدستعمر الفرنسي. نصب تذكاري منحوتٌ على جهاتو الأربعة وجو الأمتَ عبدا لقادر
             

مقابلتها للمسرح الجهوي عبد القادر علولة ذلك الدبتٌ ذو الصومعتتُ باللوف الرمادي الفاتح والأصفر  إفّ أىم ما يديّز ىذه الساحة الخلابة ىو   
الذىبي، ولذلك تم تسطتَ برنامج عروض مسرحية كثتَة في ىذه الساحة مثل عرض" القافلة" و"صرخة" و"آخر حلقة" طيعا لقربها من الدسرح 

وكذلك من تنشيط التظاىرة الدسرحية داخل العلبة وخارجها وبعث الفرجة لدى الدشاىدين من كل حوب الجهوي ولدا لذذا الدكاف من أهمية بالغة 
 وصوب.

كنة ونظرا لأهمية الدكاف في مسرح الشارع وما تقتضيو ضرورة العرض فإننّا لصد أغلب الفضاءات التي نشطت فيها ىذه التظاىرة الدسرحية ىي أم  
أو مربعة أو قوسية أحيانا مثل "حي الدّرب، خميستي، سيدي لزمد" وغتَىا وىذا طبعا يعُطيها نوعا من مفتوحة واسعة ذات اشكاؿ دائرية 

تخيل أو رؤية لفضاء بجذب انتباه الجمهور بدجرد خصور الشخصيات وبداية بسركزىم وبذمهرىم في مكاف العرض.   
ُ
 التشكيل الد

ساحة أوؿ نوفمبر ما أمكنها من فرض مكاف مناسب لفضاء عرض مسرحية عطيل الغيّار، استطاعت فرقة إشعاع وىراف أف بزتار زاوية مهمّة في  
برقيق  مكاف بريط بو الأشجار والحدائق والأمكنة الخضراء بالعشب، ولعلّنا نرى أفّ ىذا الاختيار الجيد للمكاف في ىذه الساحة الواسعة من أجل

 غاياتٍ منها:
  يتو من بعيد من قبل الدارة والسياح، وكذلك قربو للمسرح الجهوي عبد القادر علولة ما يوحي اختيار الدكاف في زاوية من الساحة لرؤ

 بوجود نشاطات ثقافية دائمة.
  ملائمة الدكاف للجمهور لكي يأخذوا أماكنهم على مقربة من ظلاؿ الأشجار، فلا يتوسط الساحة ويقابل الشمس خاصة وأفّ الفصل

 توضح ذلك. (1الشكل رقم بجمهور يتابع ويتفاعل والصورة في ) كاف صيفا ولا تقوـ الدسرحية بلا
  وكما نرى في الصورة بسركز أغلب الجمهور عل الجانب الذي تتوفر فيو ظلاؿ الأشجار ويكوف ملائما للجلوس للتمكن من متابعة العرض

 بعتُ للعرض. في أجواء ملائمة، على عكس الجانب الآخر الذي يلامس الطريق والذي يكاد يخلو من الدتا
  توافق الدكاف مع ما يوفره للفرقة الدسرحية من احتياجات مثلا: وضع الحقائب وبعض الأشياء والطبوؿ للألحاف وغتَ ذلك لشا يصحبهم

 من عناصر العرض الدسرحي.   
 في التقسيم من قبل ويدكن القوؿ أيضا أفّ الدساحة التي يؤدّي فيها الدمثلوف أدوارىم قد خُطّط لذا

ادىا، وربّدا الدرافقتُ للفرقة كأف يتمركزوا متفرقتُ راسمتُ خطا وهميا ما ىو بالدّائري وماىو بالدربعّ المحدّب لكي يناسب عرض الدسرحية وعدد أفر  
 تكوف ىذه التقنية في اختيار الأمكنة والدساحات في عروض مسرح الشارع من أىم الأسباب التي تساعد في لفت انتباه الدشاىد.

ية ، عملية صناعة وتهيئة الأرضية التي ستجري فيها الأحداث في مسرح الشارع بزتلف اختلافا كلّيا عن تلك التي بذري في مسرح العلبة الإيطال إفّ 
على  حيث لصد في مسرح العلبة كل الظروؼ الدلائمة للفرقة الدسرحية وأين يضعوف ديكوراتهم وملابسهم وأثاثهم حتى أنهم يقوموف بتجهيز أنفسهم

عب أكمل وجو وىم مستتًوف بستارة الدسرح، ىذا ما لا يتحقّق أبدا في عروض مسرح الشارع ، إذ نرى الفرقة الدسرحية بعد أف اختارت مكاف الل
ما يلزـ تضع في أشيائها وسط أرضية اللعب أو على الجوانب الوهمية المحيطة بدساحة العرض، ثّم نراىم يغتَّوف ملابسهم ويستخرجوف من الحقائب 

 للبدء في جذب الجمهور وشدّ انتباىو.
من يستهلّ العرض بأساليب أدائية من  ولشاّ يُلاحظ في عرض مسرحية عطيل الغياّر أفّ الدمثلتُ ينقسموف إلى فرؽ متعدّدة تقوـ بدهاِـ لستلفة، منها 

والأشياء وترتيبها من أجل الدشهد أو الفصل القادـ، ومنهم خلاؿ رفع أصواتهم والضرب على الدؼ ، ومنهم من يضع بعض الديكورات الجانبية 
 من ينتظر دوره في التمثيل ولكن يتفرقوف عبر الفضاء الدخصص لأداء العرض لشا يجعلهم متمكّنتُ من فرض رؤيتهم في تشكيل فضاء اللعب.

كما تكوف مدّ البصر بالنسبة للناظر،  فتحة على عدّة أروقة إفّ أىم ما يديّز الساحات التي تعرض فيها الدسرحيات من ىذا النوع أنّها تكوف من  
وىذا ما نراه في عرض مسرحية عطيل الغيار التي انفتحت ساحة فضائها على أروقة شوارع كبرى وطرؽ ولذا جانب من الرصيف لسصّص للمارة 

ة وىراف ،  ولذلك فهذا التمركز الدقيق في أخذ أرضية لعب والسياح الذين يستمتعوف بدناظر النصب التذكارية والدباني العريقة التي زينّت مدين

(  1)الشكل رقم 
   



 

 

 

 

 

323 

 بوزيدي الحبيب، أ.د عيسي أحمد

 الدسرحية يدكّن من التجمهر السريع، والالتفاؼ السهل على فرقة العرض لشا يجعلها تستهلّ عملها في تلك الفرجة الدسرحية وقد حققت عنصر
 استحضار الجمهور.

لصورة كما نراه بعيد لشاّ يتُيح ويسهّل عملية جذب الانتباه وإف لم تكن ، وعمق ا(0)انظر الصورة في الشكل فضاء العرض ىنا متسع النظر  
ة تعدّ من أىم فرقة الدسرحية قريبة من الدكاف الدكتظ بالدارةّ و الزوار في الشارع ، ولعلّ اختيار مكاف العرض في مسرح الشارع بهذه الدقة والدلائم

 خصائصو الفنية، 
ة العرض سواء في مسرح العلبة أو غتَه، إلّا أفّ مسرح الفضاء الدفتوح  وقضية اختيار مكاف العرض الدسرحي لأفّ الدكاف عنصر مهم جدّا في عملي

كوف فيو أمر بالغ الأهمية فالشوارع متاحة للجميع من كلّ الفئات ؛ ولذلك يكوف اختيار الفضاء الدسرحي لزتًما وملائما للجميع ويخلو لشن ي
 ات الفنية.عاملا معيقا لدثل ىذه التظاىر 

استطاع الدخرج الدسرحي سمتَ بوعناني أف يقود فرقتو إلى تقديم عرضٍ مسرحيّ شيّق يحاكي فيو قصة مأساوية بقالبٍ كوميدي وقصصي متسلسل   
 عبر مشاىده التي لم تتًؾ للمشاىد

سيتأكّد الصذاب الجمهور شيئاً فشيئاً إلى أف أصبح (، 1-1-2)الشكلفرصة مغادرة العرض قبل انتهائو ، والّذي يلاحظ الصور على التتابع  
 الفضاء حلقة دائرية كاملة متشكلة من الدشاىدين.

 في ىذه الصور نلاحظ ذلك التوافد التدريجي للمشاىدين من خلاؿ الاستعراض الأوؿ للمثلتُ واختيارىم للألبسة ذات اللوف الأحمر وكذا رفع  
قة غنائية مع ضرب الدؼ وترديد عبارات وأقواؿ جماعية لتقديم مسرحيتهم؛ ومن خلاؿ الصورة الأولى نلاحظ الأصوات ومناداة الجماىتَ بطري

 الثانية والثالثة .اقتًاب الشاىدين أفرادا أفراداً، أمّا الثانية والثالثة فقد استهلّوا عرضهم لأفّ الجمهور قد بلغ النصاب وىذا ما يتجلّى في الصورة 
 عطيل الغيار في ساحة أوؿ نوفمبر نستخلص ما يأتي:  وبعد متابعة عرض 

 جل أفّ قضيّة برديد فضاء اللعب في الساحة لم يكن بدجرّد حضور الفرقة وبسركزىا في الدكاف؛ لأفّ ىذا لايحقق شيئاً في شدّ الانتباه من أ
الدوحّد في البداية والدقاطع الصوتية الدصاحبة تقديدهم للعرض، بل كانت ىناؾ عوامل مدروسة من طرفهم ولُسطّطٌ لذا مثل اللباس 

 للتصفيق والطبوؿ، وكذلك إطلاؽ بعض العبارات الكوميدية الشبيهة بالنكت.
   من الأمور الأساسية التي ساهمت في تكوين حلقة دائرية مكتظة بالدشاىدين ىو ترتيب بعض الدمثلتُ الذين ينتظروف أدوارىم بدسافات

 فضاء العرض كاملًا.لزيط  وقياس متساوٍ عبر
 فّ الفضاء إذا لم توؿِ الفرقة الدسرحية أهمية كبتَة لدكاف التجمهر والدشاىدة فلن برقق ما تصبوا إليو من التأثتَ في الدارةّ عبر الشارع، أي أ

ئمة الدكاف للمشاىدين يجب أف يتوافق مع الجميع ، ولا سيّما الفرقة الدسرحية، أو قربو من الدسرح الجهوي، والدهم من كلّ ىذا ىو ملا
 صغارا وكبارا ويتوفر على ما يحتاجونو في الشارع من أماكن للجلوس والاستًخاء أو غتَ ذلك.

  أضفت ساحة أوؿ نوفمبر بجماؿ ما فيها على عرض مسرحية عطيل الغياّر سحرا ورؤية فنّية وإبداعية لا يستطيع كل عابر أف ينفلت
لاكتظاظ ويقوـ زوّارىا بالتقاط الصور والاستجماـ فيها حتّى بدوف عرض، فكيف وقد زيُنّت أحد منها، لأنّها ساحة دائمة النشاط وا

جوانبها بعرضٍ مشهدي فيو ما فيو من الدشاىد الدمتعة التي جمعت بتُ السرد القصصي والتًفيو والفرجة الكوميدية وبعض الدقاطع 
 الغنائية.

 الأداء التمثيلي:  .1-2
رقة مسرح إشعاع وىراف بعرضها لدسرحية "عطيل الغيّار" في ساحة أوؿ نوفمبر مقتصرة على جذب انتباه الجمهور عن كانت الدهمّة الأولى لف  

ي يكوف طريق لستلف الأساليب الأدائية للممثلتُ الذين بذلوا جهدا كبتَا في العمل، حيث أفّ مسرح الشارع يختلف عن مسرح العلبة الإيطالية الذ
ت والوسائل والدنصّات ولستلف الآليات التي تسهّل على الدمثل أف يقوـ بدوره بكلّ سلاسة ومرونة، عكس الدسرح في الشوارع لرهّزا بكلّ الإمكانيا

والفضاءات الدفتوحة التي سيكوف فيو عمل إضافي استهلالي وتقديدي من أجل مباشرة العرض، وىذا ما شاىدناه في مسرحية عطيل الغيار، حيث 

(2)الشكل   
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ا وصلت للفضاء الدخصّص للعب بتًديد عبارات "قرّبْ، قػَرَّبْ ، تَضْحَكْ حَتّى تَشْبَعْ" مع  مرافقة التصفيق والضرب على بدأت الفرقة أوّؿ م
 دقيقة، يعتٍ أفّ ثلث الوقت قد وُظّف في جمع الدشاىدين. 23الطبوؿ حوالي ربع ساعة من الزمن في عرض مسرحي مدتو 

وىذا  إفّ أىم ما يقُاؿ عامة عن مسرح الشارع أنوّ مسرح فقتَ، فقتَ من الديكورات والأثاث والدؤثرات الصوتية وكثتَ من عناصر السينوغرافيا؛  
 الذي كاف مذىبا للبولندي "جتَزي جرزتزفسكي" أحد أىم منظرّي الإخراج الدسرحي في العصر الحديث الذي اعتبر الدمثل كائن مقدّس يضحّي

وقد تأثر كثتَا بدنهج ستانسلافسكي في الإخراج الدسرحي "لقد تربيّت على مدرسة ستانسلافسكي وتعلّمت  ويبذؿ لرهود كبتَ لإسعاد الآخرين
وىذا ما كاف في عرض مسرحية  ،(91-48، الصفحات 0202)بوزيدي،  من دراستو الدتعمقة وبذديده الدنهجي الدنظّم لأساليب التمثيل"

كورات أو لافتات عطيل الغيّار الذي لعب فيو الدمثل دوراً كبتَا وأساسيا، إذ أفّ الديداف كاف فارغا خاليا من الدشاىدين والدتابعتُ أولاً، ومن أي دي
شكّلة من سبعة لشثلتُ أف تصنع فرجة

ُ
مسرحية كاملة مع نقص الإمكانيات التي لصدىا  وما يثُري العرض الدسرحي ثانيا؛ً حيث استطاعت الفرقة الد

 في مسرح العلبة.
 إلى              إفّ أىمّ شيء قاـ بو الدمثلوف لجلب الجمهور قبل بدء العرض ىو تلك الرقصات والدقاطع الغنائية مع ترديد عبارات التًحيب ودعوة الدارة

بوؿ، فقد لعب الصّوت عبر بذلياتو الدختلفة دورا بالغ الأهمية في إلصاح العرض والتفاؼ الجمهور الاقتًاب عبر إشارات اليد مع الضرب على الط
  (.4)أنظر الشكلوذلك عبر الحوارات والغناء الجماعي والتصفيق والضرب على الدفوؼ 

 وظّف الدمثلوف عنصر الاربذاؿ الّذي كاف معروفا منذ القدـ كأحد أىم أساليب الدسرح التي يقوـ بها الدمثلوف 
 وىو يدثل الخروج على النص الأصلي للمسرحية، وقد بذلّى ذلك في بداية العرض في لزاولة لجذب انتباه الجمهور. 
اية في أي دور يتقمّصونو أو فكرةٍ يعبّروف عنها، وىذا ربدا كاف من أجل برقيق الدتابعة حركة الدمثلتُ على أرضية ميداف اللعب كانت مكثفة للغ 

ف تركيز الدستمرة وبدوف تكستَ للمشهد الدسرحي، أمّا التشكيلات الحركية فقد كانت عبر كامل الحلقة الدائرية التي شُكّلت من طرؼ الجمهور، وكا
ظ بالدشاىدين في الحتُ الّذي أصبح فيو الجانب الآخر شبو الخالي منهم فضاءً لتغيتَ الدلابس وتبديل الأدوار الدمثلّتُ وبسركزىم قريبا من الجانب الدكت

 والشخصيات.
تتجلّى مكانة الجمهور ضمن عملية العرض الدسرحي، أي أفّ الجمهور فرض على الدمثلتُ اختيار فضاء لُسصّص داخل  (1،9الشكل )في    

 و الحلقة الدائرية تكوف في
لرريات الأحداث أكثر من الدساحات الدتبقية، ولذلك رأى بعض منظري الإخراج الدسرحي في العصر الحديث أنوّ بإمكاف برقيق عرض مسرحي 

رض من خلاؿ توفر لشثل واحد ومشاىد يتابع العرض، ىنا تكمن أيضا قضيّة الاربذاؿ التي استخدمها الدمثلوف بحكمةٍ كبتَة ىادفة ووظيفية للع
اً مع ما عمدت الفرقة الدسرحية إلى تغيتَ فضاء اللعب ومكاف تبديل الدلابس وحتّى أسلوب الأداء عبر الجهات التي يكثر فيها الدشاىدوف توازيحين

ذه السرد الدسرحي لأحداث قصة عطيل الغيّار، لأفّ الأداء التمثيلي أماـ جهة مكتظة بالدشاىدين بزتلف عنها في جهةٍ تكاد بزلوا منهم، وبه
ذا ما دعا إليو الفكرة يدكننا القوؿ أفّ مسرح الشارع تتغتَّ فيو قواعد الدسرح وتتميّز خصائصو عن غتَه في العلبة في كثتَ من الدظاىر والتجلّيات، ى

وقيتو بالتظاىرة الرياضية بيتً بروؾ في مسرحو الضروري الذي تفرضو الدناسبات الخاصة؛ ثمّ إنوّ ضروري حسب رأينا من جانبتُ، أوّلًا  عندما ارتبط ت
ضا للألعاب البحر الأبيض الدتوسط، وثانيا ضروري في قواعده الخاصّة التي تنماز عن مسرح العلبة الإيطالية وعلى ضوء ىذا فإنوّ سينجلي أي

 بسماتٍ فنيّة خاصة ولستلفة عن الدسارح .
ق بالجانب الصوتي والحوارات الجماعية، أو ما كاف من الأداء التمثيلي الّذي  قاـ جلّ الدمثلتُ ببذؿ لرهود كبتَ في تأدية أدوارىم، سواء ما تعلّ  

فولد كثرُت حركاتو وإيداءاتو لتأدية الغرض والفكرة الدراد تبليغها، ىذا الأمر الذي ركّز عليو الدخرجوف الدعاصروف وعلى رأسهم الروسي "فس
وإيداءة وإشارة يدكنها أف تلعب الدور الكبتَ خاصة في عروض الفضاء الدفتوح، مايرخولد" في مسرحو الشرطي حينما رأى بأنّكل حركة جسدية 

 ىذا ما جعل الجمهور يتفاعل ويحيط بفضاء اللعب من خلاؿ شدّه بدختلف الأساليب والتقنيات الدسرحية.
 :  عناصر العرض المسرحي  .1-1

(1)الشكل   

(1)الشكل   
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الدسرحي التي عرفت قديدا وحديثا، وقد وضع منظرّوا الإخراج الدسرحي لا تقوـ للمسرحية قائمة إذا لم تتحقق فيها كامل قواعد وعناصر العرض   
اتو الدختلفة، في العصر الحديث أسسا لذلك، كما ركّزوا كثتَا على كل جزء من أجزاء العرض وتقنياتو الدختلفة سواء ما تعلّق بالأداء التمثيلي وابذاى

؛ فقد بردّث لسرجو الدسرح الحديث عن الإضاءة الدسرحية ومفاىيمها وتقنياتها وجمالياتها أو بالدنظر الدسرحي ومذاىبو الفنية التي تعدّدت وتفرّعت
 لك. الفنية؛ أو الدوسيقى وتأثتَاتها وأحاسيسها وألحانها الدعبّرة، أو الديكورات والأثاث والدلابس وتعبتَاتها الفنية الدختلفة أو غتَ ذ

ار" قد برقّقت فيو شروط العرض الدسرحي الّذي تأسس حديثاً إف صح التعبتَ وىو كما أطلق عليو والعرض الدسرحي الذي بتُ أيدينا "عطيل الغيّ  
 مسرح الشارع أو مسرح الشمس والّذي وضع بعض براربو أمثاؿ: جوزيف شاينا وريتشارد شيشنر وأرياف مانوشكتُ وغتَىم لشنّ سعوا في التجريب

ضعوا قواعدا جديدة في الدسرح ، حيث وإف غابت بعض عناصر العرض عوّضت بعضها الآخر ما  الدسرحي كتابةً وإخراجاً، ىؤلاء ومن سبقوىم و 
مثلوف أرجلهم كاف ناقصاً، وقد رأينا أفّ العرض كاف تاما وناجحا بسينوغرافيا متكاملة  أثارت انتباه الدشاىد منذ الوىلة الأولى التي حطّ فيها الد

 اختيار مكاف بسلؤه الضّلاؿ من جهة وتسطع في الشمس من جهةٍ أخرى.ميداف اللعب في ساحة أوّؿ نوفمبر وذلك ب
ر أخرى إفّ الاستغناء عن القاعات الدسرحية واستبدالذا بالفضاءات الدفتوحة نتج عنو اقحاـ الدتلقي وبعض عناصر الفضاء المحيطة بالدكاف كعناص 

شكيلية، وىذا مساعدة في عملية العرض، إضافة إلى  أسلوب أداء الدمثلتُ الذي يعُطي مع الألواف والدلابس رؤية بصرية تشبو الدناظر في الألواح الت
 ما بذلّت بعض رؤاه الفنية في مسرحية "عطيل الغيّار التي لعب فيها الدتلقي دورا كبتَا في التفاعل واشتًاكو في العملية الدسرحية.

 أدائي تضافرت كانت الأزياء الدوحّدة باللوف الأحمر للممثلتُ في بداية العرض الأوّلي الذي كانت غايتو جمع ولفت انتباه الجمهور كأسلوب فتٍّ    
بل مع فيو عناصر لستلفة أوّلذا حركات جسد  الدمثلتُ وإشاراتهم ورقصاتهم، وثانيها الدؤثرات الصوتية اليدوية التي بسثلت في الضّرب على الط

لدلتحقتُ بالحلقة الدسرحية، كلّ التصفيق وترديد الأغاني وتبادؿ الحوارات الجماعية بينهم لتعطي نوعاً من الدفاجأة والتأثتَ الدرامي على الدشاىدين ا
شملت  ىذه الأساليب كانت بدثابة الدسرح البديل بخصائصو الفنية ؛ بديلا في طريقة عرضو التي كانت في الشارع بالاستعانة بعناصر ضرورية أخرى

 الأداء التمثيلي والبيئة المحيطة والدتلقي كأحد أىم العناصر في ىذه العملية الدسرحية.
ياء في مسرحية عطيل الغيّار وظيفة كبتَة في توصيل الفكرة وموضوعها وكانت من أىم العوامل التي استعاف بها الدمثلوف في مسايرة لعبت الأز   

الدكاف عرضهم إلى نهايتو الدنشودة، وقد وُظفّت على قسمتُ متتاليتُ أوّلذما كاف دوره مقتصراً على جذب الجمهور وجمعو والعمل على بذمهره في 
ها رحي الّذي خطّطت لو الفرقة الدسرحية؛ فكانت الأزياء ذات اللوف الأحمر موحّدة عند جميع الدمثلتُ إلّا الشخصيات النسوية فكانت ترتديالدس

 ذبباللوف الأصفر، وىي عبارة عن قمصاف وسراويل قصتَة تشبو الأطقم التي تستخدمها فقر الستَؾ او البهلواف فكاف ىذا الأداء حركة ذكيّة لج
. أمّا الجانب الثاني فقد بسثلت وظيفة الأزياء فيو لسرد أحداث الدسرحية "عطيل الغيار" والتي قاربت الفتًة (8انظر الشكل الأنظار من بعيد )

إلى  الزمنية التي كتب فيها شكسبتَ مسرحيتو في القرف السابع عشر، فقد لاءمت موضوع العرض بتفاصيلو الحياتية التي تأخذ أذىاف الدشاىدين
دين ذلك العصر من خلاؿ الدلالات الفنية لأشكالذا وألوانها وقد بسثلّت في تنانتَ وسراويل الفضفاضة القصتَة لدى الرجاؿ الدنقبضة عند الي

  (.12)الشكل والرجلتُ، و ضيقة عند الخصر لدى النساء، لشاّ سهّل ذلك على الدشاىدين استيعابهم موضع العرض وفتًتو الزمنية 
إفّ أىم عامل مسرحي ساىم في تقريب صورة العرض لدى الدتلقي من خلاؿ رسم منظر مسرحي عاـ في الشارع ىو ساحة أوؿ نوفمبر التي أقيم  

 الأشكاؿ فيها العرض الدسرحي التي كانت تشبو التحفة الفنية واللوحة التشكيلية بدناظر بناياتها وبساثيلها وأشجارىا وأرصفتها الدستوية ذات 
الدختلفة والدرجات التي شابهت الدسارح القديدة كمقاعد للمشاىدين، ىذا الدظهر الذي شكّل منظرا مسرحيا متكاملا مع ملامح الشخصيات 

 وصفاتها وأساليبها التمثيلية التي عوّضت كل عناصر العرض الناقصة عن الشارع التي لصدىا داخل مبتٌ الدسرح الإيطالي.
 خاتمة: -1
صعيدين استطاع الفن الدسرحي الدعاصر بكل نظرياتو الفنية ومبادئو وابذاىاتو وأفكاره الفلسفية وغتَىا أف يقُدّـ للمسرح إضافةً كبتَة على ال  

تفاجئنا في كلّ لزفلٍ النظري والتطبيقي نصّاً وعرضاً، وىذا ما يتجلّى للدّارس الدسرحي والدخرج والدمثل والفناف من خلاؿ العروض الدسرحية التي 
 وتظاىرةٍ فنية، وىذا إف دؿّ على شيء فإنّما يدؿّ على التجريب

(1)الشكل   

(2كل )الش  
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 التجريب المسرحي في الفضاء المفتوح مسرحية "عطيل الغيّار" انموذجا  
 

من فيض الدسرحي اللامتناىي عبر الأزماف، وما قضيّة الفضاء الدفتوح والسعي لضو مسرح تتجدّد فيو كل قواعد ومبادئ الدسرح التقليدي إلّا غيض  
 التجارب الدسرحية الدعاصرة.
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