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ساري دراسة فنية بنية الحوار في رواية البطاقة السحرية لمحمد  

 
  معاصري حياةالمؤلف المرسل: 

 مقدمة: 
إذ نالت الرواية  .تعُد الرواية من الدوضوعات الدهمة في ميادين الدراسات الأكادلؽية الأدبية. فقد تعمق الأدباء بدراستها والوقوؼ على تقنياتها الفنية

برديداً، فقد لعبت الرواية دوراً مهماً في عكس واقع معيشة  على الصعيدين العالدي والعربي الحظ الأوفر في المجاؿ الأكادلؽي. أما في الجزائر
مر الذي الجزائريتُ. وحققت نقلة في تطورىا الفتٍ وترسخها في الأدب العربي لاسيما في العقد الأختَ. إذ حاولت الرواية تأسيس مرحلة جديدة الأ

في ىذا العقد. فقد ظهرت الروايات متلائمة بخوفها وآلامها وطموحاتها  لدسناه بشكل جلي في البنية الروائية وطبيعتها السردية لأغلب الروايات
من النقاد الجزائريتُ   ويعُد الكاتب لزمد ساري ،وتو وأحلاموس  وأمانيها مع واقع الإنساف الجزائري، ذلك الواقع الذي عاشو الكاتب بكل ق

الدكتوبة بالعربية التي  ةكنو لم لؼرج بدوره عن الطابع العاـ لذواجس الكتابة الروائية الجزائريالدتميزين الذين انتقلوا من النقد إلى بذربة الكتابة الروائية، ل
فظلت صورة الحرب والثورة ىاجساً أساسياً لػرؾ عملية الكتابة   الأكثر إثارةصارت الثورة سواء حرب التحرير  خاصة وأطروحة الشهداء، الدوضوع 

وايتو البطاقة السحرية لػاوؿ كتابة تاريخ الجزائر  الدعاصر  إذ تؤرخ الرواية لحدث سياسي واجتماعي  لشتد من ، ولزمد ساري في ر  أو ىي تتحرؾ فيو
 . التارلؼية والاجتماعية التي برتضن مناخ الرواية مكاناً وزماناً  تزمن ما قبل الاستقلاؿ إلى ما بعده، وتتضمن لرموعة من الإحالا

واحدة من تلك الجهود، التي تناولت الوجع الجزائري في تلك الحقبة، فالرواية برمل تقنيات متماسكة لرتزأة منها  لذذا السبب ولأجلو ارتأيت دراسة
د تقنية عنصر الحوار، الذي من خلالو نتعرؼ على بواطن شخصيات الرواية ألفاضها الدبطنة ولعومها وحزنها فضلًا عن مكنوناتها البشرية. لذلك يعُ

 سيج السرد الروائي، الذي لؼتلف بدوره من كاتب إلى آخر.بالغة الألعية في ن
اءت بهذا جاء موضوع الدقاؿ يعتٍ بدراسة فنية لبنية الحوار بتُ شخصيات الرواية عبر دراستها وبياف أبعادىا والكشف عن دلالاتها الفنية فج

 دراسة فنية. تطرقت من خلالذا إلى العناصر الآتية:دراستي موسومة بعنواف: بنية الحوار في رواية البطاقة السحرية لمحمد ساري 
ووظائفو، وفي النهاية خرجت بخابسة ما  مع توظيف لظاذج حية من الرواية، مفهوـ الحوار لغة واصطلاحاً، مفهوـ الحوارية والبنية الحوارية، أنواع الحوار،

 لغز العنواف.  أيضاً لدلخص الرواية مبرزة  إلعاليتوصلت إليو من برليلي الدتواضع للرواية، دوف 
 تكوف إشكاليتي على النحو الآتيبهذا و 

 ما الدقصود بالبطاقة السحرية؟ -1
 ما ىو غرض الكاتب من توظيف عنصر الحوار في الرواية؟ -2
 وكيف ساىم الحوار في تطور الأحداث في الرواية؟ -3
 وأي نوع من أنواع الحوار طغى على النص الروائي؟ -4

 .عنصر الحوار والغرض الذي وُظف لأجلو إبرازقتضيو طبيعة الدوضوع، فقد استعنت بالدنهج التحليلي في وحسب ما ي
  الحوار والبنية الحوارية:.2

وأحرت لوُ جواباً أحار عليو جوابو رد ه،  " العربمن مرة فجاءت في لساف  أكثروردت لفظة الحوار في الدعاجم العربية : لغة  :مفهوـ الحوار 1.2
من المحاوَرَة، الحوير، تقوؿ: سمعت حويرلعا، والمحاورة: المجاوبة، والتحاور، التَجاوبُ، وتقوؿ كَل متوُ  فما أح ار  والاسموما أحار بكلمة، 

ستنطقو، وفي حديث علي كر ـ الله إلي  جواباً، وما رجع إلي  حويراً ولا حويرة، ولا لَزوَرةَ، ولا حواراً، أي ما رد  جَواباً وما استحاره، أي ا
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 فما ر د إلي  حوراً، أي جواباً، وقيل أراد بو الخيبة والإخفاؽ"وجهو يرجع إليكما أنبأكما بحورما بعثتما بو أي بجواب ذلك، يقُاؿ كل متو 
  (2004)منظور، 

، والاسم من كلمتو فما رجعَ إلي  حواراً  وجواراً  و لزاورةً، وجويراً، ولزورةً، أي جواباً   على أنو: يقُاؿ وفي معجم تاج العروس لصد مفهوـ الحوار
الحاء، أي ما المحاورة الحوير، تقوؿ: سمعت حويرلعا وجوارلعا، وفي حديث سطيح "فلم لُغر جواباً" أي لم يرجع ولم يردُ، وما جاءتتٍ عنو لُزورة بضم 

 (2007)الزبيدي،  الحوار أي المحاورة" رجع إلي  عنو خبراً، وإنو لضعيف
فقال لصاحبو وىو يُحاورهُ أنا قولو تعالى: )...كما أننا لصد كلمة حوار واردة في أكثر من موضع في أقدس كلاـ القرآف الكريم، حيث لصدىا في 

 (34)الكهف،  )أكثرُ منك مالًا وأعزُّ نفرَا 
 ))قال لو صاحبُو وىو يُحاورهُ أكفرت بالذي خلقك من تراب ثمّ من نطفة ثمُ سواك رجلاوفي موضع آخر قولو تعالى من السورة نفسها: 

 (37)الكهف، الاية
ونفسو أو ما ينزلو مقاـ نفسو  الأديبيقع بتُ  كلاـويتناوؿ شتى الدوضوعات أو ىو   الأقليعد الحوار" حديث يدور بتُ اثنتُ على اصطلاحاً: 

الحوار ىو حلقة من حلقات التواصل بتُ أفراد المجتمع، حوؿ ، (1984)النور،  عن الدواقف والكشف عن خبايا النفسالإبانة يفرض عليو 
وىذا لدا  الإسلاميةمن قيم الحضارة  يعُدكما ،  ن الصراع والتخاصم للوصوؿ إلى ىدؼ ما أو غاية نبيلةعموضوع معتُ بطريقة مه ذبة وسلسة بعيد 

 دكور  الشخصية وذاتها للكشف عن خبايا النفس حيث لصده ميكوف ىذا الحوار داخلي بتُ يعتمد عليو من أسس سليمة ووسائل نظيفة، عادة ما
 دليل على مدى ألعيتو في حياتنا اليومية.كثتَة، وىذا   اتفي القرآف الكريم مر 

شخصتُ أو أكثر ن يتضم  يللتبادؿ الشفاى لحوار ىو عرض ػ درامي الطابعا"  (2003)برنس، كما لصد مفهوماً آخر للحوار أكثر دقة يقوؿ: 
تقدـ أقواؿ الشخصيات بالطريقة التي يفتًض نطقهم بها، ولؽكن أف تكوف ىذه الأقواؿ مصحوبة بكلمات الراوي كما لؽكن أف ترد  وفي الحوار

 مباشرة دوف أف تكوف مصحوبة بهذه الكلمات".
 اورتو.لزحيث يقوـ كل طرؼ بالاستماع إلى الطرؼ الثاني و  إذاً فالحوار ىو تبادؿ أطراؼ الحديث بتُ شخصتُ أو أكثر بطريقة منتظمة،

)كريم،  " حوار دراماتيكي في طبيعتو لتبادؿ شفاىي بتُ شخصتُ أو أكثر. كما ختَ أسلوب لدعرفة ورسم الشخصياتوفي تعريف آخر " ىو 
2012) 

ظاىرة أدبية تشمل كل نواحي الحياة الدختلفة لأنو لؽثل الحديث والكلاـ الدائر بتُ الناس،  نوأ : "وفي مفهوـ آخر للحوار لصده يتجلى فيما يلي
الآراء وىو اشتًاؾ طرفتُ أو أكثر في الإحساس في موقف معتُ يشارؾ فيو الدلقى والدتلقي في إبداء رأي معتُ أو طرح فكرة غالباً ما تكوف فيها 

 متضاربة"
 مفهوـ الحوارية:   2.2

مصطلح لو مع الحوار جدع مشتًؾ وىو لم يغرب عن ذىن مبدعو "ميخائيل باختتُ" حتُ وضعو ": أنهاتعُرؼ الحوارية في معاجم السرديات على 
 اء كيافللدلالة على العناصر الدتباينة داخل الأثر الروائي، فوجود ىذه العناصر الدشتًكة وتفاعل بعضها مع بعض حسب نظاـ بعينو، من شأنها إنش

فالرواية باعتبارىا فتٍ واحد ىو الرواية، وقد انتبو باختتُ لدفهوـ الحوارية، عندما درس الرواية باعتبارىا ملافيظ لغوية وأركاناً قصصية في الآف نفسو، 
)القاضي،  نزؿ في مقاـ"ظاىرة لغوية تقتضي دراسة خطابها لراورة الجملة إلى الدلفوظ، أي لزاورة ما ىو كياف لغوي لررد إلى ما ىو كياف لغوي يت

، فهي عبارة عن خطاب متبادؿ بتُ العناصر الحكائية داخل النص من خلاؿ ىذا لصد أف  .(2010 الحوارية مصطلح مشتًؾ مع الحوار في الدفهوـ
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في واحد وىو الرواية، كما أشار إليو باختتُ في مفهومو الروائي لتوليد الحكي، فهذه الشخصيات عندما تتفاعل فيما بينها من شأنها إنشاء كياف 
 للحوارية باعتبارىا الرواية نصاً نثرياً طويلاً يقتضي لغة حوارية بتُ شخصياتو للوصوؿ إلى الذدؼ الدنشود.

كة أو مبادلة أطراؼ الحكي بتُ شرطاً أساسياً من حيث أنو مشار  باعتباره ةفهي مفهوـ حديث يرتكز على الحوار بصفة كبتَ :  أما البنية الحوارية
أوؿ من أطلق  الدتحاورين للوصوؿ إلى الدعتٌ الحقيقي أو الدلالي الأعمق والأشمل، فنجد في مفهوـ البنية الحوارية أف الناقد الكبتَ ميخائيل باختتُ

الرابطة بتُ التلفظ والتلفظ الذي قبلو، أما من  مفهوماً واضحاً وجلياً للبنية الحوارية " فقصد من حيث كوف النص الروائي ملفوظاً، تلك العلاقة
ت، حيث كونو خطاباً أدبياً فإنو يرى أف الخاصية الحوارية ىي ظاىرة شخصية أو مشخصة لكل خطاب، لا تأتي إلا من التفاعل الحي بتُ الخطابا

ت تظهر بقوة في الأدب العالدي بعد ذالدتعددة في العمل الروائي الفتٍ التي أخ الأصواتثم يعُبر باختتُ عن نوع آخر من الحوارية، ىي حوار تفاعل 
 .(2012)لزمد،  دوستيفسكي "

ل العمل ، وتشكلها الفتٍ داخالأفكاروبصتَورة ، للكاتب الإيديولوجيأيضا بالدوقف لصد أيضاً مفهوـ البنية الحوارية عند باختتُ على أنو " مرتبط 
الدتعددة  تندمج في وحدة متماسكة مع صور الأفكار وبررر من خلاؿ انغلاقها الدونولوجي على نفسها، وتكتسب طابعاً  الأصواتالروائي، وأف 

التفاعل الحي  حوارياً، إف الدبدأ الحواري عند ميخائيل باختتُ مبدأ كلي تفاعلي، لأنو يرتبط بكامل رؤيتو للعمل الروائي، وىكذا يكوف أساس مبدأ
وقف الدنتج شكلًا أدبياً ودلالة وموقفاً من العلم الذي ارتكز إليو مفهوـ الحوارية، قائماً على ثلاثة لزاور وىي:) التلفظ، الخطاب ، والد

التي تربط كل لفظة بلفظة أخرى في النص الروائي أي أف البنية الحوارية ىي عبارة عن لرموعة من العلاقات  .(2012)لزمد،  ")الاديولوجي
 الدلفوظ، أما في حالة أف كاف النص الروائي خطاباً فتكوف ىناؾ علاقة تفاعل بتُ الشخصيات أو العناصر الدتحاورة.

من حالة إلى حالة أخرى ومن عامل التطور الذي ينقلنا  خلاؿوظيفي في إقامة البناء الدرامي وذلك من الثر الأالحوار ىو ذلك أنواع الحوار: .3
  :في بناء النصوص النثرية وىو بذلك أنواعفيعتبر عنصراً أساسياً يهبط بنا إلى حيث ثم النهاية،  الأحداثموقف إلى آخر ليصعد بنا إلى قمة 

  :غتَ الدباشر و الحوار الخارجي الدباشر1.3
الذي يعمد فيو السارد إلى نقل كلاـ الشخصيات كما ىو من غتَ تغيتَ في لغتو وىو الحوار الأكثر تداولًا في النصوص الروائية "والأسلوب 

، "لاسيما علامات الاستفهاـ والتعجب، لدا برملانو من دلالة التقاطع (2012)كريم ا.،  ومضمونو، ويشمل أفعاؿ القوؿ وعلامات التًقيم"
، إف الحوار الصافي الجاري بتُ شخصتُ أو أكثر (2013)الله،  ن، ما يؤذف التحوؿ وتطور الحدث الدرامي"والاختلاؼ بتُ الطرفتُ الدتحاوري

تاركاً .)ماىو إلى أسلوب سردي، يضفي على النص القصصي حساً درامياً مثماتلًا بإلغاء دور الراوي )الوسط بتُ الشخصيات والقارئ
." ووظيفة ىذا الحوار ىو إخفاء البعد الواقعي والإلغاز والوصف (2113)الله، الشخصيات تتحدث بدفردىا وترسم ملامح الحدث القصصي 

منطوؽ الشخصية وأفكارىا كما يفتًض أف  الشخصية قد كونتها والحوار الدباشر " نوع من الخطاب يثم فيو اقتباس  .(2119)لزيي،  والتحليل"
. أما من ناحية توظيف بنية الحوار في تقدـ الشخصيات فهو مشروط بقدرة الكاتب على (2113)برنس،  وذلك لأنو نقيض الحوار غتَ الدباشر"

والاجتماعية، لأف الحوار لغب أف يكوف موضوعياً نابعاً من خلاؿ  مع الشخصيات الفكريةاختياره للمفردات والعبارات الحوارية بشكل منسجم 
 .(2113)الله،  إبعاد الشخصية التي يرسمها الكاتب والتي تصل إلى درجة من التًكيز اللغوي والدرامي"

ع البحث، نعرج لدلخص وجيز لدضموف الرواية ولغز العنواف. فما الدقصود إذف بالبطاقة لتطبيق أنواع الحوار الوارد في الرواية موضو قبل تطرقنا 
 السحرية؟
 الرواية: مضموفلمحة عن 
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لسحرية، فأي في بداية أي برليل لعمل أدبي، بجدر بنا الانتباه إلى أوؿ عتبة والدثمتلة في العنواف، روايتنا موضوع البحث موسومة بعنواف البطاقة ا
لأحرى يريد التكلم عنها لزمد ساري؟، ولدا نعتها بالسحرية؟ في الوىلة الأولى يتبادر إلى أذىاننا أف  لراؿ الرواية يتمحور حوؿ السحر أو بابطاقة 

البطاقة، حيث  عالم الروحانيات والغرائب، لكن بعدما نربط معتٌ البطاقة بالفتًة الزمنية التي كُتبت فيها الرواية يتستٌ لنا وبسهولة معرفة نوع ىذه
بطاقة ليست  أورد الروائي في الدقطع الأوؿ من الرواية نوع البطاقة ورسم لنا ملامح الشخصية التي ىي في حاجة ماسة إليها، ونعتها بالسحرية لأنها 

ء الأبرار، فهي بذلك سحرية كباقي البطاقات لأنها وساـ شرؼ يعُلق على رأس من يستحقو، والتفريط فيو بدثابة خيانة لعهد الثورة وميثاؽ الشهدا
ليبتُ من خلاؿ ىذه العبارة صعوبة نيلها. وحتى لو برصل عليها إنساف آخر لا يستحقها فهو قد استعمل تلاعباً كتلاعب السحرة في نيل 

 مبتغاىم.
ل شهم يتمتع بصفات الشرؼ، إذف لػتدـ الصراع في الرواية بتُ شخصيتتُ متبانيتن في رواية البطاقة السحرية: فالمجاىد مصطفى عمتَوش رج

رصة والنبل، والشجاعة، وروح الوطنية حيث أنو ساىم في الثورة إلى جانب إخوانو، يعيش حياةً بسيطة بسيل إلى الفقر  وىذا لم لغعلو ينتهز ف
. وإلى جانب ىذا شخصية الحضي بالثروة من وراء مسالعتو في الجهاد، حيث أف المجاىدين كانوا يعتبروف ىذا خيانة لعهد الثورة والشهداء

 ة.السارجاف الخائن وىو رجل حركي يتميز بصفات القبح والخداع والظلم والجبن واستغلاؿ الآخرين كما أنو عمل مع قوات الدستدمر ضد الدقاوم
 بدأت الرواية مبرزةً الحالة النفسية الدتدىورة ؿ سي مصطفى والجو الحار الذي كاف يتخبط فيو.

قسمة بالبلدية، زاره  أحمد تكوؾ الدلقب بالسارجاف في مكتبو في ساعة متأخرة بعد الدواـ وذكر لو أنها زيارة مفاجأة إلا  يعمل سي مصطفى أمتُ
 أف مصطفى رأى غتَ ذلك، وعلم أف الزيارة مسبوقة بغرض شخصي. 

لى مصطفى ترؾ العمل بالحكومة وفتح دكاف وىو يعتمد السارجاف على مثل شعبي يكرره دوماً بحكم كونو انتهازي "لي ما ينفع أدفع"، واقتًح ع
 من سيساعده على ذلك لأجل برستُ مستواه الدعيشي. لكن مصطفى رد عليو رافضاً وساخراً : لو تنوي الدساعدة فالشارع يعج  بالشباب البطاؿ

 إلظا أنا فلا أقبل منك مساعدة.
كد لو الجميع أف إمضاء مصطفى سيلبي لو الغرض وسيأخذ البطاقة بعدىا طلب تكوؾ من مصطفى أف لؽضي لو على شهادة النضاؿ، حيث أ

 قطعاً .
لم رد عليو مصطفى تريد البطاقة، إذف أخبرني من باع السعيد وأوصل الخبر لدسيوغوماز، لو أنتٍ علمت بالأمر من قبل لذبحتك بسكينة صدئة. ع

  بالقبيح.تكوؾ أف السؤاؿ بدثابة رفض قاطع فرد عليو: ندي الورقة بالدليح ولا
 كاف مصطفى لػب فتاة اسمها حورية اخبرىا بنيتو في الصعود إلى الجبل ورغم حبها لو إلا أف وطنيتها فاقت مشاعرىا ورحبت بالفكرة.

ؼ والدىا وافق والدىا بوزىتَ حميد  كاف رجلًا  فقتَاً، لصاراً متواضعاً وخجولاً ، اتهم بالضعف لأف السارجاف خطب إبنتو حورية زوجة ثانيةً لو ولخو 
على طلبو، لكن حورية عارضت الأمر بشدة واضطرت للصعود إلى الجبل والالتحاؽ بحبيبها سي مصطفى، الأمر الذي أثار غضب السارجاف 

 سب. حيث أنو اعتبر  تصرفها اىانة لو لأنو رغم غناه وجاىو فظلت عليو الرجل البسيط والفقتَ، ولذذا السبب انهاؿ على والدىا بالإىانة وال
 بدجرد صعود حورية إلى الجبل تزوجت بدصطفى، حيث أقيم لذما حفل زفاؼ وسط الخاوة.

 رُزقت حورية بولد سمتو جماؿ، لكنها لم تعمر بعدىا فاستشهدت بوقت قليل بعد ولادتها لجماؿ.
يط وأخذ بندقيتو وصعد إلى الجبل مع بزاصم بوملاح عبد الدالك مع الشامبيط الذي منعو من إشعاؿ النار لتجهيز الحطب، فتغلب على شامب

 الخاوة.
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كاف بوملاح مسؤولًا عن قسمة الحزب بقرية عتُ الفكروف، وفي يوـ من الأياـ خسر السارجاف صفقة كبتَة وقبُض عليو في السجن فاستعمل 
زوجتو الغرفة فوجدتو جثة لا ترد الأنفاس، نفوذه فخسر ثروة كبتَة من أموالو لاستًجاع حريتو، جلس في بيتو متأثراً حتى فقد وعيو فدخلت عليو 

وفر  فشُيعت جنازتو في جو مهيب إلى أف سرعاف ما استعاد السارجاف أنفاسو وبدأ لػرؾ أطرافو وسط الكفن، الأمر الذي أرىب الحاضرين للجنازة 
 منو الجميع خوفاً منو، حتى ىو ارتعب من القماش الأبيض الذي كاف يلتف بو.

فاً منو واختبأت في الدطبخ، إلا ابنتو شفيقة الدارسة للطب والعالدة بأمر السكتات القلبية فاحتضنتو لعودتو سالداً. ومن ذلك حتى زوجتو فرت خو 
وسط  اليوـ شاع خبره وتداولت بعض الأفكار أنو رجل مبروؾ وسيُعمر أكثر من قرف، إلا امرأة واحدة كانت تفسر الودع فتنبأت لو أنو سيُقتل في

 الرصاص.الناس وب
وبالفعل كاف ىذا الدصتَ الذي آؿ إليو السارجاف حيث كانت نهايتو على يد المجاىد مصطفى الذي ثأر لصديقو السعيد ولزوجتو حورية ، حيث 
أنو بزلص منو رمياً بالرصاص وفي مكاف عاـ وأصبح حديث العامة. إذف انتقاـ عمروش كاف من أحد الشخصيات الطفيلية التي حاولت تشويو 

ليتُ لتاريخ وتزويره، عبر الحصوؿ على بطاقة الدقاومة في الوقت الذي كاف يشتغل خائناً، يؤكد فعل عمروش أف الدقاومة لم تنتو بعد ضد الطفيا
 والخونة الذين حاولوا تغيتَ التاريخ وبرريفو.

رد: كاف الرأي الغالب أف الثورة التحريرية انتهت من زماف، تبتُ الرواية آثار الثورة على زمن ما بعد الاستقلاؿ في العلاقات بتُ الناس. يقوؿ السا
مؤكداً أف الثورة لم تنتو بعد، أي أف  (1997)ساري، فالأفضل الاىتماـ بالدستقبل الاقتصادي للبلاد، ولزاولة الالتحاؽ بالركب الحضاري للغرب 

 اية بدتابة صرخة تناشد بضرورة التجاوز.الناس لم يتجاوزوا زمن الثورة، وكأف الرو 
ا بذمع البطاقة السحرية بتُ قصة حب عمتَوش لحورية واخلاصو لذا بعد وفاتها، حيث أنو ناضل لأجل اعادة الاعتبار لذا بعد قدؼ السارجاف لذ

 أيضاً.في شرفها ، وبتُ الوطن وحبو والدفاع عنو في الداضي والحاضر واستعداده للدفاع عنو في الدستقبل 
على  استمر الصراع بتُ عمتَوش والسارجاف إلى الأبناء بتُ جماؿ ابن عمتَوش، وشفيقة ابنة السارجاف وىذا من خلاؿ برفيز كل واحد منهما ابنو

رض شفيقة على التفوؽ في الدراسة يقوؿ السارد: "أصبح السارجاف بعد ذلك يعتَ اىتماماً مبالغاً بدروس ابنتو ويستقسي أخبار جماؿ باستمرار، لػُ 
إلا أف ىذه الدنافسة خلقت جو  حب بتُ جماؿ  (56، صفحة 1997)ساري،  الدذاكرة والحفظ كي تتفوؽ على الجميع بدن فيهم جماؿ عمروش"

 وشفيقة إلا أف ىذا الحب لم يدـ فسرعاف ما اصطدـ بدقتل السارجاف الخائن والد شفيقة  على يد مصطفى عمروش المجاىد ووالد جماؿ.
الفصل السادس فتم سرده بضمتَ  ثم  سرد جل أحداث الرواية بضمتَ الغائب، والذي يتميز بالحكي عن بذربة الداضي الوطنية والذاتية، إلا

لواقع، الدتكلم)عمروش(، والذي يرصد فيو الدفارقة بتُ حكايات العمة الدتخيلة التي كانت منبعاً لا ينضب من الحكايات الشعبية، وبتُ حكايات ا
تنفها السرد، بحيث تظل الشخصية وبتُ حكايات الثورة ووعودىا وخيبات الاستقلاؿ. وىذا يلد لشا لا شك فيو على تلك الاستطرادات التي يك

 الرئيسة رىينة الداضي وذكرياتو في الوقت الذي تعيش فيو الحاضر.
في الكره الدتبادؿ بتُ  تتمثل، لصد في ثنايا الدقطع الروائي حواراً خارجياً بتُ سي مصطفى والسارجاف، يكشف على أزمة نفسية بعودتنا للرواية
 التالية: واضح في الدقاطع السرديةالشخصيات، 

"كنت ماراً  من ىنا شاىدت الباب مفتوحاً، فقلت لنفسي لم لا أدخل وأسلم على سي مصطفى الرجل الطيب يبدو أنك تتأخر كبتَاً في -
 .(8، صفحة 1979)ساري،  الدكتب، أنت برب عملك دوف شك"

فلماذا لا تفكر في مستقبلك ومستقبل أولادؾ، فتطلب التقاعد وتفتح لنفسك لزلًا بذارياً، يوفر "اسمع ياسي مصطفى...لقد تقدمت في العمر، -
 (9، صفحة 1979)ساري،  عنك الدتاعب والتعيش بقية أيامك سعيداً. مستًلػاً فيما تفيدؾ الحكومة ؟"
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والقوانتُ التي تتكلموف عنها يوميا؟ً أصحاب  ينفع، أتضن بأف  الحكومة تؤمن بهذه النصوص " انك بررؽ صحتك وتعمي عينيك في قراءة مالا-
 (9، صفحة 1979)ساري، ويسلكوف طريقاً ذلك الكلاـ أريد أف أصارحك بخبر سري.  ماً الدناصب العليا يقولوف كلا

في الوظيفة مهما كاف شأنها، وأص ر أف يبقى الأمر سراً بيننا إلى  و في مسقط رأسو لأنو لا يؤمن مستقبلو" اتصل بي وزير وطلب متٍ بناء فيلة ل-
 (9، صفحة 1979)ساري، غاية الانتهاء من تشيدىا أترى ما لػدث ذلك ؟ ما رأيك في اقتًاحي 

 (9، صفحة 1979)ساري، " اسمع مليح ياسي أحمد لو أردت امتهاف التجارة لفعلت ذلك مباشرة بعد الاستقلاؿ  -
 (11، صفحة 1979، )ساري رد  أحمد قائلًا: أنا أساعد أصحابي وأحبابي، أساعد الذين دقنا الدلح معاً أياـ المحن"" -
، 1979)ساري،  " سأكوف صرلػاً معك ياسي مصطفى، ولا أضنك غبياً، بحيث لم تدرؾ بأنتٍ سأطلب...وأنت متشوؽ لدعرفة قصدي"-

 (11صفحة 
ىذه البطاقة جعل الألسنة تتهمتٍ بالخيانة ويعلم الله أنتٍ لم ابع " لا أحتاج لا مالا ولا سلطة ولا بزسروف معي ديناراً واحداً، إف  عدـ امتلاكي -

 (12، صفحة 1979)ساري،  أحداً "
الذي تعمده أحمد السارجاف لدطالبة سي مصطفى لإمضائو البطاقة، وفي الوقت  ءوىو اللقاكل ىذه الحوارات وغتَىا تتمحور حوؿ موضوع واحد 

 سو نلمس استهجاف سي مصطفى لتصرفات السارجاف ووقاحتو.نف
 ديث الذي جرى بتُ مصطفى وحورية الدرأة التي أحبها قبل التحاقو بصفوؼ المجاىدين.منو عينة والدتعلق بالح آخذكما لصد أيضاً حواراً خارجياً 

 " سألتحق بالمجتهدين في الجباؿ لتحرير الوطن "-
 المجاىدوف النساء في صفوفهم؟"" ردت عليو حورية: ىل يقبل -
 لػاربوف بالبنادؽ والرصاص. إنهم" ابتسم ورد قائلًا: أنا أتكلم بجد لا أمزح، الحياة في الجبل صعبة للرجاؿ فكيف يقبلوف النساء، -
 " ومن سيحضر لكم الخبز والطعاـ؟ أنا أعرؼ كل ىذه الأشياء تعلمتها من أمي.-
 (26، صفحة 1979)ساري،  الفارغ واكتمي السر." اسمعي يا حورية دعك من الكلاـ -

ولصد حواراً آخر دار بتُ الأب حميد بوزىتَ وحورية، بعد أف تقدـ السارجاف لخطبتها، ليضيفها زوجةً ثانية على زوجتو. قبل والد حورية 
 .نفوذالصفقة الدربحة التي دخلتو، لأف سي أحمد غتٍ ولو 

" دعك من البكاء كالطفلة الصغتَة وفكري في مستقبلك وبعقلك، لن أتراجع عن موقفي وسأزوجك بهذا الرجل إلا إذا شاء الله وأماتك -
 (33، صفحة 1979)ساري،  قبل ذلك "

السارد إلى نقل حوار الشخصيات بإجراء تغيتَات في تراكيبو اللغوية فيصوغو فهو لؼتلف عن الدباشر، "إذ يعمد فيو  الحوار الخارجي غتَ الدباشرأما 
وىو" حوار مستقلًا عن خطاب  (2112)كريم أ.،  بنفسو ويدخلو في سياؽ كلامو، فتختفي نظرات الشخصيات التأثتَية والتعبتَية " ))الحوار

 .(2115)ىيثم،  أف غتَ الدباشر يرجع إلى قائل واحد ىو الراوي الذي يقوؿ ما قالتو الشخصية بلسانو" الراوي من الناحية التلفظية في حتُ
د فقد لؽارس الحوار غتَ الدباشر مظاىر اللغة غتَ الدنطوقة في الخطاب القصصي. من خلاؿ وصف تعبتَات الوجو وحركات الجسد كاشفاً عن أبعا

 نلمح ذلك في الرواية في الدقاطع السردية الآتية الذكر:ة، وبرديد صوتها لش ا يتلاءـ مع الأجواء الحكائية. الشخصي
 .(5، صفحة 1979)ساري،  نادى زوجتو فصاح بصوت أجش منادياً زوجتو لتحضر لو دلواً من الداء" " -
 .(7، صفحة 1979)ساري،  عمروش يبتسم بدرارة، إذ أنو يعرؼ بحق الدعرفة منذ أف كاف طفلاً ""السارجاف يتكلم ومصطفى  -
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الحافلة ذاىباً إلى العاصمة يتكلم بصوت مرتفع لؽلؤه الحقد والغضب قائلاً بأف المجاىدين استولوا على   لوىو داخ" سمع مرةً شاباً لػاور صديقو، -
 (24، صفحة 1979)ساري،  كل شيء سيارات، مساكن، لزلات.

، صفحة 1979)ساري،  والصالحتُ والأولياء والدعروفتُ والدغمورين، برؤوس أبنائو، فلذة كبده، بأنو لم يقصد الأنبياء" أقسم السارجاف بكل  -
7). 

 وللحوار وظائف عدة مثمتلة في:
"يضع الشخصيات وجهاً لوجو أماـ القارئ، ولغعل من وجهة نظر القارئ بديلًا لوجهة نظر الراوي دافعاً ىذا القارئ إلى الإيهاـ في خلق  -1

 .(2112)العاني،  العمل الفتٍ، بل إنو يظهر وبرل لزلو الدناسبة والحدث وسلوؾ الشخصيات"
بسايزاً "الحوار عامل فعاؿ وحاسم للتمييز بتُ الخطاب الروائي والخطاب الشعري، وىو بسييز يرقى إلى مستوى التباين بتُ جنستُ أدبيتُ لستلفتُ  -2

 .(2112)العاني، جوىرياً" 
ىو  الصيغ القصصية الدهمة، فهو يكشف عن جوىر الشخصية القصصية وبدوف تدخل الراوي. لذلك قيل أف الحوار أىميعد الحوار من " -3

 التًمومتً الدماس للشخصية وأبعادىا ولظوىا وصراعاتها وجوىرىا الروحي الإنساني." 
 .(2111)الرضا، العقدة والحل"  "للحوار دور في تصعيد الأحداث في الرواية أو القصة وتقدلؽا ودفعها إلى الأماـ بابذاه -4
 .(2111)الرضا،  "للحدث أو الشخصية. إطاراًقدرة الحوار في كشف عنصري الزماف والدكاف بوصفها  -5

 بنوعيو الدباشر وغتَ الدباشر. يالداخلوىناؾ إلى جانب الحوار الخارجي، لصد نوعاً آخر من أنواع الحوار ألا وىو الحوار 
 : الحوار الداخلي الدباشر وغتَ مباشر والدناجاة:2.3

 يشكل ىذا الحوار أحد التقنيات التي يفيد منها القاص في عرض قصتو وستَ أحداثها " وىو ذلك النمط من الدونولوج الداخلي الذي يقدـ فيو
يقدمها كما لو أنها كانت تأتي من وعي شخصية ما، ىذا مع القياـ بإرشاد القارئ ليحدد طريقة الدؤلف الواسع الدعرفة مادة غتَ متكلم بها، و 

. فهو " حوار غتَ مسوغ ولا منطوؽ يستمد طاقتو التعبتَية من قدرة الراوي (2112)العاني،  خلاؿ تلك الدادة وذلك عن طريق التعليق والوصف"
الجو الباطتٍ لشخصياتو وىي تؤدي حدثاً معيناً، حتى يستطيع الراوي استبطاف الذات ورصد ومضات الوعي وتدفقاتو إزاء موقف في على تسجيل 

  (2114)جاسم،  الحياة استدعاء أو تصوراً أو تركيباً"
)برنس،  الشخصية وانطباعاتها وتصوراتها. فهو نوع من الفكر الدباشر والطليق"لا يتدخل فيو وسيط لأفكار ويعرؼ بأنو " الغرض الدستقل الذي 

2113). 
لى ىذا ويعرؼ أيضاً على أنو "لظط من الدونولوج الداخلي الذي لؽثلو عدـ الاىتماـ بتدخل الدؤلف، وعدـ افتًاض أف ىناؾ سامعاً، ولش ا يلاحظ ع

 .(2114)شعباف،  بتُ الضمائر، وسيطرة ضمتَ الغائب على الدشهد الحواري"الحوار تداخل 
سيطرة ىذا النوع من الحوار مو جو إلى الداخل، نلاحظ فيو تداخلًا لمجموعة من الضمائر كضمائر الدخاطب والدضارع وضمائر الغائب التي لصدىا م

الحواري، إلى جانب ىذا الدفهوـ لصد مفهوما آخر يقوؿ: "ىو الذي يقدـ الوعي للقارئ بصورة مباشرة على عدـ وبشكل كبتَ على الدشهد 
، أي أنو يوجد غياب كلي  للمؤلف، بل أف الشخصية لا تتحدث حتى إلى القارئ، فالشخصية توجو كلامها إلى الداخل، الاىتماـ بتدخل الدؤلف

 .(2112)لزمد،  لدراجعة الذات وفك رموزىا.
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ع مففي ىذا النوع من الدونولوج يكوف فيو غياب كلي للمؤلف، لأف الشخصية لا توجو كلامها لو، وإلظا توجو إلى الداخل فتجعل القارئ يندمج 
 الداخليحديث الشخصية الداخلي متناسياً كلاـ، أو تدخل الدؤلف الذي يعود على تقديم الأحداث أو أوصاؼ ومشاكل الشخصيات، فالحوار 

 .ىا ىنا يسمح لصوت آخر بتقديم لزتوى الحديث في خط مباشر مع القارئ، وفي مقابل ذلك لصد الدونولوج غتَ الدباشر
في طبعو عن الدباشر باعتباره "تدخل الدؤلف الدستمر واستعمالو ضمتَ الدتكلم الدفرد، ويتميز عن غتَه من الحوار بأنو  لؼتلف :الدونولوج غتَ الدباشر

ن طريق لظط من الدونولوج الداخلي، الذي يقدـ فيو الدؤلف واسع الدعرفة لدادة غتَ الدتكلم بها، ويقدمها كما لو أنها تأتي من وعي شخصية ما ع
 .(2114)شعباف،  ف، ويكوف الدؤلف في الحوار غتَ الدباشر حاضرا دائماً ويتولى مهمة إرشاد القارئ "التعليق والوص

 وفي ىذا النمط من الدونولوج نلاحظ وجود الدؤلف باستمرار، أي عدـ غيابو وتوليو مهمة إرشاد القارئ.
الدؤلف الدستمر، ويستخدـ وجهة نظر الفرد الغائب بدلًا من وجهة نظر الفرد الدتكلم  لحضور إحساسايعطي القارئ  وىو الحوار أيضاً الذي "

قي والأشياء، والطرؽ الوصفية والتعبتَية، فالحوار الداخلي يقدـ على لضو مغاير للحوار الخارجي، فهو كلاـ موج و إلى الجميع على حد سواء إلى الدتل
 (2112)لزمد،  إلى ذات الدرسل، فالحوار الداخلي يكوف استنباطاً للذات" بيد أنو يوجو بالدرجة الأولى

بوجود وتدخل مهمة الدؤلف على عكس الدونولوج الدباشر الذي نلاحظ فيو تداخلًا لمجموعة من الضمائر:   يهتمىذا النوع من الدونولوج غتَ الدباشر 
 .لذي لصده مسيطراً وبشكل كبتَ على الدشهد الحواريكالدخاطب، وضمتَ الغائب، ا

 لؽكنا حصرىا فيما يلي: ةلثأموفي الرواية لصد 
 (7، صفحة 1979)ساري، صوتو الجوىري ياسي مصطفى...ياسي مصطفى"  بأعلى" نادى السارجاف على سي مصطفى: نادى -
 .(9، صفحة 1979)ساري،  ليست مفاجأة وعادية، بل يضمر أمراً ما وراءىا "" خاطب نفسو بأف الزيارة -
 " تبادؿ الرجلاف أخباراً عامة حوؿ الظروؼ العائلية وأحواؿ القرية ثم ساد الصمت من جديد، كاف الجو مشحوناً مكهرباً "-
 شيء، العفو الشامل لػمي كل الخونة والحركة للأبد." كثم السر لنفسو، إذ لا تفيد إذاعتو في -

"فهو تقنية معينة في النص الأدبي بالزمن النفسي للشخصية، إلى جانب ىذين النوعتُ أنواع أخرى يشمل عليها الحوار الداخلي وىي تيار الوعي 
غتَ متشكلة في اللاوعي ويقوـ الكاتب  إرىاصاتو ولزاولة الدخوؿ إلى الدناطق الدظلمة في الداخل الإنساني، وتقديم ىذا الداخل الذي ى

عبر تداعي الأفكار وكسر التتابع، السببي بتدفقات سريعة، فهو يقدـ أفكار غتَ  وذلك النفسي اىذه الطبقات من اللاوعي عبر زمنه باستخراج
حداث، متشكلة، إلظا ىي أفكار لا بزضع لنظاـ معتُ، فهذه الأفكار لا تتسم بالتبات بل تشتَ إلى الألظاط الدثمتلة في كسر التسلسل السببي للأ

مازالت في طور تشكل اللاوعي،  إرىاصاتماراً فياضاً لا يكاد يتوقف، وىو ىنا يصور الصور الدتداعية التي تنهمر من ذىن الشخصية انه وإبراز
 . (2112)لزمد،  للشخصية، وليس معنياً بالذي يتناقض معها أي الخارج" يفهي معتٍ  بتقديم الداخل النفسي الشعور 

التي تدور في الذىن وتقديم كل ما  توالتداعيافهو لػاوؿ رسم أو تصوير صورة ذىنية للشخصية من خلاؿ التغلغل إلى داخلها وإبراز كل الأفكار 
 في الداخل الإنساني من أحاسيس وشعور داخلي غتَ مشكل في اللاوعي، أي أنو مقيد بالداخل النفسي للشخصية فقط. يدور

)لزمد،  ع آخر يدخل ضمن الحوار الداخلي ولؽكن تعريفها على أنها "تفكتَ الشخصية بصوت عاؿ وبتكثيف وتركيز عاليتتُ"أما الدناجاة فهي نو 
2112). 

ارئ بدوف حضور كما لصد مفهوـ آخر للمناجاة، إذ ىي "تكنيك قديم المحتوى الزمن والعمليات الذىنية للشخصيات مباشرة من الشخصية إلى الق
ذي لؽكن الدؤلف لكن مع افتًاض وجود الجمهور افتًاضاً صامتاً، لذا فإف التكنيك ىذا بالضرورة أقل عشوائية وأكثر برديد بالنسبة لعمق الوعي ال

 .(2112)لزمد،  "أف يقدمو من الدونولوج الداخلي
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دوات الشخصيات من خلاؿ نقل أىم الدشاكل والصراعات والذواجس التي يعاني منها القارئ والجمهور فالدناجاة تقنية تستدعي الكشف عن 
 بصفة مباشرة، كما أف ىذا النقل لا يستدعي أو يستوجب حضور الدؤلف.

 ومن أمثلة ذلك في الرواية لصد مثلاً:
العصر...لدا لا وكل الخونة لؽلكوف ىذه البطاقة كأنها خاتم سيدنا " يريد السارجاف أف يُصبح لراىداً بعد ربع قرف من الاستقلاؿ ىذه نكثة -

 .(12، صفحة 1979)ساري،  سليماف "
"سي أحمد السارجاف لراىد ىا ىا ىا، بعد أف ملك القرية وما عليها أراد أف يعيد الاعتبار إلى نفسو، اشتًى كل شيء، فلماذا لا يشتًي  -

 (12، صفحة 1979)ساري،  البطاقة ومعها البطولة والشرؼ."
 (17، صفحة 1979)ساري،  رغم أنف مصطفى الذي لػسب نفسو المجاىد الوحيد في القرية بالدليح أو بالقبيح" سآخذىا" -

ة على حدا، وذلك ونولوجات نكتشف أف  الكاتب أراد من ورائها الكشف عن كل مكبوت من مكبوتات كل شخصيالحوارات والد ىذهمن خلاؿ 
 بغُية تطوير التوسيع في الرواية. لأف  مناجاة الشخصية لذاتها يعبر عن الصدؽ الكامل لدا تضمره بداخلها.

توظفها  أو، وىو عبارة عن تقنية تستخدمها الشخصية ويسمى أيضاً الاستًجاعأما عن الاربذاع الفتٍ، فهو أيضاً أحد أنواع الدونولوج الداخلي، 
راد قصد أو بغُية استًجاع أحداث ماضية ويعرؼ الاربذاع الفتٍ على أنو "قطع يثم أثناء التسلسل الزمتٍ الدنطقي للعمل الأدبي، يستهدؼ استط

 (2112)لزمد،  يعود إلى ذكر الأحداث الداضية، بقصد توضيح ملابسات موقف ما" 
دا عن فالشخصية أتناء الحوار تقوـ باستًجاع ذكريات ماضية لذا مكانة في نفسيتها ىذا الاربذاع يكوف داخلي، أي يكوف بتُ الشخصية وذاتها بعي

  مشاركة شخصيات أخرى.
 لغة الحوار في الرواية:

 ىدفها "حيث تعتبر اللغة وسيلة لطرح القضايا التي تعالجها الرواية على ألسنة شخصياتها، وقد اختلف النقاد في اختيار اللغة التي توصل الرواية إلى
عل شخصية الرواية ناصر فريق منهم الفصحى وأيد فريق ثاف استخداـ العامية برقيقاً لدبدأ الصدؽ الواقعي الذي لغب على الراوي الالتزاـ بو فلا لغ

 لررد شخصيات ازدواجية تفكر بالعامية وتتكلم بالفصحى. 
 ومن خلاؿ ىذا يتضح لنا جلياً أف فرض بعض النقاد كتابة الرواية الواقعية بالعامية من أجل برقيق مبدأ الصدؽ فيها.

 وسط وىي اللغة الوسطى التي تهبط إلى إسفاؼ العامية.وفي ظل الصراع القائم بتُ الفريقتُ، جاء فريق آخر ثالث كحل وسط، أطلق عليو الحل ال
عامية مثل: والرواية التي بتُ أيدينا اعتمد فيها الكاتب على الدزج بتُ العربية الفصحى التي غلبت على ألدثن بصفة عامة، بزللتها بعض الكلمات ال

الكلمات والتي وُضفت أغلبها في الحوار بتُ مصطفى وعمتَوش، )خدامة، النشاؼ، الددفع، لي ماينفع ادفع، بالدليح والقبيح...( وغتَىا من 
 والحوار الداخلي أو بالأحرى الدونولوج الذي ثم على لساف الشخصيات الرئيسية في الرواية.

مثل: ضف إلى ذلك تواجد بعض الكلمات الدفرنسة التي غتَ لذا العرب طريقة نطقها لكنها تصب في وعاء واحد تعارؼ عليو أغلبية الناس 
 .)شامبيط، لاصاص، ديغوؿ، فرماسياف...( وغتَىا من الكلمات الأخرى

في حديثنا عن الثنائية اللغوية أو الازدواجية اللغوية، نتعرض إلى وجود خلاؼ كبتَ بتُ العلماء حوؿ برديد مفهوـ كل واحد من ىذين 
 .لغتنا العامية ولغتها الأـ العربية الفصحى-إف صح القوؿ -احد الدصطلحتُ. فمنهم من يرى أنهما تسميتاف للمفهوـ نفسو، أي لغتتُ لأصل و 

واء كانت وآخروف يروف أنو مفهوـ للغتتُ لستلفتتُ في الأصل حالذا حاؿ اختلاؼ اللغة العربية عن اللغة الفرنسية، وكل ما يهمنا في ىذا الدقاـ س
 غة الأـ.ثنائية أو ازدواجية فلها النتائج نفسها ىي لغة أو لذجة تزاحم الل
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 وفي حقيقة الأمر فإف الطبقة الدثقفة تقف غالبا ضد فكرة دمج اللهجة العامية في الرواية أو الكتابات بصفة عامة.
ك مرتاض وإلى جانب ذلك لصد من الأدباء الجزائريتُ الأكثر تطلعا لذاتو الظاىرة ومدى استفحالذا في الوسط الكتابي الجزائري الدكتور عبد الدال

ؿ جاىداً في كتابو "العامية الجزائرية وصلتها بالفصحى" أف يبحث عن أكثر كلماتنا العامية قرباً من الفصحى بالكشف عن مدى الذي حاو 
امية في نقاوتها من خلاؿ الألبسة والأطعمة والأفرشة وحتى الأمثاؿ الشعبية وكل ما يتصل بالحياة اليومية.  فهو يرى في تأويل بعض الكلمات الع

 (2112)مرتاض،  .عربية الفصحى ما يلياللغة ال
 فارماسياف  :"...لا يعرؼ العواـ عندنا لفظ الصيدلي وإف كانو يعرفوف فهم لا يصطنعونو..."

 رايح:"...أصل الدرواح في العربية الرجوع في الدساء خاصةً..."
 لضبك:"...أحب والعواـ عندنا لا يكادوف يستعملوف لعزة الدضارع الدتكلم الدفرد..." 
 أنتاعي: "...متاعي، ملك خاص بي...وعبارة انتاعي مرادؼ للفظ ديالي..." 
 والو :"...تعتٍ لا شيء فهي تفيد لوناً من النفي الدطلق..." 
 على الشتُ وحدىا وحذفوا الياء والذمزة، كل ذلك طلباً للاختصار والتحقيق"ماعنديش :"...لضتت ىذه العبارة من ما عندي شيئ ابقو  
 وأما عن موقع الدتلقي من ىذه الازدواجية، ىل ياترى يؤيدىا؟ أو يرفضها؟ 

رى، لا بطبيعة الحاؿ الانطباعات بزتلف باختلاؼ الأشخاص الدتلقتُ والاختلاؼ يبُتٌ على أساس الدستوى الثقافي إلى جانب عدة جوانب أخ
 يسعنا الدقاـ لذكرىا.

الصدد يرى البعض أف اللغة العامية تعكس واقع المجتمع وتعبر عنو بصدؽ فتوصل الرسالة كما ىي وتقرب الدعتٌ الدراد إيصالو للمتلقي، وفي ىدا 
باتو القصصية والروائية، فكاف لػظرني تساؤؿ قمت بو شخصياً للأستاذ والكاتب لزمد مرتاض عن سبب توظيفو لبعض الدصطلحات العامية في كتا

 رده أف اللغة العربية ليست عاجزة عن توظيف مفرداتها لكن في بعض الدواقف والحالات يتوجب على الكاتب أف يوظف العامية فيحس أنو أقتنع
وقعها ومعناىا الحقيقي فعليا توظيفها  بها قبل أف يقُنع بها غتَه، فمثلا واستند بهذا الدثاؿ "خلاو البارود "جملة لا أجد لذا في الفصحى ما يوازي

ا لذجة عامية، وىذا لا يعتٍ أنتٍ لم أجد مرادفاً بالفصحى لكن ليصل الدعتٌ للمتلقي كما ىو متجدر في دىتٍ عليا استعماؿ ىذه   العبارة.رغم أنه 
صرؼ إجحاؼ في حق اللغة العربية وإضعاؼ لذا، في حتُ ىناؾ من يرفض إدراج العامية  في الكتابات القصصية والروائية وغتَىا لأف  ىذا الت 

حيث أنها تشتمل على بحر من الدفردات لدعتٌ واحد وأبرز مثاؿ على ذلك جهود الكاتب الروائي عبد الدالك مرتاض الذي استهجن وبشد ة ىذه 
 الظاىرة. 

ر العمل في بلد نشأتو، لأف الدتلقي لن يبحث عن عمل كما أف  البعض يرى أف  توظيف اللغة العامية لػد من شأف تعميم انتشار العمل فهو لػص
دا يصعب عليو تلقيو، وقد سبق لنا الإشارة لبعض الكلمات والدفردات الدتداولة عند جمهور الجزائريتُ لكن تصعب على غتَىم، وىذا ما لغعل ح

 للعمل وحصراً لو فيدور في دوامة البلد الدنشأ فقط.
وبكثرة إلى لذجات أخرى والتقليل من اللغة العربية الفصحى فهو مساس بقيمة الدقامات الكبرى بدعتٌ الحط إلى جانب آخر فإف توظيف الدؤلف 

 من قيمة الدؤلف إذ يصبح عملو عملًا عادياً لا لغد عامة الدتلقتُ عناءً في تلقيو وبالتالي يفقد قيمتو فيحط الدتلقي من قيمة الدؤلف.
العامية في كتاباتنا ما يعرض اللغة الفصحى الأـ للاندثار والزواؿ شيئاً فشيئاً وىذا ما لا نرضاه لضن  فالخوؼ كل الخوؼ من استفحاؿ اللغة 

 كدارستُ وباحتتُ في ىذا المجاؿ، فلغة القرآف عليها أف تعيش وسطنا ماحيينا لأنها إف صح القوؿ لغة جامعة للأمم الإسلامية وموحدة لذم
 ا على اللغة العربية الفصحى لم لغد أي باحت عربي عناءاً في قراءتها والتمتع بدحتواىا.فروايات لصيب لزفوظ الذي أعتمد فيه
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عن نطاقو  ومن ىذا الدنبر لايسعنا القوؿ سوى أف  أمر توظيف العامية في رواياتنا سواء كاف ذلك رغبةً من الدؤلف في الدزج والتنويع أو أمر خارج
الجزائرية تتصف بها كتقليد الدؤلفتُ لبعضهم البعض فنحن من ىذا الدقاـ نناشد بالحماية والمحافظة على لغتنا  بحكم العادة والديزة التي أصبحت الرواية

يومياً في معاملاتنا بصفة دورية لكن العمل الأدبي لا بد لو أف يرتقي إلى مستواه الذي لا بد أف يكوف  االفصحى التي كرمنا الله بها، فالعامية نتداولذ
ن صورة وبأعلى الدصاؼ، نريد كتابات بلغة عربية فصحى بأقلاـ جزائرية لزضة،  فلغتنا غنية وليست قاصرة عن توصيل الدعتٌ عليو في أحس

داع في الخالص من شأنها التعبتَ عنا وعن حالنا أحسن تعبتَ ولديها القدرة على إيصاؿ الدعاني خالصة نفهمها ويفهمها الجميع فلماذا لضصر الإب
  حتُ اللغة العربية تضمن لو التعميم ولدا لا النجومية. بقعة معينة في

على وإف تعذر الأمر على الدتلقي فلما لا يبحث ليتعلم ويرتقي ولػسن من مستواه الدعرفي على أف لػط منو، فيصبح بذلك شخصاً جديداً قادراً 
     الدثقفتُ.لزاورة ولرادلة طبقة 

 خاتمة: .4
 :لمحتوى الرواية، لؽكننا أف نوجز أىم ما توصلنا إليو في شكلو التالي بعد القراءة التحليلية الفنية

  العلاقة الدتزحزحة بتُ أطراؼ الحوار،  إيضاحاوي بالحوار الخارجي الدباشر، الذي طبع على موضوع الرواية وىذا بغرض استعاف الر
فرة أسياداً على حسب الثورة الدظ إبافعاشوا  ومن جهة أخرى ليوضح للمتلقي حجم الوقاحة التي وصل إليها الانتهازيوف الذين

 .المحافظة على ىذه الديزة بعد الاستقلاؿ طبعاً اعتقادىم، وعزموا على 
 كثر من الحوار غتَ لزتوى الرواية، فقد كاف حضوره أ من خلاؿ برليلنا للرواية وجدنا أف الحوار الخارجي الدباشر قد طغى على

طغياف عنصر الواقعية في الرواية يستلزـ على الراوي ىذا الابذاه موضحاً بذلك الواقع ومصوراً لو  الدباشر، وىذا حسب اعتقادي أف  
 كما ىو، فهو نقل الواقع كما عاشو بساماً.

  أخد الحوار الداخلي الدباشر صدىً صوتياً في المجاؿ السمعي، من خلاؿ تعبتَات والألفاظ الدستهجنة الصارخة على الوضع الذي
 المجاد عمتَوش .وقف أمامو 

  في الرواية وخاصة في الأسلوب غتَ الدباشر الداخلي. والإلغازاستخداـ الكاتب التكثيف 
  تناوؿ عمق الأحداث بأسلوب سلس خاؿ من التعقيد والتضليل، يسهل على القارئ استيعاب اللحظات الأليمة التي عاشها البطل

والطعن الذي تعرضت لو بعد وفاتها في شرفها، كما بتُ لنا الكاتب أيضاً  إباف الثورة ، في الوقت الذي فقد فيو زوجتو حورية،
 الوضعية الدزرية للشعب الجزائري في مرحلة تواجد الاستعمار في البلاد التي نهب منها ختَاتها وسلب حياة ختَ أبنائها.

 ،ولغعلها لزوراً لتداوؿ  والسارجاف الانصراؼ والاىتماـ بالشخصية المحورية، فنرى القاص يسلط الضوء على شخصية عمتَوش
 الأحداث

  جمعت الرواية بتُ الواقعية الاجتماعية والرواية التوتيقية التسجيلية، فنرى الكاتب عبر الحوار قد صور لستلف الأزمات التي مرت بها
 .الجزائر، والحالة الدزرية التي عاشها الشعب من فقر وجوع وحرماف من أبسط حقوقو
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 ملاحق:. 6
 

في باريس، وأستاذ النقد « السوربوف»، و«الجزائر»(. بزرَّج في جامعتَي 1958لزم د ساري، روائي وناقد ومُتًجم أدبي  جزائري ، من مواليد )
؛ العربي ة والفرنسية، ولو لرم«. 2الجزائر»الحديث ونظرية الأدب والسيميولوجيا في جامعة  وعة من الإصدارات في الرواية والنقد، كما يكتب بالل غتػَتُن

 .ترجم ونَشَر زىاء عشرين رواية من الفرنسية إلى العربي ة، إلى جانب ترجمات أخرى في لرالات النقد والفكر والفن  والتاريخ والسياسة
بذريب الكتابة الروائية، علي الرغم من مسالعاتو الدتميزة في لراؿ الدراسات  لىإلزمد ساري واحد من النقاد الجزائريتُ الذين انتقلوا من لشارسة النقد 

 .النقدية

ة وأطروحة لكنو لم لؼرج بدوره عن الطابع العاـ لذواجس الكتابة الروائية الجزائرية الدكتوبة بالعربية التي صارت الثورة، سواء حرب التحرير خاص
فظلت صورة الحرب والثورة ىاجساً أساسياً لػرؾ عملية الكتابة أو ىي تتحرؾ فيو. وظلت الثورة تلاحق كل الشهداء، الدوضوع الأثتَ لدي أغلبها. 

ة في الكت اب، سواء من باب الحنتُ فالاستحضار فالوصف، أو من باب الحنتُ فالنقمة فالنقد . دوف أف ننسي انفتاح بعضها علي الأزمة الجزائري
 .ولطص بالذكر بذربة واسيتٍ الأعرج العقد الأختَ من القرف العشرين،

خ كاف الحاؿ ػ كما يقوؿ عبد الرحمن منيف ػ ىي أفَّ الأجياؿ القادمة لا بد أف تقرأ التاريخ الذي نعيشو الآف وغداً، ليس من كتب التاري  وإذا
تؤرخ  إذتاريخ الجزائر الدعاصر،  ةالسحرية كتابقة من روايات ىذا الجيل والأجياؿ القادمة . فاف لزمد ساري لػاوؿ في روايتو البطا وإلظاالدصقولة، 

التارلؼي ة والاجتماعي ة التي برتضن  الإحالاتما بعده. وتتضمن لرموعة من  لىإالرواية لحدث سياسي واجتماعي لشتد من زمن ما قبل الاستقلاؿ 
 .مناخ الرواية مكاناً وزماناً 

 


