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 معلومات المقال الملخص :

انت الصّورة الدرئية الطبّيعية ، فكسعى الإنسان بفطرتو إلى ما ىو جميل إرضاء لذوقو وإشباعا لرغباتو    
 ،ومن خلالذا تعرّف على معاني جديدة استعملها كلغة تواصل وخطاب ،أوّل ما شاىد من مظاىر الجمال

فحاول أن يرسم  ،ثّم انتقل إلى مرحلة أخرى تدثلّت في إنتاج صورة فنيّة تعبّّ عنو وعن نظرتو لذذا الوجود
قّق الدتعة البصرية إلى جانب والّتي كانت لذا غايات جمالية تح ،بعض الأشكال على جدران الكهوف

ان أو اللّوحة الّتي أنتجها الفنّ والصّورة كمصطلح فتٍّ تشكيلي يقصد بها العمل الفتٍّ ، تها الوظيفيةغاي
 ،د نسخة أو لزاكاة للعالمكما أنّّا لم تعد لررّ   ،وسكب فيها أفكاره وعواطفو بواسطة ألوان وأدوات لستلفة،

طرح التّساؤلات جاز لنا أن نمن ىذا الدنطلق ، و بل أصبح يقصد بها الصّورة الدنظمّة والدتجانسة والدعبّّة
 الآتية: 

إدراكها  وكيف يتمّ الفنية التّشكيلية؟وماىي أسس تصميم الصّورة  علم الجمال؟ ما مفهوم -
.جماليا؟  

Abstract : 

 

 الكلمات المفتاحية : 
 الجمال -

  الصّورة - 
 الإدراك الجمالي -

 
 

Man naturally sought what is beautiful to satisfy his taste and desire, so 

the natural visual image was the first to see the manifestations of beauty, 

and through it he became acquainted with new meanings that he used as a 

language of communication and discourse, then moved to another stage 

represented in producing an artistic image that expresses him and his view 

of this existence Then he tried to draw some shapes on the walls of the 

caves, which had aesthetic purposes that achieved visual pleasure in 

addition to its functional purpose, and the picture as a plastic art term 

meant the artwork or the painting produced by the artist, and poured his 
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thoughts and emotions into it using different colors and tools, and it is no 

longer Just a copy or a simulation of the world, rather it came to mean the 

organized, homogeneous and expressive image, and from this point of view 

it is permissible for us to ask the following questions: 

What is the concept of aesthetics, what are the foundations of designing a 

plastic art image, and how is it aesthetically perceptible? 

 
 / د.بن حليمة صحراوي. محمد بشير سالتامؤلّف المرسل: 

 

 :والحكم الجمالي علم الجمال حول يمهامف/.1 
 أ/.علم الجمال:

 ، ويدكن توضيح الجمال في اللّغة على النّحو الآتي:1﴾إنَّ ا﵁ جميل يحبّ الجمالفي الحديث الشّريف: ﴿
 القرآن الكريم الجمال كما يلي:يعرّف قاموس معجم ألفاظ 

ا بإحسان وىو كناية عن الجمال: البهاء ورقةّ الحسن، والصّبّ الجميل: الذي لا تبّمّ معو، والصّفح الجميل: الذي لا عتب فيو، والسّراج الجميل: ما كان مصحوب
قاَلَ بلَْ ، وجميل:﴿3﴾لَكُمْ فِيهَا جَماَلٌ حِتَُ ترُيُِحونَ وَحِتَُ تَسْرَحُونَ وَ ، وجمال: ﴿2الطّلاق ولو حدود بينّت في كتب الفقو، والذجر الجميل: الذي لا أذى فيو

يلٌ  رٌ جمَِ يلًا ، وجميلا: ﴿5﴾فاَصْفَحِ الصَّفْحَ الجَْمِيلَ ، والجميل: ﴿4﴾سَوَّلَتْ لَكُمْ أنَْ فُسُكُمْ أمَْراً فَصَب ْ عْكُنَّ وَأُسَرِّحْكُنَّ سَراَحًا جمَِ راً ، ﴿6﴾فَ تَ عَالَتَُْ أمَُت ِّ فاَصْبّْ صَب ْ
يلًا  يلًا ، ﴿7﴾جمَِ  .8﴾وَاىْجُرْىُمْ ىَجْراً جمَِ

ل ما كان مصحوبا ولا تختلف الدوسوعة القرآنية الديسّرة في تعريفها للجمال عمّا سبق ذكره في معجم ألفاظ القرآن، فالجميل يعتٍ الحسن، والسّراج الجمي
 .9ح الجميل الذي لا تبّمّ معو، والذجر الجميل الذي لا أذى معوبإحسان، والصّبّ الجميل الذي لا عبث فيو، والصّف

ويقول ابن  ،الآية بمعتٌ البهاء والحسن 10﴾وَلَكُمْ فِيهَا جَماَلٌ حِتَُ ترُيُِحونَ وَحِتَُ تَسْرَحُونَ الجمال مصدر الجميل والفعل جمل، قال تعالى: ﴿»ويقول ابن منظور: 
  .11«ور والدعاني...سيّده: الجمال: الحسن يكون في الفعل والخلق، وقد جمل الرجل بالضمّ جمالا، فهو جميل، والجمال يقع على الصّ 

إلى الدفهوم أو التّعريف اللّغوي لكلمة الجمال فإنّ ىناك إجماع أو اتفّاق ابتداء بالقرآن الكريم ومرورا  ومهما تعدّدت الدصادر وتنوّعت في الوصول
يو باستمرار، سواء كان في باللغة وانتهاء بالقواميس، أنّ الكلمة في مدلولذا تحمل معتٌ الحسن والشّيء ا﵀بّب القريب من النّفس، والّتي تحبّ العتُ أن تقع عل

مصدر صناعي مشتق من الجمال، والدصدر الصّناعي يطلق على كل لفظ »ا الجمالية فهي أمّ  ل أو في الجوىر أو في الصّفات الّتي يجب أن يتحلّى بها الدرء.الشّك
عليو قبل الزيّادة، وىذا الدعتٌ المجرّد  زيد في آخره حرفان هما ياء مشدّدة بعدىا ياء تأنيث مربوطة، ليصتَ بعد زيادة الحرفتُ اسما دالاّ على معتٌ لررّد لم يكن يدلّ 

ويفهم من ىذا الكلام أن الجمالية  ،12«الجديد ىو لرموعة الصّفات الخاصة بذلك اللّفظ، مثل الاشتًاك والاشتًاكية والوطن والوطنية، والإنسان والإنسانية...
ارستُ الجمالية بأنّّا لزبّة الجمال، غتَ أن الكلمة ظهرت أول مرةّ في القرن لا تحمل معتٌ الجمال فقط بل تتضمّن معاني أخرى إضافية، وقد عرّف بعض الدّ 

التّاسع عشر
مشتَة إلى شيء جديد ليس لررّد لزبّة الجمال بل صارت تحمل مفهوم الفن من أجل الفن
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ىو ما يثتَ فينا إحساسا بالانتظام »يتعذّر الحصول على تعريف شامل لو، فالجمال .تحديد مفهوم الجمال يصطدم بتعدّد واختلاف النّظريات الفكرية، لذا 13
ح لداىية الجمال لأنوّ والتنّاغم والكمال، وقد يكون ذلك في مشهد من مشاىد الطبّيعة، أو في أثر فتٍّ من صنع الإنسان، وإننّا لنعجز على الإتيان بتحديد واض

 .14«عند رؤيتو أثر تتلاقى فيو عناصر متعدّدة ومتنوّعة ولستلفة باختلاف الأذواقفي واقعو إحساس داخلي، يتوّلد فينا 
ظاىرة ديناميكية متطوّرة، وتقديره يختلف من شخص إلى آخر ومن لحظة إلى »إنوّ يتجلّى في الأشياء بنسب متباينة بحكم حركتو النّشيطة وتحولوّ الدّائم فهو  ثمّ 

 غم من تباينها أحيانا.لذا سنحاول استقصاء تعريفو من خلال أقوال بعض الفلاسفة على الرّ  ،15«أخرى
ء في رأيو ليست يستطيع الإنسان تحسّس الجمال ولكنّو لا يستطيع قياسو أو تحديد مصدره بدقةّ، لذلك قال "أفلاطون" بنسبية الجمال في الأشياء، فالأشيا

ظاىرة موضوعية لذا وجودىا »وقبيحة عندما تكون في غتَ موضعها، فهو يعرّف الجمال بأنو  يلة عندما تكون في موضعهاجميلة جمالا مطلقا، وإنّّا تكون جم
ا تتفاوت نسبة سواء يشعر بها الإنسان أم لم يشعر، فهو لرموعة خصائص إذا توفرّت في الجميل عدّ جميلا، وإذا امتنعت عن الشّيء لا يعتبّ جميلا، وىكذ

أنّ الجميل يجب أن يحكم بقوانتُ الفن، والفن »ولأنّ "أفلاطون" يربط عالم الواقع بعالم الدثل فإنوّ يشتًط مقاييس علمية موضوعية و ،16«الشّيءالجمال في 
ع الفن للمثالية . ويفهم من ىذا أنّ "أفلاطون" يخض17«تقليد للطبّيعة وإبراز الأشياء ا﵀سوسة، وىذه الأشياء ا﵀سوسة صور للمثل، فالفن صورة لصورة

 والأخلاق ويبعده عن العقل.
لايدكن لكائن أو شيء »، لذا فهو يرى أنوّ 18وعكس "أفلاطون" فتلميذه "أرسطو" يجعل من العقل مقياسا للجمال، ويجعل من الجمال مبدأ منظّما في الفن

متمتّعة بحجم لا اعتباطي؛ لأنّ الجمال لا يستقيم إلا بالنّسق أو مؤلّف من أجزاء عدّة أن يكون جميلا إلا بقدر ما تكون أجزاؤه منسّقة وفقا لنظام، و 
إذا كان متناسقا من حيث الشّكل العام وعلاقة أجزائو بعضها ببعض، ثم يكون متمتّعا بحجم إلاّ ويتّضح من كلامو أنّ الجميل لا يكون جميلا إلا  ،19«الدقدار

كما يرى أنّ   ،20ق شطراه الأيدن والأيسر التّوافق والانسجام في النّسق والدقدارالإنسان الذي يحقّ  مناسب لذلك التّمتع الحاصل في الشّكل، ومثال ذلك جسم
أما "أفلوطتُ" فيوّحد بتُ ، ، والدنفعة عنده ىي عملية التّطهتَ، فهنا لصده قد ذىب إلى ربط الجمال بالدنفعة واللّذة والفائدة21«الفن الجميل ىو الفن الناّفع»

، فكل ما ىو 22«ل الذي يصدر عنو الجمال، فالختَ ىو الدبدأ الأوّ الواحد الدطلق ختَّ قبل كل شيء وىو جميل لأنوّ ختَّ »حا ذلك بقولو: موضّ الختَ والجمال 
 ر بالنّظرة الّتي تعتبّ الجمال حقيقة علوية تدركها الرّوح لا الحواس.جميل، وواضح أنّ ىذا متأثّ  ختَّ 

يدخل السّرور والبهجة في النّفس عندما يرى، وىو مظهر متغتَّ للجمال الأعلى »"سنت أوغسطينوس" الجمال على أنوّ  ويعرّف "اللّاىوتيون" وعلى رأسهم
ويقصد بهذا أنّ الجمال ذاتي يختص بالنّفس، ويعتبّه "كروتشو":  ،23«الخالد الذي ىو مصدر كلّ جمال، وما الطبّيعة إلّا وجو لفنّو العظيم

 اسافطريابالطبّيعة، ولكنّو معرفة كذلك تنبع من العقل والخيال معا، ويتم إدراك مكنوناتها بملكة تتفاوت درجتها وقوّة إدراكها بتُ بتٍحدساأوإدراكافطرياأوإحس»
ي وبتُ الجمال إشباع منزهّ عن الغرض، ىو لعب حر واتفّاق لدلكاتنا، أي توافق بتُ خيالنا الحسّ »، وإلى ذلك ذىب أيضا  "شارل لالو" بقولو: 24«البشر
، ومن 26«يدتع دون غاية لتَدّ على الحسّيتُ، ويدتّع دون مفهومات لتَدّ على الفكريّتُ»، وىذا التنّزه الجمالي نادى بو "كانت" وعرّف الجمال على أنوّ 25«عقلنا

النّظرية النّفسية وعلى رأسهم "فرويد"  خلال ىذا فالجمال إعجاب وتدتّع، وقيمتو تنبع من جوىره بعيدا عن الجانب الحسّي والعقلي، في حتُ ربط أصحاب
، وىذه دعوة ضمنية لإبعاد الجمال عن الأخلاق والدنفعة، وبهذا فإنّ تعاريف 27«إنّ الجمال ىو الشّعور بتحقيق الرّغبة الجنسية»الجمال بالرّغبة حيث قال: 

 .82«الجمال ىو التّناسق أو الانسجام الذي يدركو العقل ويقدّره الذّوق»ىو أنّ  الجمال تبقى متعدّدة ومتباينة بتباين الآراء والنّظريات، غتَ أنّ الدتّفق عليو
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 د. بن حليمة صحراوي /  محمد بشير سالت

أنو لا يحصّل أي شيء آخر غتَ الحكم بتأثتَ  ومعتٌ حياديتو الحكم الجمالي عند "كانت" أنوّ تذوّق وأنوّ حيادي غتَ متحيّز، صفة : الحكم الجمالي/.ب
نسجام مع ذلك ىو الذي الشّيء فينا، بأن يكون لذيذا )وذلك ىو الجمال(، أو مؤلدا )وذلك ىو القبح(، فا﵀ك للحكم الجمالي أن يثتَ فينا لذّة وبهجة، والا

وبمجرّد حصول الرّضى تتحقّق ملكة الذّوق   الدوضوع الّذي حكمنا بأنو جميل،والرّضى وجود ذاتي في القلب، صادر عن مؤثرّات في يعبّّ عنو "كانت" بالرّضى،
الذّوق ىو ملكة الحكم بالرّضى أو بعدم الرّضى على شيء ما، أو على شكل تقديدو،والشّيء الذي يرضي ىو بالتّالي »في فلسفة "كانت"، حيث قال:

 .28«الجميل
كتابة "علم الجمال"، واعتبّ الحدس أدل على الإدراك الفطري، أو الإحساس الفطري للطبّيعة أو البديهة، وىو   أمّا "كروتشو" فقد عالج مسألة الحدس الفتٍّ في

لفتٍّ والدعرفة الدنطقية مصدرىا العقل، والدعرفة الفنيّة مصدرىا الخيال، لذا فمعتٌ الحدس يشمل الحدس العقلي الذي معرفتو منطقية والحدس ا يرى أنّ الفن معرفة
ولعل ىذه  ، وأضخم دعوى في الحدس الفتٍّ أنّ ما فيو من مضامتُ عملية أو نفعية أو منطقية أو أخلاقية ذاب وتغتَّ عما كان عليو،29معرفتو خياليةالذي 

قال الدكتور  متحد، الدّعوى تفسّر باتّحاد الشّكل والدضمون، والذّات والدوضوع، وبهذا يتحوّل الدوضوع الخارجي لأي غرض من أغراض الشّعر إلى عمل فتٍّ 
لا يدكن أن يكون اختيار الخريف موضوعا لقصيدة ما أبلغ أو أكثر شاعرية من اختيار موضوع آخر مثل منازل الفقراء الددقعتُ »لزمد زكي العشماوي: 

ولو كان ىذا ىو ىدفنا لكان الأولى بنا  ،ولو جاز أن يكون للموضوع قيمة في ذاتو لكان همنّا من القصيدة الدعرفة العقلية عن مسألة أو موضوع ما ،30«مثلا
قعتُ،وما تحتوي عليو من أن نستمع إلى مقال علمي عن الخريف، أو لذىبنا لعالم من علماء الاقتصاد أو الاجتماع لنجد عنده الدّراسة الجادة لدنازل الفقراء الدد

لى معرفة أدق وأشمل لشا يدكن أن تقدّمو إلينا القصيدة الشّعرية، إنّ العبّة في النّقد قتصادية، ولاستطاعت ىذه الدقالات العلمية أن تصل بنا إاظواىر اجتماعية و 
ن سيطر عليهما الشّاعر أو الجمالي ليست بالدوضوع باعتباره شيئا خارجيا ولا بالفكرة باعتبارىا لررد فكرة، وإنّا العبّة بما صار إليو الدوضوع أو الفكرة بعد أ

إنّ كل موضوع وكل فكرة ليسا إلا لررد مادة من الدواد الخام التي تتحوّل عند تناولذا إلى شيء  ا في ذاتو، وبعد أن تحوّلتا إلى فن،الفناّن، وبعد أن انصهرت
ره نص، ومن خلال ذلك لصد أنّ قيمة الفن قيمة جمالية بلا ريب، ولكن ىذا لا يعتٍ أن الجمال لزصور في ظواىر الفن الجمالية، بل ىناك جمال ع31جديد

ة، ولكن موضوعا العظمة والكمال، أو الفكر وجبّوتو، وىو جمال يسمو بقيمتي الحق والأخلاق، وقد يوجد موضوعان لستلفان تتساوى قيمتهما الجمالية الفنيّ
ة في ذاتو، ولكن ىذا لا يعتٍ أن ، إذن للموضوع قيمة جمالي32منهما تزكّيو قيمتا الحق والأخلاق، فيكون أجمل فنيا بعناصر جمالية خارج عناصر الجمال الفتٍّ 

وعن الوحدة بتُ الشّكل والدضمون يلخّص الدّارسون لدذىب  الدبتغى في كل موضوع قيمتو الفنيّة الجمالية لا الدعرفة الدنطقية الدباشرة؛ لأنّ الفن إيحاء بالحقيقة،
ية ليست شيئا مباينا لوزنّا وإيقاعها وألفاظها، والحدس والتّعبتَ ليسا سوى شيء لا ينبغي أن نفرّق بتُ حدس الفنّان وتعبتَه، فالفكرة الشّعر »و "كروتشو" بأنّ 

وفي تسجيل النّغمات، وفي قطع الحجر دون تهشيمو، لكن ليس في  ، صحيح أنّ الصّنعة قد تدخّلت في إنتاج الأداة الفنيّة، في طريقة مزج الألوان33«واحد
الفن إذن  وناتا والرّواية توجد مكتملة قبل أن يقوم الفنّان بالعمل الآلي الذي تقتضيو كتابة العمل الفتٍّ بالفعل،السّ الإمكان فصل التّعبتَ عن الخيال، فالقصيدة و 

ر بغتَ د تلاعب بفهم الدتلقّي ما ظلّ تعبتَىم يلغي الفروق الدؤثرّة، أو يغاي، ويظلّ كلام الدفكّرين والأدباء لررّ 34ما في صورة ذىنيةليس سوى عرض الشّعور لرسّ 
عبتَه الفتٍّ وشكلو فروق مؤثرّة، ويظل لرانيا ما ظلّ دعوى بلا برىان، وبيان ذلك أن حدس الفناّن رؤية مباشرة بلا وسائط، ومعتٌ ذلك أنو أدّى الدضمون بت

 لحدس فحسب، ولا ينسحب ذلك على كلّ وىذه التّلقائية في ميدان ا الذي جاء بو دون تخطيط مسبق للفكرة التي يريدىا، وبدون أناة زمنية لتجميل الشّكل،
 .35إبداع لكل فناّن،والفناّن نفسو قد لا يعي تفستَ ىذه التلّقائية
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نا لصد )الدصّور( وىو اسم من أسماء ا﵁ الحستٌ، وىو الذي صوّر جميع عندما نطالع معاجم اللّغة العربية باحثتُ عن معتٌ الصّورة، فإنّ :  مفهوم الصّورة/.2 
 .28ورتبّها، فأعطى كلّ شيء منها صورة خاصة، وىيئة مفردة يتميّز بها على اختلافها وكثرتهاالدوجودات 

 .28تصوّرت الشّيء: توهّمت صورتو، فتصوّر لي، والتّصاوير التّماثيل -
 .28الصّورة: الشّكل والذيئة والحقيقة والصّفة -
 .28لصّورة بمعتٌ النّوع والصّفةالصّورة: الشّكل، والجمع صور، وقد صوّره فتصوّر، وتستعمل ا -

التّعبتَ عن أغراضو الدّينية، اىتمّ البلاغيون والنقّاد العرب بدراسة الصّورة وتحليل أركانّا ووظائفها من خلال دراستهم للأسلوب القرآني، الذي اعتمد الصّورة في 
 .28والشّعر العربي الذي حفل بها حتى لا تكاد تخلو قصيدة شعرية منها

 لمة الصّورة في القرآن الكريم في مناسبات عدة، فذكرت:وردت ك
 .28﴾وَصَوَّركَُمْ فَأَحْسَن صُوَركُمْ ﴿بصيغة الفعل الداضي والجمع في قولو تعالى:  -
 .22﴾وَلَقَدْ خَلَقْنَاكُمْ ثُمَّ صَوَّرْناَكُمْ ﴿وبصيغة الداضي فقط في قولو تعالى: -
 .28﴾ىُوَ اللَّوُ الْخاَلِقُ الْبَارئُِ الْمُصَوِّرُ ﴿ في قولو تعالى:وبصيغة اسم الفاعل  -
 .89﴾ىُوَ الَّذِي يُصَوِّركُُمْ فِي الْأَرْحَامِ كَيْفَ يَشَاءُ ﴿وبصيغة الدضارع في قولو تعالى:  -
بَكَ ﴿وبصيغة الدفرد في قولو تعالى:  -  .89﴾في أَيِّ صُورةٍَ مَا شَاءَ ركََّ

، وقال 88أي أحسن أشكالكم، ﴾وَصَوَّركَُمْ فَأَحْسَن صُوَركُمْ ﴿لصّورة ىي الشّكل، قال "ابن كثتَ" في تفستَ قولو تعالى: وقد ذىب كثتَ من الدفسّرين إلى أن ا
 .88، ويرى "الزّلسشري" أنّ ا﵁ خلق الإنسان على ىيئة ميزَّتو عن سائر الدخلوقات88"القرطبي" خلقكم في أحسن صورة

( في اللاتّينية، (Imago( والتي تشتَ إلى التّشابو والتّقليد، وقد ترجمت إلى (Icon( بجذورىا إلى الكلمة اليونانية القديدة أيقونة  (imageتدتد كلمة صورة
ابو والنّسخ وإعادة في الالصليزية، ومصطلح الصّورة مشتق من كلمة يونانية تعتٍ ا﵀اكاة، وتوجد معاني متقاربة ومتًادفة مع ىذا الدعتٌ مثل التّش Image)وإلى )

لنّظرة الإزدرائية للصّورة ، أما في اللّغة العربية فإن كلمة الصّورة تعتٍ ىيئة الفعل أو الأمر وصفتو، ولعلّ الدعتٌ الأختَ للصّورة ىو الذي أدّى إلى تنامي ا88الإنتاج
 في الثقّافة الإسلامية والتي ربطتها بعبادة الأوثان.

 الشّكل وىي:ىناك أربع معان للصّورة أو 

 تنظيم عناصر الوسيط الدادي التي تتضمنّها الصّورة أو العمل، وتحقيق الارتباط الدتبادل بينها. -9

 التّعبتَ لا يؤدّي فقط إلى زيادة الدّلالة الفكرية للصّورة أو العمل، بل إنو يضفيإنّ الصّورة أو الشّكل ينطوي على تنظيم للدّلالة التعبتَية، إذ أن تنظيم  -8
 على الصّورة والعمل وحدة أيضا.

 كثتَا ما يستخدم لفظ الصّورة أو الشّكل للدّلالة على نّط لزدّد في التّنظيم يتّصف بأنوّ تقليدي معروف.  -8
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ة الجيّدة تتّخذ قيمة إنّ الصّورة أو الشّكل الجيّد يجب أن تتوفر فيو عناصر وشروط تتظافر جميعا من أجل جلب الدتعة والدسرةّ للإنسان، ذلك أن الصّور  -8
 .88جمالية، وتعكس حيوية وقدرة على لساطبة الدشاعر

 : ية التّشكيليةأسس تصميم الصّورة الفنّ /.3

تُ ىو توظيف الحركة عن طريق حفظ الدسافات البينية الكائنة بتُ الوحدات البصرية، وىو لرال لتحقيق الحركة وترديدىا بصورة منتظمة تجمع ب : الإيقاعأولا: 
الإيقاع من خلال التّدرج، والإيقاع من و الإيقاع من خلال التّنوع،و الإيقاع من خلال التّكرار، :88الوحدة والتّغيتَ، وىناك بعض القيم الفرعية تبّز الإيقاع

 خلال الاستمرار.

ثلثات أو يؤكّد التّكرار اتجاه العناصر وإدراك حركتها، وعادة يلجأ الفنان إلى التّعامل مع لرموعات من العناصر قد تكون خطوطا أو أقواسا أو م : التّكرارأ. 
 بناء صيغ لررّدة أو مربعات أو لرموعات لونية متباينة أو متدرجة، وفي أي من ىذه الحالات يلجأ الدصمّم إلى التّكرار الذي ىو استثمار لأكثر من شكل في

لامتداد تدثيلية قائمة على توظيف ذلك الشّكل أو تلك الأشكال خلال تردّدات دون خروج ظاىر عن الأصل، والتّكرار بهذا الدعتٌ يشتَ إلى مظاىر ا
 والتّشابو وقيمة الإنتاج في الصّورة الفنية.والاستمرارية الدرتبطة بتحقيق الحركة على سطح التّصميم ذي البعدين، ويرتبط مفهوم التّكرار بمعتٌ الجاذبية 

ي إلى يقوم الإيقاع على تنظيم الفواصل من خلال عنصران ىامان هما الفتًات والوحدات أو الأشكال، وتتدرجّ ىذه الفتًات في اتّساعها لشا يؤدّ  : التّدرجب. 
 ث إيقاع سريع والعكس بالعكس.سرعة أو بطء الإيقاع، فحينما تتدرجّ الفتًات والأشكال بمسافات صغتَة يحد

تّنظيم لابدّ أن يعتمد كل عمل فتٍّ على تحقيق التّغيتَ والتنّغيم الإيقاعي، بحيث لا يفقد العمل وحدتو، أي يقوم ىذا التّنوع على نوع من ال : التّنوعج. 
، كلما عبّّ ىذا العمل عن الدّيناميكية والفاعلية، فالتّكرار والتنّوع للحفاظ على الوحدة، فكلما جاء التّنوع بتُ عناصر الصّورة يشتًط توفر نظم واضحة لوحدتها

 صفتان متلازمتان في بناء الصّورة الفنيّة الدعبّّة، فلا تطغى وحدتو على تنوّعو، ولا تنوّعو على وحدتو.

على تكرار الأشكال داخل التّصميم، وتعد صفة الاستمرارية قاسم الاستمرارية أو التّواصل صفة أساسية تديّز الإيقاع وتحقّق التًّابط القائم  : الاستمراريةد. 
 .82مشتًك يكسب الوحدة تنوّعها، ويكسب التّدرج انتظامو ويعطي العمل ككل صفة التًّابط بتُ أجزائو

، والتّوازن من الخصائص الأساسية التي تلعب دورا ىاما يعدّ الدبدأ الذي يعطي الإحساس بالاستقرار، وأنوّ الحالة التي تتعادل فيها القوى الدتضّادة : الإتزّانثانيا: 
ناصر الصّورة الفنية لا لأنوّ فتٍّ في جماليات الصّورة الفنية، حيث يحقّق الإحساس بالراّحة النّفسية حتُ النّظر إليها، والفناّن يتّجو لضو تحقيق الاتزّان في تنظيم ع

نّان أو الدصمّم يصل إلى تحقيق التّوازن بإحساسو العميق خلال تنظيم علاقات الأجزاء في الصّورة الفنية فحسب، ولكن لأنوّ أساس مهم من أسس الحياة، والف
 .88من خط ومساحة ولون وملمس
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الوحدة في الوحدة أو التّآلف من الدتطلبّات الرئّيسية لأي صورة فنيّة، بل وتعتبّ من أىم الدبادئ لإلصاحها من النّاحية الجمالية، ويعتٍ مبدأ  : الوحدةثالثا: 
لا تكسب قيمتها الجمالية من غتَ الصّورة الفنيّة أن ترتبط أجزاؤىا فيما بينها لتكوّن كلّا واحدا، فمهما بلغت دقةّ الأجزاء في حدّ ذاتها فإنّ الصّورة الفنيّة 

إنطلاقا من تأمّلهم الوحدة التي تربط بتُ أجزائها بعضها ببعض ربطا عضويا، وتجعلها كلّا متماسكا، وتوصّل علماء الجمال لدبدأ الوحدة في الصّورة الفنية 
اق والوحدة، فكما أننّا لا نستطيع تحمل التّشتت في أفكارنا وحياتنا، وإدراكهم للطبّيعة والحياة، فوجدوا أن الإرتباك والتّشتت والفوضى على نقيض من الاتّس

والوحدة تعتٍ لصاح الفناّن أو الدصمّم في تحقيق علاقة الأجزاء ببعضها البعض، وعلاقة الأجزء بالكل، ويصبح التّصميم أو ، فنحن لا نستطيع تحملو أيضا في فننّا
 .999التكوين ذو وحدة عضوية

التنّاسب  ىو العلاقة بتُ حجم الأجزاء وحجم العمل الكلّي، وتعبّّ ىذه العلاقة عن الدضمون أو ا﵀توى الذي يريد الفنّان التّعبتَ عنو، إن لغة : التّناسبرابعا: 
وإدراك تلك القيمة عدديا أو ىي لغة تحليلية تظهر نتائج سريعة وواضحة ودقيقة حول قيمة الأجزاء بالنّسبة لبعضها البعض وبالنّسبة إلى الكلّ الذي يكوّنو، 

مكانتو الجمالية حسب  ىندسيا يؤدّي إلى استنباط أسرار التّوافق و التنّاسق بتُ لرموعة عناصر الأشكال، وبالاىتداء إلى أسباب النّظام الذي يحدّد لكل عنصر
التنّاسب الريّاضي والذندسي في الصّورة الفنيّة، فمن أسباب ىذا أهميتو وتأثتَه بالنّسبة للمجموعة الكلية، ويؤدّي ىذا الدعتٌ إلى فهم واضح لاستخدامات 

الفنيّة، ويوجد من  الاستخدام تناسق العنصر الدفرد مع الشّكل الكلّي، والتًّتيب الدناسب لاتجاه كل عنصر من العناصر الجزئية، وتأكيد طابع ووحدة الصّور
 .999الو عن دراسة ووعي وقصد، وىناك من يطبّقو ولكن بالإحساس الفطري التّلقائي للإنشانية الجماليةالفناّنتُ من يطبق التنّاسب الريّاضي والذندسي في أعم

يعتبّ الإدراك أولى مراحل تواصل وبناء الصّورة الفنيّة أو العمل الفتٍّ، ويجب على كل من الفنّان أو الدصوّر ومن  : ية التّشكيلية جمالياورة الفنّ إدراك الصّ / .4
و أياّ كان واس التي  تستقبل الدنبّ ثّم الدتلقّي الإلدام بالدفاىيم السّيكولوجية والفيزيولوجية للإدراك حتى تحقّق الصّورة عناصر تكاملها، وبتنوعّ الإدراك تتنوعّ الح

ختلفة وإضافة معتٌ مصدره، فالبصر والسّمع والشم واللّمس كلّها وسائط للإدراك الحسّي بصفة عامة، ويأتي دور الإدراك بتفستَ تلك التنّبيهات الحسيّة الد
يا الحسية وانتهاء بتفستَ معناىا وتشكّلها كمادة واعية عليها بعد أن يستكمل الوعي أو العقل كل الدراحل الّتي تدرّ إلى العقل، ابتداءً بالطاّقة الدؤثرّة على الخلا

قات القائمة بتُ الأجزاء، وإعادة يدكن إضافة أي معتٌ عليها.وتدرّ عملية الإدراك البصرية في أطوار متتابعة وتبدأ بالنّظرة الإجمالية ثم بعملية التّحليل وإدراك العلا
ي عملية مستمرة تبدأ في الكليّات وتتحوّل إلى الجزيئات بهدف التحليل والتأمل تدهيدا لإعادة التّحول إلى تأليف الأجزاء في الذيئة الكليّة مرة أخرى، وى

 .998الكليات، في صورة مفهوم إدراكي تكاملي، وىذه النّظرة الإجمالية لأيّ صورة أو عمل فتٍّ دائما ما تسبق النّظرة النقدية وإصدار الحكم
و ون مركزىا مشحونا بالطاّقة البصرية التي تنبعث متوجّهة لضو الدتلقّي، وأن الاتّصال بالعتُ على لضو خاص يجعل الدتلقّي يشعر بأنّ الصّورة الفنيّة ىي صورة يك

بمنزلة الدّعوة  طبيعيظر إليو من خلال شخص آخر، أو لشكل آخر أبدعو الفنان، وفي لوحة ما قد يكون الباب الدفتوح أو النّافذة أو الطرّيق الدؤدّي إلى منظر ني
 فالتنّظيم البصري يفرض نفسو على الدتلقّي، وتتّجو طاقات ما من ىذه الصّورة إلى الدتلقّي كما تتّجو طاقات وتساؤلات من الدتلقّي إلى لللمتلقّي للدّخو 

رك عينا الدتلقّي حركة حرة، وتستكشفان الصّورة الفنيّة الصّورة، ولا يدكن تكوين الصّورة الفنيّة على لضو كامل مالم يوضع حضور الدتلقي في الاعتبار، حيث تتحّ 
اه الأفقي مثلا تحدث إلى بطريقة تحاول تفكيك البنية الدّاخلية لذا، لكن ىذه الحركة الحرة الدستكشفة  للعينتُ لا تكون بلا ضوابط، فالإحاطة بالصّورة في الاتجّ 

تجاه الآلي(، ويشتَ "أرنّايم" إلى أن الصّورة الفنيّة ينبغي معاينتها إدراكيا، لكن إذا أراد الدرء أن حدّ ما، على لضو أسهل من إحاطتها من أعلى إلى أسفل )الا
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فنيّة يتطلب خبّة يفهمها عقليا فإنو يجب عليو أن يضعها بشكل مناسب في شبكة تصوّرية من العلاقات الدناسبة، إنّ الحكم على القيمة الجمالية للصّورة ال
على فهو حكم لا يدكن أن يتّكئ على الدعايتَ الدألوفة، أو الشّائعة الخاصة بالعدد والقياس، إنو يعتمد بدلا من ذلك على الحدس الإدراكي و وتدكّنا تقنيا، 

ة ىذه الأحكام الالتّمعن في عوامل التّماسك الذرموني والنّظام والبساطة عند أي مستوى من مستويات تركيب الصّورة الفنية، كما أنوّ يعتمد أيضا على أص
 .998الجمالية
صمّمت من أجلو أختَا يدكن القول أنّ تصميم الصّورة التّشكيلية وجماليتها يتأثرّان حتما بذىنية الإنسان وثقافتو والظرّوف ا﵀يطة بو والغرض الذي  :خاتمة 

 أهّمها:تلك الصّورة وبالتّالي فهو مفهوم نسبي يتماشى طردا مع عدة مفردات ومفاىيم أخرى 
 وىو الدفهوم الثقّافي.تأثتَ مفهوم العقيدة في الفنون القديدة على شكل ورؤية الصّورة التّشكيلية وظهوره بمفهوم لستلف لو نفس التّأثتَ في الفنون الحديثة  -
 اختلاف وتعدّد مواضيع الصّورة التّشكيلية سواء أكانت عقائدية أو طبيعية أو ذات فكرة ومفهوم. -
 تّفاعلية بتُ الفنان والدتلقّي.الصّورة من الصّور الجمعية في الفنون والحضارات القديدة إلى الصّور الذّاتية الدعبّّة عن العوالم الدّاخلية للفنان وإلى الصّور ال انتقال -
وما بعد الحداثة فقد وجّهت إلى شريحة ثقافية تديّزت الرّسالة في الصّورة التّشكيلية القديدة وجّهت إلى أفراد المجتمع دون تدييز، أمّا في الفنون الحديثة  -

 بالخصوصية.
جاىزة الصّنع مثل اللّصق والإضافة تأثرّ الصّورة التّشكيلية في الفنون القديدة بالخامات البيئية، أمّا في الفنون الحديثة وما بعد الحداثة فقد استعان الفنان بأشياء  -

 والتًّكيب.
يثة فيعتبّ ون القديدة بتأثتَ الصّورة التّشكيلية على الدتلقّي باعتبار فن التّصوير عملا جمعيا تسجيليا للتّاريخ،أمّا الفنّان في الفنون الحدلم يهتم الفنان في الفن -

 ية.الدتلقّي عاملا مهمّا في تذوّق الصّورة الفنية، وفي فنون ما بعد الحداثة أصبحت الحالة بتُ الدتذوّق والعمل الفتٍّ أكثر تفاعل
 الصّورة التّشكيلية ىي نتاج لإدراك الفنان ومدى تجاوبو لدختلف التّقاليد والأنساق الخاصة بمحيطو الثقّافي. -
الجمال يدكن الحكم على قيمة العمل الفتٍ أمر صعب خاصة إذا كان الحكم يطال الجانب الجمالي، وتاريخ الفن يؤكّد أنوّ لا توجد نظرية وحيدة في علم  -

 واعتمادىا لكلّ الأعمال الفنيّة.تطبيقها 
 تعلّقة بالصّورة.الجمالية مطلب أساسي لذوية الصّورة التّشكيلية، فهي منهج عام أو رؤية إبداعية ونقدية، تتحرّك في إطارىا جميع الدناحي النّقدية الد -
ان الحق ىو الذي يحسن استخدام أدواتو وأفكاره ما يجعلو يصل إلى التنّاغم الجمالية تبتٌ على ثنائية الشّكل والدضمون في الصّورة التّشكيلية،وتؤكّد أنّ الفنّ  -

 الجمالي.
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