
215 
 

 

 228./215ص.                                                                                                        (2021).01العذد:  08المجلذ:

 

 
 

 

 
 

 سلطة إدارة العرض المسرحي بين المخرج والسينوغراف 
 في المسرح الجزائري المعاصر

 مسرحية "في انتظار غودو" انموذجا
The Authority of managing theatrical performance between the dicector 

and the scenographer in the contempory Algerian theater 

« waiting for godot » model play 

    الطالبة/ نوار دليلة
   مخبر الفنون والدراسات الثقافيةتلمسان أبو بكر بلقايد، جامعة

dalila.nouar.22@gmail.com 
 

 9299-29-92:النشرتاريخ                         18-12-2022 تاريخ القبول:               01-12-2022            تاريخ الارسال:

 معلومات المقال  

 ملخص:
إن التجديد في المجال المسرحي كسر نمطية و كلاسيكية  عمل المخرج و كسر في نفس الوقت 

السينوغرافيا،فإذا  أداء الممثل وسمطة المؤلف، وذلك بإقحام عنصر جديد و فعال ألا وهو عنصر
كان الإخراج المسرحي هدفا استيراتيجيا لأي عرض مسرحي، أين تطغى الموهبة والوعي 
الحضاري والثقافي والفكري العميق، فإن السينوغرافيا  هي أيضا جزء لا يتجزأ من فن الحركة عمى 

قة المخرج ماخمق إشكالية وتساؤلات كثيرة تدور في ذهننا عن الغموض الحاصل في علاالمسرح،
أهمية وظيفة ومدى بالسينوغراف، وهل السينوغراف هو منفذ لرؤية جاهزة أو مخرج ثان لها؟.

 ،السينوغراف أمام أهمية وظيفة المخرج والبحث عن هذه العلاقة المعقدة بين المخرج والسينوغراف
لقيمة الجمالية وماهيتها ومدى أهميتها في إنجاح أو إجهاض العممية الإبداعية وفي التصعيد من ا

 والفمسفية لمعرض.
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Abstract ; Article info 

Innovation in the Field of Theater has broken the stéréotype and classicism of the 

director’sWork, and at the same time has broken the performance of the actor and the 

authority of the author, entering a new and effective component, namely the 

scenography component. Ifstagecraft is a languagewithitsown connotations, 

terminology and inspiration, itisbecausestagecraftis a strategic objective for 

anytheatrical performance, where talent and a deepcivilizational, cultural and 
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intellectualawareness prevail.  PHER 

 Keyword:Authority 

 نوار دليلةالمؤلف المرسل: 

 مقدمة:

من البديهي أف الفن المسرحي في عصر المخرج كاف مبدأ التكامل فيه هو محور جدؿ الرأي الجمالي في التصميم الفتٍ   

سرحي ما يتُ المخرج االسيوورراؼإإف السيووررافيا هي جء  ا  يتزءأ من فن احرركة عل  المسرحإ جء  من لكلية العرض الم

ياً  يقاـ لها معرضاً فوياً يحتوي عل  لوحات ابساثيل كما يحدث أحياناً داف أف يدركوا أف التصميم العاـ للعرض، اليست فواً استاتيك

فضا  السيووررافيا احرقيقي هو المسرح اليس جدراف المعارضإ إنها فن ديواميكي يتواجد في حيء الءمن حيث هواؾ احرركة االصوت 

مات االوحتإ احتى تلك تي تتواجد في حيء الفراغ كالديكورات االرسو االموسيق ، يالإضافة إلى اا شتغاؿ يالفووف اا ستاتيكية ال

ستاتيكية يتفاعل معها الممثل االإضا ة المتحركة االمتغتَة أحيانا افي ريتم معتُ ما يضفي عليها الكثتَ من العواصر العواصر الإ

 الديواميكيةإ

يضاؼ إلى ذلك المركب، حَتّمه تطور  كحصيلة لهذا الجدؿ الذي تطلب حضور رأي جمالي آخر  هذا الأختَحيث ظهر  

الذائقة الجمالية اتعقد المتع احرسية للمتلقي المسرحي افق معطيات التقوية احرديثة االمعاصرة حيث صبّ معط  ذلك الجدؿ 

 احراجة إلى مسواؿ في إدارة الوعي الجمالي للمتلقي يددارة في االتطور في حقائق الميل االتفضيل الجمالي للمتع احرسية للمتلقي 

في التصور الذهتٍ  يالبصري المتداعالموارد الفوية لكلية الموجود عل  خشبة المسرح اإدامة العلاقات الدا لية ييوها في خلق التشكيل 

ود المتلقي يالإضافة إلى اجدانه االتحكم في الممتع، فكاف هذا السيوورراؼ هو المسواؿ عن طبع الفواعل المسرحية في المتخيل ع

 بذرية المتلقي المسرحي، مدا خلق إشكالية اتساؤا ت كثتَة تدار في ذهووا عن الغموض احراصل في علاقة المخرج يالسيوورراؼإ

 من هو الأجدر يددارة العرض؟ 

 هويته أماـ مخرج العمل المسرحيكيف يستطيع السيوورراؼ أف يحافظ عل   

 يالسيوورراؼ أف يكوف مخرجا؟ هل يشتًط 

 ما نوع العلاقة يتُ المخرج االسيوورراؼ ؟ تداخل، تكامل أـ تصادـ؟ 

 سلطة ادارة العرض المسرحي بين المخرج و السينوغراف
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 هل السيوورراؼ موفذا لرؤية جاهءة أا هو مخرج ثاف لها، انطلاقا من اعي حاد بدطلقاتها اآفاقه؟ 

 

 

 

يتُ المخرج االسيوورراؼ حوؿ سلطة  إلى توضيح الجدؿ القائم إجاية عل  هذ  التساؤا ت سوطرؽ من أجل التوصل إلى

إدارة العرض المسرحي في صيارة العوصر الجمالي للمشهدية المسرحية اعن أهمية اظيفة السيوورراؼ أماـ أهمية اظيفة المخرج 

جهاض العملية الإيداعية افي االبحث عن هذ  العلاقة المعقدة يتُ المخرج االسيوورراؼ اماهيتها امدى أهميتها في إمذاح أا إ

 التصعيد من القيمة الجمالية االفلسفية للعرض، مع اا ستشهاد يبعض الوماذج في المسرح الجءائري المعاصرإ

ا شك أف لكل موضوع بحثا موهزا خاصا يه، بسليه طبيعة الموضوع من جهة، اتصورات الباحث عن كيفية دراسته من 

 مواسبة لكل مرحلة من مراحل عملي فيهإ ادة بحثي ادراستها عل  الآليات الموهزيةجهة أخرى، الهذا اعتمدت في جمع م

 حدود العلاقة بين المخرج والسينوغراف: 1

أثارت الدراسات الأكاديدية االفوية  نقاشا حوؿ الجدلية  القائمة يتُ الرؤيا الإخراجية االموظور السيووررافي في يوا  

االبحث في اشتغاؿ مكونات العرض المسرحي امدى  التشكيلي للعرض يتُ البعد الدرامي االبعدالعرض المسرحي اإيراز العلاقة 

تكاملها اتواسقها داخل البوية المسرحيةإ ا شك أف لجوردف كريج المخرج الإمذليءي السبق في التأسيس للبوا  التشكيلي االموظور 

عن المساعدين  البصري للعرض المسرحي، اقد حدد معايتَ للمخرج صاحب السلطة االذي لديه معرفة ااسعة بسكوه من التخلي

أا يالأحرى عن أفكار الآخرين، فهو يحدد نوع الملايس اشكل المواظر اكيفيات احرركة انوعية الإضا ة احتى نوتات الموسيق  

ليضمن احدة التوجه في ملئ الفراغ عل  الركح لعمله الفتٍ، "لقد كاف كريج في الواقع يبحث عن الخامة موضوع الفن، أا التي 

 -حسب رأي كريج–وها الفن، ليصوغ موها العرض المسرحي، اهذ  الخامات يجب أا  يوتصر الجماؿ فيها يدكن أف يوبعث م

 ـ(9191)أردش، عل  الشكل فقط، يل يجب أف يتزااز الشكل إلى كياف المادة نفسها"إ

 المؤلف: نوار دليلة 
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مة آنذاؾ، إنما مجرد أمل في زمووا هذا، امن التطورفي مل  لم يكن مفهوـ طبيعة عمل المخرج  عود كريج اصفا لممارسة إخراجية قائ

، امع التطور المتءايد للتكوولوجيا المستعملة عل  الركح المسرحي ااستحواذ ثقافة الصورة عل  أفكار اتوجهات العديد الفراغ الثلاثي

متبايوتُ هما "المخرج" االسيوورراؼ"  من موتزي العراض المسرحية، إلى اا عتماد في ملئ الفراغ الثلاثي الأيعاد عل  شخصتُ

االلذاف يدارهما سيتدافعاف من خلاؿ هذا الفضا  لوثر أفكارهما عبر خطوط تتقاطع أحيانا اتتوازى أحيانا أخرى لتحقيق المتعة 

افة إيجايية البصريةإلم يكن تواجد ما يسم  يالسيوورراؼ في تصميم العراض برديا لما اصفه كريدج يالمخرج المبدع اإنما هو إض

 ا كتساح كل الفراغ المتواجد عل  الركح اتسوية الموظار العاـ للمتلقي في إطار ما يحويه العرضإ

ففي يدايات القرف الماضي طرحت العديد من التساؤا ت حوؿ نظرية العرض المسرحي، يد ا من عمارة المكاف المسرحي  

ي يتُ عواصر ، رربة في توظيفها توظيفا علميا يعيدا عن الفطرة االتلقائية إلى سيووررافيا الديكور اكيفية برقيق التواصل المسرح

ـ، صفحة 9191)يويوؼ، التكامل في العرض المسرحي،  "رربة مشتغلة في العمق الوظيفي يالوسبة للعلامة االأيقونة االرمء"

16). 

يتُ مهوة المخرج االسيوورراؼ في مل  الفراغ عل  الخشبة، االتي تكوف تعاقبية  العل أهمها تلك التي تصيغ طبيعة العلاقة

أحيانا حيث بذعل موهما شريكتُ في صواعة العرض يرسم جميع الخطوط عل  التوازي لمل  الفراغ أا تراتبية أين يدتلك أحدهما 

ن من اا ستغوا  عن أحد طرفي العلاقة إإإ اهذ  السلطة في صيارة عمل الثاني لبوا  الفضا  الجمالي أا تكوف تبادلية فوتمك

الأختَة يحااؿ أرلب العاملتُ في حقل السيووررافيا التًايج له عل  أساس أف المسرح المعاصر يبتٍ مخيلة المتلقي ايشكل ااقعيته عن 

وررافية ساهمت يشكل كبتَ في طريق العواصر التقوية، المكوف الرئيسي في صواعة المعتٌإ امدا ا  شك فيه أف تطور العواصر السيو

تطوير مهوة المخرج من خلاؿ بركمه في الفضا  ليتخلص من هيموة المولف اامتلاكه لمفاتيح المرئيات المسرحية من جهة امن جهة 

اقدموا  أخرى هواؾ العديد من السيووررافيتُ العالميتُ الذين أقدموا عل  مهوة الإخراج أمثاؿ كريغ، آييا، رايوهارت كانتورإإ الخ،

 لوفسهم تسميات مختلفة مثل:

 سيووررافي امصمم إضا ة امخرجإ -

 سيووررافي امخرج امصمم فيديوهات  املحنإ -

 سيووررافي مصمم أزيا  امخرجإ -
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اسيووررافي القادـ من دراسة  ووررافي القادـ من تصميم الديكورسيووررافي امهودس، اذلك للتمييء يتُ سي -

 الهودسةإ

 امصمم ملايس، اذلك للتأكد عل  أنه فواف اتقتٍ في الآف نفسهإسيووررافي مصمم ديكور  -

اقد أقدـ في الجءائر يعض السيووررافيتُ عل  تصميم عراض مسرحية داف اا ستعانة بدخرج فموهم من ااصل، اموهم من 

"السوسة"  اكتف  يتزرية ااحدة، كعبد الرحمن زعبوبي في مسرحية "الشطرنج"، أحمد رزاؽ في العديد من الأعماؿ مثل

 إالخإ.سفل"إلأا"الصاعداف إلى ا

 

 الووعية ارواية التكوولوجيا في المسرح الجءائري المعاصر:- 2

أسس هذا العصر مفهوـ البحث العلمي االتزريب، اأصبح ا  يُسَلم يكثتَ من احرقائق، إا  إذا اضعها برت الإختبار، الم 
للمسرح الذي كاف يرتكء عل  التًاث الشعبي المحلي ياعتبار  فوا يخاطب يكن للمسرح الجءائري عل  دراية يالمفاهيم الجديدة 

الشعب يلغته "لغة ا  بزلو من عدة أجواس فوية  قصصية ابسثيلية اهي نتاج لظراؼ تاريخية كالرااية الشعبية، ااحرلقة االمداح 
المختبري،  محطّ التزريبليتأثر يعد ذلك يتزارب عالمية أصبح يفضلها المسرح الجءائري  (1ـ، صفحة 6222)العيد، االقراقوز"

اقد أظهرت هذ  التزارب ميلاد مسرحا موعشا مواكبا لكل التطورات التكوولوجية إاأصبحت مكائن برريك المواظر المسرحية 
ا بزصصات مهوية احتًافية، تقوـ عل  تطويرها ااستخدامها اأجهءة الإنارة االموثرات المسرحية، أكثر تعقيدا مدا يحتم أف توشأ له

 اصيانتهاإ
كما اتسم المسرح الجءائري المعاصر يالتغيتَ المستمر، افكرة الثبات تكاد تكوف قصتَة، نسبة إلى العصور السايقة، الم تعد 

تٍ، توشأ الخيوط المتشايكة التي بريك هواؾ مسلمات ثايتة، أا نظريات مطلقة، رتَ قايلة للتشكيكإ "ايتُ الهوية االتووع الف
)عءاز، الشكل المربذ ، يضبط الثوايت التًاثية االمتغتَات الفوية الغريية، التي اجب الإفادة موها اتكييفها حسب المقتض إ

ديدة اكثافة في برا خصبا للتزارب الجإ كما عرؼ هذا العصر كثرة المهرجانات المسرحية التي مثلت مخت(54ـ، صفحة 6296
، احالة من الإنتاج المتسارع الذي يسايق الءمن؛ فتزد المشتغلتُ يالمسرح دائما، في حالة تأهب ااستفءاز اجهوزية الإنتاج المسرحي

ريية اتكوين جمهور استعدادً للقادـ من التظاهرات المسرحية التي برتاج إلى رؤى مجددة احديثةإ هذ  الرؤى "كاف لها السبق في ت
 (46)نفسه، صفحة مسرحي متميء، اأسهمت يقسط افتَ، في الرقي ياحرركة المسرحية في الجءائر"إ 

اأعتقد هوا أف كل هذ  السمات الخاصة يالعصر احرالي اسايقه، أدى إلى خلق حالة من التشويش االخلط يتُ اظيفة 
 يالمسرح، ا سيما المخرجتُ االسيووررافيتُ الجءائريتُ، اعتٍ عن البياف أف العمل المسرحي عمل جماعي امهوية يعض الموشغلتُ

مركب، ا  يستقيم إا  يتضافر المشتغلتُ يه، كفريق ااحد يسع  إلى ظهور  يالصورة اللائقةإ يل إف إدراؾ ماهية الفعل المسرحي 

 .اتطبيق آلية التفكتَ يه االتخطيط له اتوفيذ  ااستمرار  اكيوونته، يجبر المشتغلتُ يه إلى فهم ااستيعاب
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المعاصر، قدمت إضافات مهمة اأحدثت تغيتَات جذرية في خارطة المسرح  الجءائريهواؾ ابذاهات جديدة  في المسرح 
اثوايته من حيث الشكل االمضموف االجماليات المسرحية، هذ  اا بذاهات تدعو إلى إلغا  الوص المسرحي االإستعاضة عوه يوص 

 .ـ(6299)قلعزي، ريةإ الجسد الإنساني أا يوص السيوورراؼ امفردات الضو  االصوت االتشكيل االتءييوات المعما
لقد فرض عل  المسرح الجءائري المعاصر العواصر الغريية  كالإبهار في احرلوؿ الإخراجية  االمبالغة في أدا  الممثل، افي 
استخداـ تقويات حديثة يرى يعضهم أنها ا  بزدـ يالضرارة العرض المسرحي، يل اكثتَا ما تأتي مقحمة أا مبالغ في استخدامها 

المصاييح اليداية، االإضا ة الملونة  االمتحركة االوامضة، اسكب الما  االكثتَ من الدما  عل  نذكر موها :الدخاف اا صطواعي ا 
 إحسب رأي المدرسة الكلاسيكيةالخشبة ااستخداـ الشاشة يداع أا يداف داع، 

 

كن عل  اتستخدـ هذ  العواصر يتوظيف درامي متقن اكزء  من البوية الجمالية االفكرية للعرض حسب الرأي الآخر، ل 
الأرلب تكوف هذ  احرالة كما اا ستثوا  الذي يوكد قاعدة اا ستخدامات السطحية اهذا يوكد أف قاعدة المسرح تأتي من يوية نص 
متتُ دراميا ارؤيا إخراجية جديدة امتفردة اأدا  إيداعي اخاص من قبل الممثل ااستخداـ أمثل لكافة العواصر الأخرى للعرض 

حيث يقوؿ علولة في إحدى مداخلاته: "ا  أعتقد أف التوسيق الفتٍ المشهدي قد تم التكفل يه ،ـ(6292)المسعودي، إالمسرحي
يطريقة علمية انظامية، حقا هواؾ اختلافات عل  مستوى المضموف اعل  مستوى التوسيق، يل اعل  مستوى الأشكاؿ ذاتها، 

 (652ـ، صفحة 9119)جليد، ا"إلكن ليس في مسألة الإخراج أيد

مكاسب التزرية العالمية، إلى جانب و حرظات قوية جمعت يتُ السعي مرو مسرح اطتٍ من جهة أخرى عرفت بذرية كاتب ياستُ
العالمية "حيث استدرج جمهور  امتلقيه الثقافي الوطتٍ ااصلها يالتزرية بذرية كاكي الذي سع  إلى رفع عاليا يعض علامات التًاث 

مرو المشاركة الوجدانية ااستشرؼ مسرحا تشاركيا، يورط المداح االقواؿ االممثلتُ االجمهور في اللعبة نفسها، عل  ررار تلك 
ف الدعوات أا اإف كاف يأتي إلى المسرح عن طري –احرلقات التي كاف يقيمها القوالوف االمداحوف في الأسواؽ ليزعلوا من جمهورها 

)عءاز، السيووررافيا اإشكالية المكاف في المسرح جمهورا عفويا قد يوس  رراية المكاف الذي قامت فيه المسرحيةإ -اقتطاع التذاكر
 ـ(6299الجءائري، 

الذلك نستطيع العثور عل  يعض اقد أخذت هذ  التزارب في كل الأاقات ياحرسباف التزرية العالمية في ميداف المسرح 
 (939ـ، صفحة 6296)الأدرع، الجوانب مثلا للملامح البريختية ايدكن إيجاد تشايه مع يعض التزارب في يعض جوانب اللعبإ

اإذا عدنا إلى عراض المسرح المعاصر االسوية الفوية االفكرية االجمالية المتواجدة في هذ  العراض ضموها : فهي إما 
عراض براكي اللغة المسرحية التي كانت سائدة في العقود الأختَة من القرف الماضي مثل مسرحية "الوافذة" للمسرح الجهوي لوهراف 

أا مسرحية "الكلمة الثالثة" لمخرجها عيس  جكاطي أا مسرحية "ييت الدمية" للمسرح الوطتٍ المخرجها الشايعباس محمد إسلاـ 
 .خودي، لما فيها من مباشرة  احلوؿ فوية اإخراجية يرؤية كلاسيكيةأحمد الجءائري لمخرجها 

العراض ا  تتماش  مع كل كل هذا رتَ قادر عل  الوقوؼ في اجه المتغتَات البصرية االدرامية الجديدة، ايذلك فدف هذ  
من جهة أخرى مذد الوقيض المتمثل يعراض تبحث عن إمكانات التسويق  االتًايج  أذااؽ امتطلبات اذهوية المتلقي المعاصر
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مستخدمة كافة أساليب الإبهار االإمتاع، يل احتى التهريج ااا ستخفاؼ يالذاؽ، يل احتى يأخلاقيات اجماليات الفن الرفيع 
 إإإفن المسرح

 

ائقته الجمالية جرعة تبق  ذ لكن لكي ا  تبدا الوظرة تشاؤمية فهواؾ نوع ثالث يحااؿ مخاطبة عقل المشاهد اعاطفته ايدوح     
الفكري االفلسفي االدهشة لطرحه شيئا جديدا اقد يكوف معه طويلا، عراض يتوازف فيها الشكل مع المضموف االمتعة مع العمق 

الأسلويية الفوية عراض كهذ  بذعلوا نتفا ؿ بحاضر امستقبل مسرحوا، ررم أف هذا الووع من  مفاجئا، ايشكل خاص عل  صعيد
 ـ(6294)قارصلي، العراض يعتبر الأقل نسبيا، لكن ثقله الووعي يجعله قادرا عل  معادلة الووعتُ المسرحيتُ السايقتُإ

 المعاصر:التجريب في المسرح الجزائري  3

عرؼ الفن الرايع في الجءائر بذاريا معتبرة في الكتاية االتمثيل االإخراج االسيووررافيا، بذارب حققت الصدارة عل  مستوى 
 جماليات العرض في المسارح الوطوية احتى العريية، اقد لمس هذا التطور كل عواصر العرض التي سوسلط عليها الضو  فيما يلي:

 :الإخراج 
الوقلة الووعية للمسرح عودما يدأ المخرجوف الجءائريوف يتزاازاف الأسلوب الكلاسيكي ايدخلوف رمار لقد كانت 

التزريب المسرحي ايعتمداف ايتكارات حداثوية في القرا ات الإخراجية  يعضها يديل إلى الواقعية أا العبثية أا البريختية االبعض 
دته هوا هو أف المخرج الجءائري لم يثبت في المكاف، الم يتوقف، فمن خلاؿ الأخر يدءج يتُ أكثر من مدرسة إخراجية، اما قص

متايعتي لما يعرض من مسرحيات، اجدت أف المخرجتُ الجءائريتُ يسعوف اياستمرار إلى تطوير أدااتهم الإخراجية، العل التوافس 
ة أسباب رئيسية في هذا الوعي اهوا نوكد عل  ما قدمه الشريف االإيداف يأهمية دار المسرح  االإصرار عل  اا رتقا  ياحرركة المسرحي

يعض المخرجتُ الجءائريتُ عل  ررار عء الدين عبار ،أحمد رزاؽ، محمد شرشاؿ، حساف عسوس، صونيا، فوزية آيت احراج، 
 خودي، شوقي يوزيد ارتَهمإ

طيما للوهمية يتُ العقل االمشاعر، حيث لقد يدأ المسرح الجءائري المعاصر إبحارا ضد التيار المتكاسل ااستحضار اللحظة بر
يدا التزديد ااضحا عل  مختلف عواصر التزرية المسرحية في إنتاجها عملية تركيب الواقع يكل مستوياته من خلاؿ مبدأ الكشف، 

وا  أحد اإنما امن هوا استشعر الجيل الجديد من مخرجتُ جدلية الواقع اآمووا يهإ فالمسرح لم يعد ذلك الكياف الذي ا  يفهم محت
ردا في صيغة أخرى، ظهرت يشكل ااضح في مختلف المسرحيات التي مثلت موهج يريخت أمامها اراحت تعرب هذا الأختَ، لعل 
المخرج الجءائري قد أدرؾ بساـ الإدراؾ أف القضية الأهم في برديد مهمة ااظيفة هذا الفن لأف يريخت أكّد في كثتَ من أعماله أف 

 العالم يل تغيتَ إالأهم ليس تفستَ 

ربدا ا  تكوف المرحلة السايقة، قد احتوت ما في التزرية المسرحية من إيجاييات يوبغي أف ا  نهملها، إاّ  أفّ الساحة 
 المسرحية في الجءائر، في هذ  المرحلة حفلت يكثتَ من أسما  المخرجتُ الذين قدموا بذارب مسرحية موثرةإ

تدعو إلى إلغا  الوص المسرحي ااا ستعاضة عوه يوص الجسد الإنساني أا يوص هواؾ ابذاهات في المسرح المعاصر 
 السيوورراؼ امفردات الضو  االصوت االتشكيل االتءييوات المعمارية،كما أف من موضوعات هذا المسرح الأثتَة قضايا احررية
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بدفاهيم جديدة، االجوس في أقص  درجات بررر   اإحلاؿ الفوض ، اتدمتَ المفاهيم السائدة االثوايت الأخلاقية  

ااا جتماعية لكن ا يد من اا عتًاؼ أيضا يأنه قدـ إضافات هامة اأحدث تغيتَات جذرية في خارطة المسرح اثوايته من حيث 
 إـ(6299)قلعزي، مرجع سايق، إالشكل االمضموف االجماليات المسرحية

 السينوغرافيا :
إف علامات السيووررافيا في المسرح الجءائري ضئيلة اتاريخها جد محداد، حيث لم يقدر لها نفس الوشأة التاريخية للمسرح 

االأمريكي، الم يكن للتيارات التأثتَ الكافي االلازـ لمواكبة التطور احراصل، إذ يدكن اعتبار التزرية الجءائرية في مجاؿ  الأاربي
المعاصرة،  اا تصاؿ، اذلك يعد توفر اسائل اا ستعماؿالسيووررافيا بذرية جد محتشمة، ايعتبر مصطلح السيووررافيا لفظة حديثة 

 يالجماهتَإ اا تصاؿ اظهور لغة الإعلاـ اأداات
السايقة في استخداـ اسائل السيووررافيا في عملية الإخراج ياكتشاؼ لغة الإضا ة لتتضح  لقد كاف لعبد الرحمن كاكي

الرؤية الفوية اتوفتح الشهية للاجتهاد في المجاا ت الفوية المكملة للعرض المسرحي فيهتم يالموسيق  االتشكيل احرركي ابذسد كل 
في شكل فتٍ جديد عبارة عن مجموعة مشاهد بذري أحداثها في  هذ  العواصر في مسرحية "إفريقيا قبل ااحد" لقد أمذءت اقدمت

ـ، 6291)مواد، إاا نتفاضةأماكن متعددة، يريط فيما ييوها حرن موسيق  إفريقي متميء، إنه الإيقاع الإفريقي احري الذي يرمء إلى 
 إ(911صفحة 

 عرؼ بهذ إذا اعتبرنا مصطلح السيووررافيا مصطلحا جديدا اقتحم الساحة الفوية في الجءائر، فدف أاؿ مصمم سيوورراؼ 
اكاف له الفضل في تعريف فواني الجءائر بهذا المجاؿ، يعد بذرية كبتَة في الكثتَ من المسارح  *الوظيفة في الجءائر هو عبد القادر فراح

را "شمشوـ ادليلة" ا"يستاف الكرز" للراسي أنطوف تشيخوؼ اإخراج الإمذليءي ييتً هوؿ، االتعامل الكبتَ العالمية ابدسرحيات كأاي
مع المخرج ييتً يراؾ في العديد من الأعماؿإ يقوؿ الأستاذ حبيب يوخاليفة االذي كانت له لقا ات مع السيوورراؼ عبد القادر 

ه شيقا، التقيوا يعض المرات في ياحة يور سعيد اأخر مرة كانت في اعتقادي سوة فراح: "أتذكر زيارته إلى المعهد اكاف احرديث مع
ـ "صافية سارقة مفضوحة" اطلبت من إدارة المسرح الوطتٍ 6294ـ اكوا مرضر مسرحية "مايا ااحستُ" التي أصبحت في 9112

 أنهم مضطرين دفع الماؿ له قانونيا إ أف عبد القادر فراح يريد أف يتطوع كسيوورراؼ للعرض داف مقايل، فرفضت الطلب بحزة
السيووررافيتُ الخمسة في العالم، لقد اشتغل عل  التأثيث الفصلي للخشبة، ااستوطاؽ  يعتبر عبد القادر فراح من أشهر

ر الجمعي التفاصيل احرية في تركيب العرض، فالسيووررافيا عود  متحركة يعواصر فعلية توتقل من الباطن إلى الظاهر متأثرا ياللاشعو 
 اا نتمائيالعربي في الألواف الدافئة الوتَة، اكاف متأثرا ياحرضارة العريية الإسلامية، ذا مواقف تقدمية مرتبطة يالوسيج الثقافي 

 ـ(6262)الشتَازي، الجءائري يألوانها المختلفة االمتعددة  في بذسيد تفاصيل تأثيث الفضا  المسرحي الدراميإ
كما كاف للسيووررافية السويسرية الأصل ليلياف الهاشمي الفضل في فك طلاسم اأسرار فوا لطالما كاف حكرا عل  الرجاؿ،    

فاستحقت أف يسزل اسمها في ريبرتوار المسرح الجءائري، كأاؿ سيووررافية زاحمت الرجاؿ في مجالهم، اتركت ليلياف أاؿ يصمة لها 
ـ، امسرحية "ربرة الفهامة" لػػػ كاتب ياستُ 9115اإخراج علاؿ المحبسوة  المتمردة" عن نص لػػ ايلياـ شكسبتَفي مسرحية "المرأة 

 ـ(6262)الشتَازي، المرجع نفسه، ـإ9199سوة 
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وطقي االعقلاني في المعالجة، لقد عرؼ المسرح الجءائري في العقود الأختَة ايتكارا ابذديدا احماسا نشأ من فكرة التعامل الم
إذ مذد أف تصميم المواظر المسرحية أحرق بدزاؿ أاسع هو السيووررافيا "التي تقوـ عل  بحث علاقة الإنساف ) الممثل االمتفرج( 

، اهو (611ـ، صفحة 9119)قصاب، يالفضا  المسرحي اعلاقة كل العواصر المسرحية يعضها يبعض بدا فيها الخشبة االصالة"
بسهيدية  امستقبلية امفاجآت رتَ متوقعة، فهواؾ سحر خاص احقيقي للفعل البصري  االسمعي نهض  حماس أحدث بروا ت

يدحساس المشاهد في الدقائق الأالى من رفع الستار مدا ضاعف ازاد من جيشاف العاطفة االتأثتَ عل  الجمهور الجءائريإ من هذ  
زارب الجديرة ياا نتبا  االذكر، جيل جديد من السيووررافيتُ أثراا المشهد السيووررافي في المسرح الجءائري مثل عبد الرحمن الت

 زعبوبي، حمءة جاب الله، أحمد رزاؽ، يوخاري هباؿ، عبد احرليم رحموني ارتَهم الذين كاف لهم إضافة ااعية خلقت التميءإ

لية الإيداعية، فدف:"مشهدا ضوئيا تكويكيا يدكن من خلاله استيعاب داافع اموشرات في تفستَ لدار الإضا ة في العم
 ـ(6299)العءااي، تدؿ عل  مفهوـ معتُ من شأنه أف يعطي قدرة متطورة امريحة للبصر ااا نتبا  ايغذي احردث نفسهإ" 

لأكبر دليل عل  ذلك فسيووررافيا مسرحية "شظايا "مثلا االمتمثلة في العل يعض العراض المسرحية في المسرح الجءائري 
مرآة السقف هذ  المادة المستعملة لأاؿ مرة في المسرح الجءائري نالت إعزاب الجمهور يشكل كبتَ اخلقت فارقا كبتَا في مجاؿ 

قوط الأمطار كانت أكثر من رائعة، امسرحية التقوية، اسيووررافيا "ييت الدمية" التي شاهدنا فيها تقوية جميلة جدا بسثلت في س
"نوف" امسرحية "فالصو" كلها كانت للمبدع عبد الرحمن زعبوبي حقيقة كانت نقلة نوعية نهضت يالمسرح الجءائريإ اسيووررافيا 

رودا" ارتَها  رزاؽ في مسرحية "طرشاقة" "كشرادة" ا"خاطيتٍ" اسيووررافيا حمءة جاب الله في مسرحية " في انتظار المخرج أحمد
 تعبر فعلا عن الوقلة الووعية التي عرفها المسرح في الجءائرإ

لقد أفرز فن المسرح عبر العصور من خلاؿ ابذاهات ا مسارات حديثة ظهور نوع أخر من المسرح، معتمدا يالدرجة الأالى 
فركءاا في برديث الفضا ، االتًكيء عل  عل  الصورة المرئية، ما حتم عل  الممارستُ البحث في سبل أخرى كي يتحقق المبتغ إ 

ثلاثية الفضا ، الممثل االمتلقي، من هوا نشأت اظيفة السيوورراؼ كصانع لرؤية متزددة ضمن نطاؽ العملية الإخراحية، مع 
 اجود يعض التصادمات ا اختلاؼ الآرا  التي تصب دائما في خدمة العرضإ

فدف السيووررافيا هي جء  ا  يتزءأ من فن احرركة عل  المسرح، جء  من التصميم العاـ للعرض، اليست فواً يالتالي 
استاتيكياً حتى يقاـ لها معرضاً فوياً يحتوي عل  لوحات ابساثيل كما يحدث أحياناً داف أف يدركوا أف فضا  السيووررافيا احرقيقي هو 

يتواجد في حيء الءمن حيث هواؾ احرركة االصوت االموسيق ، يالإضافة إلى ديواميكي المسرح اليس جدراف المعارضإ إنها فن 
تيكية يتفاعل االوحتإ احتى تلك العواصر الإست اا شتغاؿ يالفووف الإستاتيكية التي تتواجد في حيء الفراغ كالديكورات االرسومات

 ما يضفي عليها الكثتَ من العواصر الديواميكيةإمعها الممثل االإضا ة المتحركة االمتغتَة أحيانا افي ريتم معتُ 

 تجربة السينوغراف حمزة جاب الله مع المخرج عبار عزالدين في تصميم عرض "في انتظار غودو": -4

نسلط الضو  هوا عل  بذرية حمءة جاب الله ادار  في المشهد المسرحي الجءائري ياعتبار  أحد المبدعتُ الذين اضعوا يصمة 
مستقلة نلمسها في جل أعمالهإ اقد سئل يوما: "كيف يستطيع السيوورراؼ أف  رؤى اؿ السيووررافيا اصاحبمتميءة في مج

 يحافظ عل  هويته أماـ مخرج العمل المسرحي؟ 
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فأجاب: "أف الصراع ا  يصلح في المسرح إا  ياعتبار  عوصرا دراميا داخل الأحداث، أما ما داف ذلك فاا نسزاـ مطلوب 
حمءة جاب  ,يوكبة)اؼ ليس موفذا لرؤية جاهءة، يل هو مخرج ثاف لها، انطلاقا من اعي حاد بدوطلقاتها اآفاقهاإجدا، السيوورر 

حمءة جاب الله أنه عل  السيوورراؼ اا حتكاؾ يكل مبدعي الفن من راائيتُ اشعرا   ايوكد، (حتُ توقد السيووررافيا المسرح...الله
)يوكبة، امعماريتُ امراتتُ حتى يستطيع أف يأتي بدا هو جميل اجديد، حيث يقوؿ: "السيووررافيا اليدة البحث الدائمإ"افلاسفة 

 المرجع نفسه(
"إعادة تشكيل الفضا  المسرحي اإخفا  احرداد يتُ المسرح االجمهور، ثم السعي إلى تأسيس  الأف السيووررافيا هي:

اارتباطها يالمستزدات العصرية  فهي جامعة للفووف يتكويوها،، ـ(6225)هارالد، مكانية ايصرية يتُ الدراما االمتلقي"علاقة 
االتقوية المستحدثة يعيدا عن التوميط االتقليدإ من يتُ الإضافات السيووررافية المتميءة للسبوورراؼ حمءة مسرحيات "صواعد" 

رودا" اقد اختًت المسرحية العالمية "في انتظار رودا" للمخرج عءالدين عبار االسيوورراؼ  من الألءاس" "في انتطار "ذكرى
 حمءة جاب االله كوموذج لعمل المخرج االسيوورراؼ معاإ إ

ي ترجم هذا مسرحية "في انتظار رودا" لفرقة الملق  من توداؼ هي أاا  اختيار ترجمة الشاعر اللبواني يوؿ شاااؿ الذ
الوص في عء احررب الأهلية اللبوانية، من هوا يأتي الإسقاط عل  الجءائر التي عاشت تقريبا نفس الظرؼ اللبواني الو يأكثر حدةإ 
إف موضوع اا نتظار العبثي هو انتظار للسلم االأماف المفقود، فيغدا رودا هو الشخصية الهلامية المخلصة ،هي حرظة الصفا  

 المفقودةإ

العرض الذي قدمه المخرج المسرحي الجءائري عءالدين عبار صاحب التزارب المسرحية المهمة اذلك سوة  هذا
ـإإقدـ عبار الوص البيكيتي في مغامرة بذريبية ناجحة اصادمة لمسلمات ايقيويات المسرح الجءائري يد ا من الإصرار عل  6229

 اختيار اللغة العريية الفصح إ

لمسته اطايعه الشخصي عل  المسرحية انطلاقا من إيدانه يأف الوص المسرحي المكتوب شي  عمل المخرج عل  إظهار 
االعرض المسرحي شي  آخرإ العرض هو ملك للمخرج اليس للكاتب، ررم أف الوص هو دائما ذلك العوصر احراضر حتى الو 

ه الصوتي االلفظي، له تواجد مءداج، فهو ريب، أا يتعبتَ آف أايرسفيلد حتُ تقوؿ: "الوص المسرحي حاضر داخل العرض يشكل
 ـ(6294)أايرسفيلد، أاا  يسبق العرض ايعد ذلك يصاحبهإ

اقد اختار المخرج عبار السفر بهذا العمل من سيدي يلعباس إلى توداؼ ذهايا اإيايا للبحث عن محاالة بزليص هذا 
من الصحرا  المسكونة يالصمت االءمن االفراغإ من  اا ختيارالعالمي من الومطية، يبدأ هذا العمل الذي يوتمي إلى ريبرتوار المسرح 

هوا جا  اختيار المكاف ) الصحرا ( كما لو أف الشخصيات التي أيدعها ييكيت في هذ  المسرحية كانت مرمية في قلب الصحرا  
 حيث التيه احيث يفقد الءمن فيءيائيتهإ

الفصح  لهذا العمل لتدعيم مقولة أف الفن ا  اطن له، حيث استطاعت اللغة العريية الفصح   اقد اختار اللغة العريية

 . العالمي يرقيها اشاعريتها أف تتًجم المدلوا ت الفلسفية االشعرية التي حملها هذا الوص
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سمر )فلاديدتَ انتق  المخرج لشخصياته مدثلتُ لهم أجساد يايسة ااجو  برمل كل علامات الءمن، يتُ الأييض االأ 
ااستًاروف(، لعب الدارين كل من عبد الله جلاب ايلة يومدين، االأييض االأسمر كذلك )يوزااا كي( لعب الدارين كل من عبد 
القادر جريواسويدا أحمد بهاهاإ فكاف اللوف الأييض مثلما هو في التاريخ يدثل السلطة االتسلط، االأسمر هو الخاضع أا بدفهوـ 

مثلما كاف الطفل لدى ييكيت يدثل الأمل فدنه لدى عء الدين عبار يتحوؿ إلى طفلة صغتَة   ر في تاريخ البشريةإالعبد المقهو 
 االذي قاـ يتزسيد  الفوانة نواؿ ين عيس ، هو إذف الأمل المضاعف أمل الطفولة اأمل الأنوثةإ

الوقت نفسه مسكونة يالسخرية شخصيات ييكيت عموما شخصيات قلقة مضطرية امسكونة يالخوؼ، لكوها في 
السودا ، حااؿ عبار نقل هذ  الصورة حتى يكوف افيا لبيكيت اعوالمه فاستًاروف افلاديدتَ ما هما في احرقيقة إا  شخصية ااحدة 

هما يحملاف معا نفس الطباع المءداجة لهذين الصعلوكتُ البائستُ الفاقدين للءمن المتشبتتُ يأمل اصوؿ رودا لإنقاذهما من سزو
 المعووي قدمهما  المخرج يرؤية حداثوية يعيدا عن الومطيةإ

 

 

 

 

 

 

 

 

استطاع المخرج أف يبدع للعمل موسيقا  الخاصة من خلاؿ صوت السلاسل اخط  الممثلتُ اإيقاع الصمت الذي   كما
 كاف هو الميءاف الموسيقي احرقيقي للعمل مثلما هي أعماؿ ييكيتإ

ـ يفرنسا ضزة  9143المخرج عء الدين عبار "رودا" يرؤية سريالية احداثوية لعمل مسرحي أثار موذ عرضه سوة قدـ 
الخاصة، العل الأهم في هذا العمل هو تشكيل فريق  كبتَة اا  يءاؿ يثتَ الكثتَ من التساؤا تإ ااستطاع المخرج أف يضفي يصمته

 عمل من يلعباس اتوداؼ االجءائر العاصمة إ

 المؤلف: نوار دليلة 
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كاف للسيووررافيا التي اقتًحها السيوورراؼ حمءة جاب الله دارا مهما في بذسيد الرؤية الإخراجية لعء الدين عبارإ في   اقد
مكاف رريب يصعب اصفه، مكاف عديم مثلما احرالة الوفسية، يحااؿ أف يجد للعدـ معتٌ، اهذا هو هدؼ مسرح العبث ككل، 

معتٌإ فشكل الشزرة التي كانت بسثل امرأة حامل ترمء للأمل يساعة عديدة الءمن)يداف برويل العدـ إلى فكرة قايلة أف يكوف لها 
عقارب( هذ  الإحالة تتكثف أكثر عودما تكوف الشزرة من حديد، اا  أمل في أف بزضر مثلما اقتًح ييكيت فشزرة حمءة جاب 

 السودا ، الهذ  الإشارة سيميائيا قرا ات عدةإالله بسعدنت مثلما بسعدنت صحراؤناإكما خبأت عقارب الساعة في حقيبة يوزا 

في عمل السيوورراؼ لعبة ألواف، فالجو العاـ أزرؽ قاتم هو احرلم الذي يستمر في الكايوسإإلدىبيكيت هواؾ طريق ريفية، 
كما لو أف مقولة لدى حمءة جاب الله تأخذ هذ  الطريق لوف البياض الواصع، طريق توءؿ من السما  ثم تعود إليها في شكل دائري  

نيتشه )العود الأيدي( تتمسرح يشكل يعطي اا نطباع كما لو أف هذ  الشخصيات محكومة يقدر )سيءيف( اتعطي كذلك انطباعا 
 أخر، فهذ  الطريق كما لو أنها كفن للموت ، كفن للموت  جميعاإ

خيط طويل توسج يه الطفلة شيئا  أدخل السيوورراؼ اللوف الأحمر ليكسر يه الأزرؽ االأييض، يدخل الأحمر في شكل
 مبهما ليظهر في الأختَ هذا الخيط موتهيا يدمية مخووقة بسثل البشرية البشرية الخاضعة لمصتَها المأسااي االعبثيإ

فيما يخص الملايس، فملايس الوص البيكيتي ملايس كلاسيكية توتمي إلى عصر سايق، يكل بهرجتها، يقبعاتها الكبتَة    
لمعة، لكن السيوورراؼ اختار أف يقدـ الشخصيات نصف عارية تقريبا، ليظهر أجساد الممثلتُ الوحيفة، العب  اأحذيتها الم

كذلك عل  المعدف الوف المعدف في اختيار الملايس، هذا اللوف الطاري عل  الملايس مأخوذ من لوف الشزرة، الكائن الوحيد 
حرديدية التي تظهر الشخصيات كما لو أنها مكبلة بدصتَها اهي حالتهما الذي يقيا لهما اهما يوتظراف روداإ اعل  السلاسل ا

المأخوذة من المأزؽ الوجودي المورطاف فيهإ عدا "يوزا"  الذي اختار له لباس الكولوف االدا لة تاريخية ااضحة، ييوما يظهر ا كي " 
 نصف عاري مريوط بحبل طويل عود الرقبة كما عود ييكيت إ

خزلة بسسك ييدها خيط طويل يظهر في أخر  دمية صغتَة رمء البشرية يطغ  اللوف الأزرؽ عل  أما الصبية فتظهر 
 ملايسها لوف له دا لة احرلم المفقود، الصبية هي الأنوثة االبرا ة المفقوداف في عوالم شخصيات مسرحيةإ

ارتَها فدنوا مذد أف اررم برقيق  عودما نتحدث عن أسس تصميم العرض المسرحي االمتمثلة في الوحدة االتوازف االإيقاع
السيوورراؼ حمءة حاب الله لجل هذ  القواعد من خلاؿ الأشكاؿ االألواف إا  أف المخرج كاف له يصمة ااضحة في مل  فراغ فضا  

اين الكتل االأحزاـ االأيعاد عل  الخشبة يتبـ(9191)أردش، السيوورراؼ من خلاؿ حركة اتشكيلات أجساد الممثليووتوزيعهم
 اكل الأداات الأخرى التي يوا عل  إثرها المخرج عملهإ  
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 خاتمة:

لقد أفرز فن المسرح عبر العصور، من خلاؿ ابذاهات امسارات حديثة ظهور نوع أخر من المسرح، معتمدا يالدرجة الأالى 
سبل أخرى كي برقق المبتغ إ فركءاا في برديث عواصر العرض، االتًكيء  عل  الصورة المرئية، ما حتم عل  الممارستُ البحث في

عل  ثلاثية الفضا ، الممثل االمتلقيإ من هوا نشأت اظيفة السيوورراؼ كصانع لرؤية متزددة ضمن نطاؽ العملية الإخراحية مع 
 اجود يعض التصادمات ا اختلاؼ الآرا  التي تصب دائما في خدمة العرضإ

فزماليات السيووررافيا ما هي إا  ترجمة لرؤى اأفكار المخرج، التي يوسس من خلالها كشرط كافي اليس ا زما عمليته  
االتشكيل، االأزيا ، االإضا ة، ارتَها من عواصر  الإيداعية، اتوسيق الفضا  من طرؼ السيوورراؼ، يتضافر الصوت ااحرركة

لدى المتلقي، اسوؼ يرسم آفاؽ جديدة لهذا الفن الذي لم يتوقف يوما عن التطور العرض الأخرى، سوؼ يحقق الفرجة االمتعة 
عودما نتحدث عن أسس تصميم العرض المسرحي االمتمثلة في الوحدة االتوازف االإيقاع ارتَها فدنوا مذد أف اررم برقيق االتغتَإ

اف له يصمة ااضحة في مل  فراغ فضا  السيوورراؼ السيوورراؼ لجل هذ  القواعد من خلاؿ الأشكاؿ االألواف إا  أف المخرج ك
 من خلاؿ حركة اتشكيلات أجساد الممثلتُ االموسيق  المرافقة، اكل الأداات الأخرى التي يوا عل  إثرها المخرج عملهإ  
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للعرض  متكاملةإف إهماؿ القيم الفلسفية االجمالية االفوية للسيووررافيا كوظيفة مستقلة اقائمة يذاتها في يوا  رؤية 

يمة ااجود هذا الأختَ ا  يوفي أيدا ق المسرحي هو سبب الغموض احراصل في طبيعة العلاقة يتُ المخرج االسيوورراؼ

يستدعي البحث عن دار السيووررافيا في  ما،دار ، الكل موهما اظيفته في برديد معالم العرض المسرحي المخرجإفلكل موهما

السيووررافيا  يدة يتُقة الوطامحاالة فهم العلا ، مكوناتها الوحدة الأساسية في يوا  الرؤية المتكاملةها بجميع اعتبار ي تصميم العرض

 .عادة الوظر في مفاهيم الممارسة المسرحيةإ ما يستوجب أيضا التفكتَ جديا لإخراجية في برديد معالم العرض المسرحياالرؤية الإ
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