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 يعهٕيات انًمال :انًهخص

نٓذف ْذا انبحث إنى تسلهه  انولٕع ىهلى انعًلالإس ايةلفيها رلم انسةلى اية بلسالم   بهلاٌ 

اْ ًاو انفُاَهٍ ٔانًعًالإنهٍ انًس بسلهٍ  ًعانى انعًالإس ايةلفيها  ُْٔذةل ٓا ٔاًانهاتٓلا  يلٍ  لفل 

 ههللا انٕلللض  توللًٍ لللساعس  عللل انهٕاللات انفُهللا ان للم لللٕلإت ْللذِ انعًللالإس   َٕاىٓللا  ت للٕنسا 

تفالللهم يعًالإنللا دلهمللا يللٍ ن للالإف ٔيًًُُللات ٔ وللاال ُْذةللها ٔتُاةللك اخوللاال ٔاخنللٕاٌ   لإ   

 .ن الإنخ انعًالإس انبسلها

تٕلهت ْذِ انذلإاةا إنى  ٌ انسةى اية بلسالم لإملى ان ينهلض انلذل جلال اليعا يُلّ ٔلإملى 

مهًا تٕثهمها يًٓا  افظت اليعا يًٓلا يلٍ تعذد  ْذارّ إي  ٌ انهٕاا انًعًالإنا اية بسالها تًهيت  

ان ساث انًعًالإل  ٔ لإ ت ن الإنخ انعًالإس رم انعلاو ايةلفيم لبلم ا  لسات ان  لٕنس انفٕتلٕمسارم  

 كًا ظهت واْذس ىهى ىًائس مهسَ انييٍ ٔانطبهعا يفيحٓا.
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Abstract : Article info 

This research aims to shed light on Islamic architecture in Orientalist 
painting, by showing the interest of Oriental artists and architects in the 
features of Islamic architecture, its architecture and its aesthetics, by 
reading some of the paintings that depicted this architecture,of all its 
kinds, in an eloquent description  that included accurate architectural 
details of decorations, miniatures and geometric shapes, 

the consistency of shapes and colors, and that  chronicled the history 
of Eastern architecture. 

This study concluded that Orientalist painting, despite the 
falsification that affected part of it and despite its multiple goals, was 
distinguished by an important documentary value, which preserved an 
important part of the architectural heritage, and chronicled the history of 
architecture in the Islamic world before the invention of photography, as it 
remained a witness to the buildings that 

time and nature changed their features. 
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 ملامح العمارة الإسلامية في الرسم الاستشراقي

                            : بلقاضي محمدالمؤلف المرسل
 

 7 مقدمة .1
التاريخ ابغضاري للإنسانية، وىو مكسب كبتَ يجب أف يستغل  إف التقاء ابغضارات والتواصل والاحتكاؾ فيما بينها يعد معلما من معالم

في بناء عالم حضاري إنساني ثري يتسع لكل الأجناس والثقافات، تتسع فيو الأوطاف وتضيق مساحات ابػلاؼ وفق قاعدة "التمييز بتُ ما ىو 
واسع وبفتد، ليس لو حدود ولا بداية ونهاية، فلا توجد  مشتًؾ إنساني عاـ، وبتُ ما ىو خصوصية حضارية"، ولأف ابغضارة عبارة عن كياف ثقافي

بتُ  حضارة نشأت من تلقاء نفسها وبدعزؿ عن ابغضارات الأخرى، تأتي ابغاجة إلى ابغوار بتُ الثقافات وابغضارات بػلق جسور التواصل والتفاىم
 .شعوبالأمم وال

، تقوـ الضرورة القصوى لتهيئ الأجواء ابؼلائمة للبحث عن آليات ىذا جسور التفاىم بتُ الأممومدَ وار ابغوبقدر ما تعظم ابغاجة إلى 
وابغضارة الإسلامية منذ نشوئها وتكوّنها،  ، وقد كانت الفنوف من أىم ابؼنجزات ابغضارية التي شكلت همزة وصل بتُ الشعوب.اللقاء والتواصل

اتها، ومن ذلك الفن الإسلامي بقوتو وشمولو وتصميماتو ابؼختلفة وخاصة في وإسهامها في ابغضارة العابؼية، جلبت اىتماـ الغرب للتعرؼ على مكون
ي، حيث بؾاؿ العمارة استطاع أف يضع نفسو في مصاؼ الفنوف العابؼية الأخرى القديدة التي كانت بؽا شهرة كبتَة خلاؿ القرف التاسع عشر ابؼيلاد

لا يسما فن العمارة الذي يحكي تاريخ  ،اـ البالغ الذي أولاه ابؼستشرقوف بهذا الفناستطاع أف يكوف نقطة التقاء بتُ الشرؽ والغرب نظتَ الاىتم
 الشعوب وىوياتها.

الفتًة التي تكتسي أهمية بالغة  ىيفي القرف التاسع عشر، و خاصة وفي ىذا الصدد براوؿ ىذه الدراسة حوؿ موضوع الاستشراؽ الفتٍ  
في الفن الاستشراقي  الإسلامية الشرقيةبدقوماتها وخصائصها، وبإنتاجها الفتٍ الغزير. ببياف مكانة العمارة  يةالاستشراق العملية تطوروالتي عرفت 

في عرضو للمكونات الثقافية والتاريخية للعالم الشرقي، وتقصي القيمة الوصفية التوثيقية بؽذه العمارة  وشفية التي أنيطت بباعتبار الوظيفة الك
 الفنية الاستشراقية، بؿاولة الإجابة على الإشكالية التالية7 وبصالياتها في اللوحة

ناف ما مكانة العمارة الشرقية من اىتماـ الفنانتُ وابؼعماريتُ الغربيتُ، وكيف بذلت صورتها في الرسم الاستشراقي؟ وإلى أي مدى التزـ الف
 العمارة الإسلامية في لوحاتو؟ تفاصيلابؼستشرؽ بالدقة في عرض 

الدراسة إلى بياف اىتماـ ابؼؤسسة الفنية الاستشراقية بالعمارة الشرقية في العالم العربي والإسلامي، وعرض بؿتوى ابؼنجز تهدؼ ىذه 
 .وإظهار بصالياتها ر الذي أنتجو الفنانوف ابؼستشرقوف للآثار ابؼعمارية ابؼختلفة في العالم الشرقيالتشكيلي ابؼصوَ 

 ابغديث عن الفن الاستشراقي وعلاقتو بداضي العمارة الإسلامية في الشرؽ، بالإضافة إلى ابؼنهج استخدمت الدراسة ابؼنهج التاريخي في
 في سياؽ دراسة بعض النماذج الفنية التي تناولت العمارة الإسلامية. الوصفي

 الاستشراق في فن التصوير .2
 ...ابغياة الشرقية وسحر الطبيعة ابػلابة و بصاؿ الصحراءانبهار الفناف الغربي ب بقد أفالاستشراؽ بصفة عامة،  ظهورإضافة إلى أسباب 

بلاد ل ابعماؿ الطبيعي ابػلابأماـ  وقفوا مدىوشتُ فالكثتَ من الفنانتُ التشكيليتُ العابؼيتُ، من أسباب التفاتو إلى الشرؽ والاىتماـ بتصويره
في لوحات فنية  فنقلوا ما شاىدوه وانبهروا بو، والبيئية ابؼعمارية، ضاريةابغ وصائصتراث ابؼنطقة ابؼادي واللامادي، ابؼتميز بخ ثراء ، وأماـالشرؽ

 كايات الشرؽ الغامض الساحربحشبع تصب خياؿ خ نسجت أخرى منعن الواقع مباشرة، و بعضها  نقلت، حكت للغرب حياة غريبة غتَ مألوفة
 في الأدب والفن.

ملامح إبراز لشخصية الشرقية، و ل صويرهبقوة، من خلاؿ تفرض نفسو ي كانت طبيعة ابؼوضوع الذي تناولو ىذا الفن عاملا جعلو  لقد
. إضافة إلى وثقت ىذه الأعماؿ تراث وفلكلور ابؼنطقة، وسجلت جزءا من تاريخو، كما للإنساف الشرقيفي ابغياة اليومية  بذسدتابغضارة التي 

 بؿاكاة القوالب الفنية الإسلامية من أشكاؿ الأرابيسك، والرق،، والنق،، والتوشية والزخرفة ابؽندسية والألواف ابؼزركشة في الفنوف بسثل ىذا الفن في
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 مية)في مدف فرنسا ابعنوبية وإيطاليا وصقلية( بعناصر العمارة الإسلا1التطبيقية التزيينية، وفي فن العمارة، تطعيم العمارة الغوطية والرومنسكية

الفن  فكاف ابؼنجز الفتٍ الاستشراقي متنوعا ثريا ثراء البيئة الشرقية وتنوع خصائصها. وىذا ما يبرر بععل، (24، صفحة 1992)البيطار، 
 تقييم.البحث و التحليل و لل ومنجزه الفتٍ مادة في الشرؽ والغرب، وعلماء ابعماؿالنقاد وابؼؤرختُ اىتماـ  موضع الاستشراقي

 Antoineالذي تربصو إلى الفرنسية أطواف غالاف قصص شهرزاد وكتاب ألف ليلة وليلةلقد أثارت تفاصيل ابغياة العربية التي صورتها 

Galland  (1646 ـ1715ػػػػػػـ)  رستُ هم وكاف ميدانا خصبا للداالشرؽ اىتمامىذا ، فاستقطب ة الأوروبيتُـ، أثارت بـيل1704سنة
"في الفتًة  Lynne Thornton "7لتُ تورنتوف". وفي ىذا الصدد تقوؿ انطلقت حركة الاستشراؽ وغذاء لوجدانهم. الفنانتُوملاذا  والباحثتُ

يلة"، وىو لابؼمتدة من القرف الثامن عشر ولغاية العشرينات من القرف العشرين، بستعت القصص النابضة بابغيوية التي ترويها شهرزاد في "ألف ليلة و 
إلا الكتاب ابؼعروؼ على نطاؽ واسع في أوروبا باسم "الليالي العربية" بنجاح ملحوظ ومستمر في الغرب، ورغم بستع القصص بدغزى روحاني قوي، 

الم الشرؽ بأنو أف مواضيع ابعنس، ابغب، العنف، ابؼكر وابػداع وروح الدعابة التي تضمنتها، ىي التي تركت الانطباع الذي لا يدكن إزالتو عن ع
واشي والمحظيات الذين ظهروا من خلاؿ صفحات ذلك الكتاب أنماطا ك فقد أصبح ابػلفاء والوزراء، ابغخيالي، شهواني وعنيف. وبالإضافة إلى ذل

 (5، صفحة 2007)ثورنتوف،  .تتكرر في أعماؿ ابؼستشرقتُ"
الفنانتُ الغربيتُ، بقد  اىتماـ التي حازت ، من أكثر ابؼوضوعاتبصفة خاصة بؾاؿ العمارةالإسلامي بصفة عامة و تاريخ الفن لقد كاف 

الذي صور متخيلًا، مسجد عمر وابؼسجد الأقصى، كما رسم الناس بالأزياء ( ـ1526)توفي في   Vittore Carpaccioو  منهم كارباشي
ما كسا بعض شخوصو العرب بقماش البروكار ابؼصنوع من ابػيوط ابغريرية الطبيعية، وحاوؿ أف يتخيل الشعبية العربية، كذلك فعل "فتَونتَ" عند

ها الإسلامية من الأرابيسك فقد كثفوا جهودىم لنقل بصالياتها وخصائصها ابؼتميزة بإبراز أنماط (2016)زين،  الطابع الصحيح على أقرب وجو.
قصر شقيق نابوليوف( بأشكاؿ مثل جدراف القصور )كتزيتُ لزخرفة ابؽندسية والألواف، وقد ظهر إعجابهم وتأثرىم بها في نقلها إلى أوروبا  وا ،والنق

  (182، صفحة 2012)حستٍ،  .وزخارؼ من ابؼساجد والسجاد الإسلامي
 بالمعمار الشرقياهتمام الفنانين المستشرقين  .3

نبل الفنوف الإسلامية وأكثرىا شيوعا بتُ الناس، أنتجها واستعملها ابؼسلموف لتكوف ىوية بؽم في بصيع ابؼناطق أتعتبر العمارة الإسلامية من 
كالبناء، النجارة، النحت،   التي وصلها الإسلاـ، حيث اعتبرت العمارة أـ الفنوف، فقد كانت ميدانا تلتقي فيو العديد من الأنشطة ابغرفية والفنية

 (641، صفحة 2017)عليوة،  .كسوة ابغوائط بالفسيفساء، وترابيع ابػزؼ وابػط والكتابة العربية،  الشمسيات والقمريات ،ابغجر، ابعص
اب الأوروبيوف مسجد السيدة ومسجد كتشاوة علي لعنصر ابؼعماري الشرقي والإسلامي، فوصف الكتولقد كاف اىتماـ الغرب واضحا با

ورغم انقساـ ابؼستشرقتُ  (13، صفحة 2018)عمراوي،  بيتشتُ بابعزائر وغتَىا من ابؼساجد التي اشتهرت بابعماؿ وثراء ابؼادة وحسن الذوؽ.
 العمارة مستعارة  من ابغضارات الأخرى للمناطق التي فتحوىا، ولا سيما بلاد فارسحوؿ أصالة العمارة الإسلامية، ووجود من اعتبر أف  ىذه 

(nabila & volait, 2009, p. 14)،  إلا أف ريشة الرسامتُ الرحالة ابؼستشرقتُ وجدت منذ مئتي عاـ في العمارة العربية الإسلامية
، والسحر الذي جالت لأجلو في كل مكاف لتًبظو وتنقلو إلى العالم، ونظرا للجماؿ ابػلاب الذي امتازت بو ابعماؿ الذي كانت تبحث عنو

 David(، ديفيد روبرتس ـ1879ػػػػػػػـ 1787)  Pascal Costeاىتم بها الرساموف ومن ىؤلاء باسكاؿ سكوت ،العمارة العربية الإسلامية

Roberts (1796 ـ1865ػػػػػػػـ) .واعتبرت لوحات الفنانتُ ابؼستشرقتُ بدا احتوتو من إبداع والدقة في التفاصيل وثائق تاريخية مرئية ، وغتَىم
 بؼعالم ابؽندسة ابؼعمارية العربية الإسلامية من بيوت وقصور ومساجد وحصوف، إضافة إلى أشكاؿ وتصاميم القرى وابؼدف والأسواؽ.

فإف تصوير العمارة كاف في ابؼرتبة الأولى من أجل بصع ابؼعلومات عن البلاد  ،الاستعماريةبدا أف الرسم الاستشراقي كاف في خدمة الإدارة 
 رقوفالتي كاف الأوروبيوف آنذاؾ يتوجسوف خيفة من أسطوبؽا القوي، وىيمنتها على حوض البحر الأبيض ابؼتوسط، وبالتالي ركّز الرساموف ابؼستش

 Bué-Vidal رىا وأبوابها وواجهاتها البحرية، وقد أشارت الكاتبة ماريوف فيداؿ بويعلى تصوير حصن القصبة وأسوا في ابعزائر مثلا

                                           
العمازة السومانسكية هي إحدي مساحل ثطىز العمازة المسيحية في غسب أوزوبا وذلك بعد سقىط الإمبراطىزية السومانية. وأخرت   1

 (https://cutt.us/0OcSv هره التسمية لأنها كانت في بادئ الأمس جشبه العمازة السومانية الكلاسيكية. )
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Marion   إلى ىواة الرسم من التجار الذين بسكنوا من رسم بـطط مدينة ابعزائر كما تراءى بؽم من السفن التجارية، غتَ أف ما تراه الكاتبة من
السوسيولوجي والأمتٍ أنو رصد وجوسسة بالنظر إلى تسليط الضوء على ابؼخططات العمرانية يرجح من ابؼنظورين  ،منظورىا الفتٍّ على أنو ىواية

 (148-147، الصفحات 2019)قجاؿ،  .والعمارة العسكرية في صور بيانية استطلاعية في شكل أعماؿ فنية

 وقد بؼعت في الفن الاستشراقي عدة أبظاء لفنانتُ اشتغلوا على الظاىرة ابؼعمارية في العالم الإسلامي والشرقي ومنهم7 
الكاتب والرساـ، ألّف عملًا متعدد الأشكاؿ حوؿ آثار مصر، ( ـ1879ػػػػػػـ 1807) Émile Prisse d'Avesnes إميل بريس

، وبعد دراستو ـ1827في الكلية ابغربية ابؼصرية إثر تدريب خاص بابؽندسة في كلية الفنوف وابؼهن عاـ والتي إكتُشفت صدفة اثناء بذنيد عناصر 
بابؼنطقة،  للهندسة في كلية الفنوف اكتسب جانبا تقنيا ساعده في دراسة "صروح مصر العظيمة" واكسبتو سنتُ عملو مع الدولة ابؼصرية معرفة جيدة

وقاـ بتنقيبات استكشافية واثريةّ في بؿيطو، كما زار العديد من الأماكن ابؼقدسة، وتفحص ىندستها وزخرفها،  فتًدد على عديد ابؼواقع الأثرية
سعدت أربظا ملونا، و  175بتَ" الذي ضمو فكانت ابغصيلة الكثتَ من الرسوـ و النسخ التي أبقز منها خلاؿ عشرة أعواـ "أطلس الفن العربي الك

 (volait, 2019) ي.خرفتُ الذين استعملوىا في التزيتُ الداخلىذه الرسومات الكثتَ من ابؼز 
( الذي يعتبر من أشهر ابؼعماريتُ في القرف التاسع عشر، ـ1874ػػػػـ 1809)  Owen Jonesابؼصمم ابؼعماري الإبقليزي أوين جونز

. حيث شرع ىو وزميلو ابؼعماري الفرنسي الذي التي وصاحب النظريات العلمية في بؾاؿ الزخرفة والرسوـ ابؼسطحة  لا يزاؿ صداىا ياقيا حتى اليوـ
، شرعا في دراسة وتصوير العمارة الإسلامية في ـ1832يوناف بدءا من تعرؼ عليو أثناء جولاتو السياحية الاستكشافية في تركيا وإيطاليا وأثينا وال

، ودفعهما بصاؿ ىذه العمارة وروعتها إلى الانتقاؿ إلى إسبانيا من أجل ـ1833مصر وابؼشاىد الأثرية بؽا، فصوروا عدة مشاىد بالقاىرة عاـ 
 أسرتو في تصميم تيظهرت ملامح العمارة الإسلامية القصر ابغمراء. كما  وأمضيا ستة أشهر في ،مشاىدة روائع العمارة الإسلامية ىناؾ في غرناطة

 (1243-1241، الصفحات 2012)ابغي،  العديد من الزخارؼ ابغديثة وإدماجها في عمارة أوروبا مع المحافظة على طابعها الإسلامي.
 في لوحات المستشرقين الإسلاميةالعمارة  .4

وما احتوت من عناصر وأشكاؿ وأساليب ذات القيمة ابؼعمارية إف مظافَ العمارة الإسلامية ىي بـتلف ابؼباني والأحياء وابؼدف وابؼناطق 
 معمارية تعكس خصائص ابغضارة الإسلامية وثقافتها، وىو ما يسمى التًاث ابؼعماري، والذي يدكن تصنيفو إلى7

 7 وىي ابؼباني التاريخية، الأثرية والفنية بدا احتوتو من زخارؼ والأثاث ابؼرتبط بهامباني تراثية -

مناطق التًاث العمراني7 وتشمل ابؼدف والقرى والأحياء ذات الأهمية التاريخية والأثرية والفنية، بكل مكوناتها من نسيج عمراني،  -
 ساحات عامة، أزقة ...

، 2021)سارة،  ابؼباني ابؼرتبطة ببيئة طبيعية متميزة على طبيعتها أو من صنع الإنساف.وي بر مواقع واقع التًاث العمراني7 وىيم -
 (387صفحة 

 العمارة المدنية. 1.4
م ىندسة مدنها وتصميم تهلقد كاف اىتماـ الفانتُ ابؼستشرقتُ بالعمارة ابؼدنية اىتماما بالغا نظتَ الإعجاب الذي نابؽم بجمابؽا، فقد سحر 

بعنة تشكيل بعاف خاصة مهمتها دراسة المجتمعات الشرقية وتراثها ابغضاري، مثل مساكنها وبصاؿ أزقتها وشوارعها.. ومن مظاىر ىذا الاىتماـ، 
ة، وكاف فيها بـتلف ، وكانت على غرار بعنة دراسة مصر وسوريـ1837 أوت 14اكتشاؼ ابعزائر العلمي وىي بعنة علمية تأسست في فرنسا في 

صتُ اثريتُ كعالم ابؼتخصصتُ، وأغلبهم كاف من العسكريتُ. وقد تم اختيار بعض أعضائها من طرؼ أكاديدية الآداب والفنوف، فكاف منهم بـت
اثها والذي كاف ، والذي كاف بؿافظا بؼكتبة ابعزائر العامة. ومهما تعددت ميادين أبحAdrien Berbrugger أدرياف بتَبروجر الآثار الفرنسي

ابؼعماري وبـرجاتو  ميداف الآثار واحدا منها لا بزرج عن ثلاثة أقساـ ىي7 العلوـ الفيزيائية، العلوـ التاريخية والفنوف ابعميلة، وتظهر اىتمامات المجاؿ
، الصفحات 2007)القاسم،  ت التاريخية.في قسم الفنوف ابعميلة، وكذلك في قسم العلوـ التاريخية كوف المجاؿ ابؼعماري الأثري يتقاطع مع الدراسا

79-82) 
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ر لقد كانت الأنماط ابؼعمارية للمدف والبيوت والأسواؽ وغتَىا موضوع العديد من الأعماؿ الفنية للرسامتُ ابؼستشرقتُ. فعن معمار ابعزائ
ـ Théodore Chassériau  (1819 ( وشاستَو ـ1863ػػػػػػػـ 1815) Eugène Delacroix بقد رسومات دولاكروا

( الذي بصع العديد من اللوحات عن ابعزائر في كتابو "عاـ في منطقة ـ1876ػػػػػػـ 1820) Fromenten Eugène( وفرومنتاف ـ1856ػػػػػػػ
 Hermann Davidوغتَىم،  وعن معمار القاىرة  بقد أعماؿ ابؼستشرؽ الإيطالي ىتَماف دافيد سابؼوف كورودي  1859الساحل" عاـ 

Salomon Corrodi  (1844 والأبؼاني أندريو د. ريزير الذي عاش في الإـ1905ػػػػػػػـ ،) سكندرية،  وباسكاؿ كوستPascal 

Coste  (1787 وبروسبتَ ماريلا ـ1879ػػػػػػػـ ،)Georges Prosper Marilhat (1811 وغتَىم كثتَ وقد ضمت ـ1847ػػػػػػػػـ )
 ة.العديد من الصور حوؿ العمائر ابؼصرية القديدة والإسلامية التي كانت غاية في الدقة والتفاصيل ابؼعماري 2موسوعة وصف مصر

 Fromentenوكنموذج بؽذه اللوحات ابؼعمارية سنأخذ لوحة "شارع باب الغربي في الأغواط" من أعماؿ الفرنسي أوجتُ فرومنتاف

Eugène   الذي أعجب بالبيئة ابعزائرية وابؼصرية، فتن بالسواحل ابعزائرية ومدنها، فضم كتابو صورا وانطباعات عن ابعزائر عكست تلك العلاقة
ـ، فناؿ  تقدير 1857لفناف العاشق بابؼنطقة وبصابؽا، وعشق صحراء ابعزائر وطبيعتها، فرسم عنها عدة لوحات عرضها في باريس سنة ابغميمية ل

 (111، صفحة 2014)بريغيث،  الرأي العاـ.
 7 شارع باب الغربي بالأغواط لأوجتُ فرومونتاف1الشكل

 Musée de la Chartreuse à Douai Franceابؼصدر7  موقع متحف شاغتغوز  
https://www.museedelachartreuse.fr)) 

                                           
2
ٔانبحٕث ان م تًت رم ي س  فل انحًها انفسَسها  ٔتًت ك ا  ٓا ٔتجًهعٓا إ اٌ انحًها انفسَسها ىهى ي س يجًٕت انًفاظات يجهذ ضًت  20ْٔم ىبالإس ىٍ  

 (https://cutt.us/mR2qu اهث الطحب َا ههٌٕ  َٕا ست يعّ رسنما يٍ انعهًاع يٍ كارا ان خ  ات نهسجهٕا يفاظاتٓى. )ٔناهبهذنا
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ـ، وىي بؿفوظة في متحف 1859سم( ربظها عاـ 102×سم142لوحة "شارع باب الغربي في الأغواط" بتقنية زيت على قماش بأبعاد )
وىي لوحة لم تنل من الشهرة ما نالتو لوحاتو الأخرى، يقدـ مشهدا عن ابغياة الصحراوية بفرنسا.   Musée de la Chartreuse شاغتغوز

في صورة قاسية، وكأف ىذه ابغياة على ىذه الأرض بردَ كبتَ بإظهار ابعانب القاسي منها، حيث تبدو الشمس حارة وبؿرقة من شدة الإشعاع، 
عة من الأشخاص بالزي التقليدي ابعزائري مستلقوف على الأرض في ظل ابغائط فالشمس موجودة في كل مكاف في ابؼشهد، لذلك يظهر بؾمو 

 ىروبا من الشمس.
يصور فرومونتاف حي أو شارع من بيئة صحراوية وىي منطقة الأغواط فوؽ أرض صخرية جافة ومتصدعة من شدة ابعفاؼ، كما تبدو 

 تظهر اللوحة بصلة من ابػصائص ابؼعمارية7و اه الأمطار وبذنب الفيضاف، الأرض ابؼشيد عليها البناء مائلة وىذا لتسهيل انسكاب وجرياف مي
ىندسة معمارية تلائم وتناسب احتياجات الإنساف في ىذه البيئة، نسيج عمراني موجو بكو الداخل من خلاؿ صحوف وأفنية داخلية لتوفتَ 

الصحن أو الفناء  و ذه النوافذ بكو الفناء الداخلي. جية توحي بتوجيو ىبيئة أقل حرارة وأكثر خصوصية، فقلة الفتحات والنوافذ على الواجهات ابػار 
، 2017)حواس،  من أساسيات التصميم ابؼعماري للبيوت في البيئة الصحراوية ابغارة، وىو الفراغ الداخلي الذي تتجمع حولو كل أجزاء ابؼبتٌ.

 (105صفحة 
مع بعضها البعض ومتًاصة ومتقابلة ومناظرة لبعضها البعض ما يوحي بكونو بؾتمعا صغتَا، وتهدؼ ىذه الطريقة في البناء ابؼباني ملتصقة 

من إلى عدـ تعريض واجهات ابؼباني للرياح والأمطار، كما تبدو البيوت بدورين مغلقة من ابػارج، وىذا من أجل توفتَ أكثر للظلاؿ والتقليل 
 وصوؿ أشعة الشمس.

شب هر اللوحة انسجاـ الطابع ابؼعماري للبيئة في الألواف وابؼواد ابؼستعملة في البناء، حيث يبدو البناء بالطتُ وابغجارة في لونها وابػتظ
 بلونو، فتبدو الواجهات ابػارجية فابرة اللوف لتعكس شدة الإشعاع الشمسي ابؼوجو بؽا.

الظلاؿ خلاؿ بـتلف فتًات النهار كما يبدو على يدتُ اللوحة، ومن جهة أخرى نسيج ابؼباني ضيقة متعرجة غتَ مستقيمة للحصوؿ على 
 ي.تقلل من حركة الرياح وتأثتَىا خاصة الرياح المحملة بالرماؿ، كما أنها ذات علاقة بعوامل نفسية كتجنب ابؼلل وتغتَ الصورة أثناء ابؼش

 العمارة الدينية. ..2
ذلك ابعماؿ الذي  هاة ابؼستشرقوف فيوجد الرحال للعمارة الدينية إلى جانب ابؼدارس والتكايا، لذا فقدتعتبر العمارة ابؼسجدية أبرز مظهر 

قة قطع من يبحوف عنو، وقد كاف من مقاصد بانييها أف يزينوىا للناظرين، وخاصَة ابؼساجد ابعامعة الكبتَة التي تعد برفة معمارية فريدة، كانت حقي
 فتزينت لوحات العديد منهم بدشاىدىا ابؼختلفة وابؼتعددة. ابعماؿ فتن بها ابؼستشرقوف 

إلى ىدمها  ـ1830ونظرا لقيمة ىذه العمارة وأبعادىا الروحية والعقدية في نفوس ابؼسلمتُ، عمدت فرنسا اثناء احتلابؽا للجزائر في 
ولت على مساجدىا وحولتها إلى كنائس، فقد كاف بددينة ، ورغم إعجابها بجمابؽا و ىندستها إلا أنها استوبزريبها  بػدمة سياستها الاستعمارية

ؿ إثناف من أكبرىا إلى كنائس مسيحية منها مسجد  وِ مساجد فقط، اما الباقي فقد تم تهديدها، وحُ  بطسة مسجدا لم يبق منها إلا 112ابعزائر 
 (140، صفحة 2001)ابؼدني،  كتشاوة الذي أصبح كاتيدرائية، ومسجد علي بتشي الذي أصبح قدسية الانتصار.

( الذي اشتهر بدجموعة لوحاتو التوثيقية عن مصر ـ1865ػػػػػػػـ 1796) David Robertsالرساـ الأسكتلندي ديفيد روبرتس  
ة أماكن بقاىرة ابؼعز، كما قاـ وبلاد الشاـ، وكاف للمساجد نصيب كبتَ في أعمالو فقد قاـ برسم جامع السلطاف حسن، مسجد الغورى، وعد

عملا، وىو  20دات بؼدينة القدس وآثارىا، وبلغ عدد الرسومات ابػاصة بالطباعة ابغجرية عن القدس وأمكنتها ابؼقدسة برسم عدد كبتَ من ابؼسوَ 
 Jean-Léon والفناف الفرنسي ليوف جتَوـ (2021)النادي،  بؾموعة الأراضى ابؼقدسة. فيأكبر عدد من الرسومات بؼكاف واحد 

Gérôme (1824 الذي أولى العمارة الإسلامية اىتماما خاصا، حيث رسم عدة لوحات ضمَ ـ1904ػػػػػـ )الصلاة  ت مشاىد ابؼساجد منها
 (2021)النادي،  "مشهد بؼآذف القاىرة"ولوحة  "أذاف الصلاة"ولوحة  "مغادرة ابؼسجد"ولوحة  "مسجد عمرو بن العاص"داخل 

باىتماـ بالغ من الرسامتُ ابؼستشرقتُ، منها مسجد أبضد بن طولوف، مسجد السلطاف فرج بن  بابػصوص وقد حظيت مساجد مصر
 تدؿ على برقوؽ، مسجد ابؼؤيد، مسجد السلطاف قلاووف، جامع السلطاف حسن  الذي حظي بنصيب كبتَ من رسومات ابؼستشرقتُ التي
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إنو أبدع آثار القاىرة »( عن ىذا ابؼسجد7 ـ1971ػػػػػػػـ 1887)  Gaston Wiet يتانبهارىم بجمالو، يقوؿ ابؼستشرؽ الفرنسي جاستوف في
وسنأخذ  (29، صفحة 2011)عزت،  «وأكثرىا تفردا وقبتو العظيمة ومنارتو وجدرانو الشاىقة تبهر النظر، أما باب ابؼسجد فهو برفة فنية...

( ، ـ1865ػػػػػػـ 1796) David Robertsللرساـ الأسكتلندي ديفيد روبرتس  ـ1848سنة « مسجد السلطاف حسن بالقاىرة»لوحة 
  وبكاوؿ تقصي ملامح العمارة الإسلامية فيها.

 
 7 مسجد السلطاف حسن القاىرة للرساـ ديفيد روبرتس2الشكل

 https://cutt.us/zQL2mابؼصدر7 موقع ويكيبيديا 
 

صور الفناف مسجد السلطاف حسن من الداخل، والذي يقع بدنطقة القلعة في مصر القديدة في ميداف صلاح الدين حاليا، وقد أبقز ىذا 
ابؼصلتُ في صحن ابؼسجد، بعضهم في حالة صلاة منهم القائم ومنهم الراكع  العمل منتصف القرف التاسع عشر. حيث صور الفناف بؾموعة من

وف إلى بعضهم بأزيائهم ابؼصرية ابعميلة، إلا أف الطاغي على ثومنهم الساجد ومنهم في وضع جلوس التشهد، والبعض الآخر جلوس ووقوؼ يتحد
عمارة الإسلامية الشرقية بجماليتها وعظمها، حيث تظهر اللوحة ضخامة اللوحة ىو بصالية عمارة ابؼسجد الذي يعد برفة معمارية خالدة من ال

 مرحلة نضوج العمارة ابؼملوكية.و البناء ودقة الصناعة وتنوع الزخارؼ، ويدثل ابؼسجد أرقى الأساليب ابؼعمارية 
الإيواف وحدة معمارية مربعة و الفناف، تظهر ثلاث إيوانات يتوسطهم صحن مربع الشكل يبدو مغطى بالرخاـ، والإيواف الرابع ىو زاوية نظر 

ا يعلو الإيواف بدرجة أو مأو مستطيلة الشكل بؽا ثلاث حوائط من ثلاث جهات وابعهة الرابعة تكوف مفتوحة، تطل على مساحة أمامها، وعادة 
 (299، صفحة 2021)غزواف،  مى عند أىل الشاـ الطزر.سو أكثر عن باقي أرضيات ابؼكاف ويسلمة أ

 التقاليد ابؼعمارية السابقة في تشييد ابؼساجد، فيكوف مؤلفا من صحن مكشوؼ بؿاط بإيوانات.من يبدو الصحن رحبا وواسعا، وىذه 
بؼتأثر بتخطيط وقد بسيزت العمارة الإسلامية بهذا العنصر ابؼعماري "الصحن" وىو مساحة مكشوفة تتوسط ابعوامع وفق التخطيط التقليدي ا

 (34، صفحة 2008)ابغداد،  مسجد الرسوؿ صلى الله عليو وسلم، وأطلق عليو عدة مصطلحات منها الفناء، الساحة، الرحبة، الباحة...
الأضلاع نوافذ مستطيلة تتوسَطها من الأعلى في وسط اللوحة ميضأتاف، تتكوف الأولى من بشانية أعمدة تعلوىا قبة، في رقبة القبة بُشانية 

 قمرية، وفي القبة شريط كتابي لا تظهر تفاصيلو.

https://cutt.us/zQL2m
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 ويبدو في اللوحة استخداـ للحجر والآجر والإكساء بالرخاـ مع زيادة الاىتماـ بطراز الأعمدة والدعامات من الرخاـ والغرانيت، واستعماؿ
 موفق لأعمدة قديدة.

ابؼوجود في إيواف القبلة )الإيواف الشرقي( وقد   صراّفات مسننة، كما يبدو شريط ابعى شكل مقرنصات وشعناصر زخرفية عديدة بدت عل
 كتبت عليو آيات قرآنية بابػط الكوفي، ويعتبر كتابة النصوص القرآنية في معمار ابؼساجد أمر أساسي في البناء.

القبلة إلى جهة الصحن، مستطيلة الشكل من ابغجر، بها سلم في طرفها  دكة ابؼبلغ التي رفعت على بشانية أعمدة، وتظهر في مؤخرة إيواف
 توصل بو إلى سطحها.يُ 

، وىي ميزة بسيز العمارة الإسلامية لأنها تعبر عن "الأبلقب"على حوائط ابؼسجد خطوط متكررة فاتح وغامق، وتسمى ىذه ابػطوط 
 .تعاقب الليل والنهار

بتصميمات متباينة أكبر من ابعنوبي، وىو معقود على أقواس نصف دائرية، في وسطو بؿراب بديع يبدو إيواف القبلة )الإيواف الشرقي( 
، وعلى اليمتُ يوجد منبر تبدو قبتو تعدد الألواف، بو بذاويف رخاميةعلى ىيئة صينية نصف دائرية تكتنفو أعمدة من الرخاـ ابؼمستقيمة ومنحنية، 

  ابؼخروطية الشكل وابؼزخرفة.
 ةاورة تتجو رؤوسها إلى أعلى، موحيشرافات متج مستوحاة من زخارؼ نباتية، وىيو في نهايتو أالسماء في أعلى السور  عرائس تبدو

سناف ابؼشط أماـ الله، وتكوف  ىذه النقشة على ىيئة زىرة الزنبق بؽا أ تلاصق ابؼسلمتُ وأنهم سواسية كبارتباط الأرض بالسماء، كما تشتَ إلى
 صفوفها الصماء فراغات تتشكل من زىرات شقائق متجانسة صافية شفافة كأنها اقتطعت من زرقة السماء، وما أشبو بتلات ثلاث برصر بتُ

 (26، صفحة 1994)عكاشة،  ائتلافها بالتمازج بتُ الروح وابعسد.
ابؼساجد، والتي تعكس العديد من جوانب الإسلاـ كعقيدة وأسلوب أظهرت اللوحة ملامح رائعة من بصالية الفن الإسلامي في عمارة 

 (13، صفحة 2019)مريم،  حياة، والتي نقلت الروحانية والرسالة ابعوىرية للإسلاـ من خلاؿ لغة خالدة فريدة من نوعها.
 العمارة العسكرية. 3.4

الاستحكامات التي شيدت لأىداؼ دفاعية بابؼقاـ الأوؿ، ومنها الأبراج، ابغصوف، القلاع، ابؼنارات، يقصد بالعمارة العسكرية تلك 
)عباد،  القصبات، الأسوار، ابػنادؽ... وقد حرص ابؼسلموف على بناء ابغصوف والقلاع على ابؼرتفعات القريبة وابؼشرفة على ابؼدف وابؼوانئ.

 (35صفحة  ،2005
وبؼا كاف الدافع القوي والأوؿ لاستقداـ الفنانتُ ابؼستشرقتُ وخاصة الفرنسيتُ منهم ىو خدمة ابؽدؼ الاستعماري والعمل برت رعاية 

تقديم تقارير السلطة العسكرية كعناصر استخباراتية، كاف الاىتماـ بالعمارة العسكرية كبتَا جدا بغرض وصف البيئة العمرانية وقوتها وحصانتها و 
إعلامية إلى السلطة الاستعمارية، من أجل إعداد العدة اللازمة والتخطيط المحكم للهجمات العسكرية، وقد أدت رسومات حصن القصبة في 

تبة ماريوف إف كاف الدافع الظاىر بؽذه الرسومات غتَ ذلك كما ذكرت الكاو  ،ابعزائر العاصمة ابؼهمة الاستخباراتية للمؤسسة العسكرية الفرنسية
إلى بـططات مدينة ابعزائر التي ربظها ىواة الرسم من التجار الذين انبهروا بسحر ابؼدينة وبصاؿ مشتَة  marion vidal buéفيداؿ بوي 

تسليط  معمارىا، فربظوىا كما تراءت بؽم من السفن التجارية، إلا أنو يرجح  من ابؼنظورين السوسيولوجي والأمتٍ أنو رصد وجوسسة بالنظر إلى
 (174، صفحة 2019)قجاؿ،  الضوء على ابؼخططات العمرانية والعمارة العسكرية في صور بيانية استطلاعية في شكل أعماؿ فنية.

، وكانت مركزا عسكريا حلب أوسع بلاد الشاـ ابؽامة في العلم الشرقي ىناؾ قلعة حلب الشهتَة، وقد كانتومن ىذه ابؼنشآت العسكرية 
 ياؽ استًاتيجي جعل منها مركزا بذار مركزا فكريا مرموقا نافس بغداد وقرطبة، كما أف وقوعها في ملتقى طر وقاعدة ىامة للجهاد وابؼقاومة و  ،متقدما

 (40، صفحة 2022)قجة،  مهما بتُ الشرؽ الأقصى وأوروبا خلاؿ القرف السادس عشر إلى الثامن عشر ابؼيلادي.
 ويعود تاريخ القلعة إلى عصور قديدة، ما قبل الفتح الإسلامي. ،من أىم وأكبر القلاع في العالم قلعتها فهي قلعة وحصن عسكريأما 

وكانت حصنا منيعا ضد الغزاة وابؼعتدين، رفعت جبتُ مدينة حلب، من أجل ذلك حرص السلاطتُ والولاة   (55، صفحة 1996)شعث، 
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وتعدد  على ترميمها وبذديد ىياكلها وإبقائها قوية منيعة، الأمر الذي جعلها نموذجا فريدا من العمارة العسكرية في بلاد الشاـ كلها بؼناعتها
 (98، صفحة 1996)شعث،  عناصرىا الدفاعية.

حظيت باىتماـ الفنانتُ وابؼعماريتُ وأثارت مشاعرىم وأبؽمت ريشاتهم، ىي قلعة حلب، والتي تقع في مدينة حلب شماؿ سوريا، حيث 
ووثقوا قلعتها، حيث عكست ىذه الأعماؿ القيمة تناوؿ الفنانوف في لوحاتهم معالم ابؼدينة الأثرية والتاريخية، وأبدعوا في تصوير ىندستها ابؼعمارية 

 7نذكر ومن ىذه الأعماؿ التاريخية والرمزية للمدينة.
في والذي مكث  ،ـ1769ابؼتوفي سنة ” Alexander Drummondألكسندر دروموند “لوحة للرحالة والرساـ الأسكتلندي 

، كما أظهر فيها 1822ا التسع كما كانت عليو قبل الزلزاؿ ابؼدمر سنة صور قلعة حلب بقبابه (ـ1758ػػػػػ ـ 1751حلب قرابة الثماف سنوات )
(، التي ـ1726ػػػػػػػػـ 1652)  Cornelis de Bruynسقف قاعة العرش. ولوحة "بانوراما حلب" للرساـ ابؽولندي "كورنيليس دوبراف" 

ولوحة أخرى للرساـ "درموند"  .كتابو "رحلات إلى ابؼشرؽ"  ضمنها تصويرية أخرى أعماؿصور فيها ابؼدينة القديدة بؿاطة بالأسوار، وىي ضمن 
(   وىي برفة فنية رغم عدـ ـ1929ػػػػػػػـ 1842) ولوحة بؼدينة حاب وقلعتها لألبتَ بوخة، 1857نشرتها إحدى الصحف الفرنسية سنة 

 (2014)يوسف،  اكتمابؽا.
للفناف الفرنسي وابػبتَ بالآثار والعمارة   Château_dAlepوالصورة التي بكاوؿ وصف بؿتواىا ابؼعماري ىي صورة لقلعة حلب  

قاـ (، وىي من ابؼطبوعات ابغجرية 1892ػػػػػ1804)  Joseph Philibert Girut de Prangey  جوزيف فيليبتَ دوبرابقيالإسلامية 
 .ـ1843بربظها عاـ 

 
 (1843) ب للرساـ جوزيف فيليبتَ دوبرابقيقلعة حل 37الشكل

 

 https://cutt.us/AbDvdابؼصدر7 موقع  
 

تصويرا في غاية الدقة وابعماؿ والواقعية وكأنها صورة  الذي يقع في ابعهة ابعنوبية للقلعة برج ابؼدخل الرئيسي لقلعة حلب يصور الفناف
 قيمتو ابؼعمارية الكبتَة التي توازي قيمتو العسكرية. بتفاصيل معمارية متنوعة أظهرتفوتوغرافية، 

https://cutt.us/AbDvd
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التلة  تظهر الصورة القلعة من جهة مدخلها الرئيسي مشيدة على تلة مرتفعة، بسورىا البيضوي مبنية في نسق معماري متماثل، وسفوح 
 .منع ابؼهابصتُ من تسلق أسوارىازيادة في برصتُ القلعة و  كلها مكسوة ومغطاة بأحجار كبتَة مرصوفة

تبدو فيها القوة والصلابة، والإعجاز في برصينها والإتقاف في بزطيطها وبنائها، توحي من  ابالبساطة إلا أنه ارغم بسيزى عمارة تظهر الصورة
فناء واسع وقصور وغرؼ للجنود ومسجد  لعديد ابؼرافق التي توجد داخلها، منتعتبر القلعة ضخمة  عة. وفعلاواجهتها بددى كبر وضخامة القل

 وبـازف للمؤف والأسلحة وعدة مَرافق أخرى.
أسوار عالية تبدو ، فالزخرفية وطابعها ابعماليوثقت اللوحة بػصائص العمارة العسكرية الإسلامية في أسوارىا وأبراجها وأبوابها، وبعناصرىا 

  .مهيئة لعملية الدفاع وابؼراقبةا جارة ضخمة منتظمة، تعلوىا أبراجمبنية بح
، باب ينفذ من خلالو إلى جسر حجري يصور الفناف برج متقدـ عن برج ابؼدخل، وىو برج أمامي متقدـ مستطيل الشكل عاليا تتوسطو

براج على فتحات للرؤية ولتسديد الضربات، كما تبدو في الأسوار ابؼزاغل ىي يوصل إلى برج  ضخم مرتفع تتوسطو باب مدخل القلعة، احتوت الأ
 فتحات ضيقة من ابػارج وواسعة من الداخل لتسمح للرماة بالتمركز بها وتسديد ضرباتهم المحكمة منها من دوف أف يتعرضوا بػطر الإصابة من

وتفتح فيها عدة فتحات  السورعن السطح ابػارجي للجدراف أو  ات بارزةشرف وتتكوف منعلى الأسوار  السقاطاتكما تبدو أيضا ابؼهابصتُ، و 
تلك مواد كاوية كالزيت أو الزفت أو ابؼاء ابؼغلي من خلاؿ  إلقاء من ابؼتحصن بالبرجبسكّن  لأجل غاية وظيفية دفاعية متجهة إلى الأسفل 

، بالإضافة إلى تسديد السهاـ من ابؼزاغل (274، صفحة 1994)شافعي، برت الأسوار  بؿاصرتهم القلعة ووجودىمأثناء  الأعداءعلى  الفتحات
 بالاحتماء خلف جدرانها الأمامي.

ودعامات حجرية مشكلة أقواس  كما يظهر ابعسر الرابط بتُ ابؼدخل ابؼتقدـ بابؼدخل الرئيسي للقاعة، وىو جسر حجري قائم على ركائز
 ابؼخموس. من نوع العقد

        7 صورة توضيحية لشكل ابؼزاغل5الشكل                  توضيحية لشكل السقاطات7 صورة 4الشكل                         

 https://cutt.us/nWYi0 7 ابؼصدر                   https://cutt.us/hkdetابؼصدر7 موقع 
 7الخاتمة .5

ابؼعمارية الشرقية ضمن ابؼنظومة الاستشراقية وعناصرىا من فنانتُ ومعماريتُ ومفكرين، وعن  ابؼلامحمن خلاؿ ىذا العرض ابؼوجز عن 
 وصلت الدراسة إلى ما يلي7 ، تالاستشراقية المحتوى ابؼعماري وقيمتو في اللوحة الفنية

ضها يكتسي الاستشراؽ الفتٍ أهمية كبتَة في تاريخ الفن الذي يعتبر أحد مصادر التاريخ الإنساني رغم تعدد دوافعو وأىدافو التي لا صلة لبع
 بالفن.

 مقاربة وبؿاكاة الواقع كانت اللوحات ابؼعمارية التي قدمها ابؼستشرقوف لوحات تنبض بالسحر وتفيض بابعماؿ، سعت في عمومها إلى
وقد  ورصد العمائر ابؼتنوعة، من أجل استجلاء ابؼشهد ابؼعماري ابؼشتمل على العديد من ابغقائق الفنية عبر أرجاء العالم العربي والإسلامي،

https://cutt.us/hkdet%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20المصدر
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الشرقية، كما كانت قرائن ودعائم  حققت ىذه الأعماؿ الفنية في التًاث الاستشراقي عملية الإدراؾ الفتٍ في إيصاؿ الصورة الانطباعية عن العمارة
 للتاريخ ابؼكتوب.

رية وابؼعمارية في العالم الإسلامي ضمن ما قدمو الغربيوف من ثراقية خدمات جليلة للدراسات الأقدمت الرسومات ابؼعمارية الاستش
 مؤلفات وبزطيطات وأطالس.

مصورة بالغة الأهمية قبل اكتشاؼ وسائل التصوير ابغديثة،  إف رسومات الفنانتُ ابؼستشرقتُ رغم بعض الزيف الذي طابؽا تعد وثائق
 حفظت جزءا ىاما من ذاكرة الشعوب الشرقية وتراثا تاريخا ثريا.

وكتوصيات في آخر البحث علينا أف ندرؾ أف الاستشراؽ في الفنوف التشكيلية بقي ىامشيا في اىتماـ الباحثتُ والدارستُ العرب بابؼقارنة 
يع إلى الإبؼاـ بجم دفعهاابؼنجز الفتٍ الاستشراقي و مع الأنواع الأخرى من ابػطابات الاستشراقية. ولذلك ينبغي تشجيع الأبحاث ابؼتعلقة بدوضوع 

  تكتفي بابعوانب التوثيقية والتاريخية.لَا جوانبو وأ
 . قائمة المراجع:6
 المؤلفات : 

 (. الاستشراؽ وسحر حضارة الشرؽ. الإمارات العربية ابؼتحدة7 دار الصدى للصحافة والنشر والتوزيع.2102إيناس. )حستٍ 
 ابؼصرية.(. ىذه ىي ابعزائر. القاىرة7 مكتبة النهضة 2110توفيق. )ابؼدني 

 (. القيم ابعمالية في العمارة الإسلامية. القاىرة 7 دار الشروؽ.0661ثروت عكاشة. )
 (. حلب في كتابات ابؼؤرختُ والباحثتُ والزوار. لايدف ىولندا7 دار بريل.2122حسن. )قجة 
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 (. ابعزائر7 دار البصائر للنشر والتوزيع.3(. تاريخ ابعزائر الثقافي )المجلد 2114. )سعد اللهأبو القاسم 
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 لو ابؼصرية.(. تأثتَ ابؼذاىب على العمارة الإسلامية للمساجد. القاىرة7 مكتبة الأبق2104. )مي حواس
 (. القصور والبيوت ابؼملوكية في القاىرة دراسة أثرية وحضارية. لايدف وبوسطن7 دار بريل للنشر.2120ياغي غزواف. )

Nabila, O., & Volait, M. (2009). l'Orientalisme Architectural Entre Imaginaires 
et Savoirs. Paris: Publications de l'institut national d'histoire de l'art. 

  :المقالات 
(. توظيف ابغرؼ التقليدية في العمارة ابعزائرية ابؼعاصرة ودورىا في إنعاش السياحة. دراسات 2105, 13 03إيداف عمراوي. )

. تم الاستًداد من 01-13(، الصفحات 10)18فنية، 
https://www.asjp.cerist.dz/en/downArticle/702/3/1/141241 

https://www.asjp.cerist.dz/en/downArticle/702/3/1/141241
https://www.asjp.cerist.dz/en/downArticle/702/3/1/141241
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(، 12)11(. الدلالة الروحية وابغضارية للفناف ابؼسلم في زخارؼ الأرابيسك. دراسات فنية، 2106, 13 03غماز مريم. )
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نموذجا. دراسات فنية، أمات ابعزائرية الفناف بؿمد راسم (. التًاث العمراني وابؼعماري في ابؼنمن2120, 02 02قليل سارة. )
. تم الاستًداد من 862-853(، الصفحات 0)3
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(. التأثتَات الفنية الإسلامية في أعماؿ أوين جونز. بؾلة دراسات في آثار الوطن 2102عاطف عبد الدايم عبد ابغي. )

 .0218-0210(، الصفحات 02العربي)
(. صورة ابعزائر عند الرساـ والكاتب الفرنسي أوجتُ فرومونتاف في كتابو سنة في السهل. بؾلة 2101, 13. )علي ريغيثب
 .005-001(، الصفحات 1)1التًاث، 

(، 5)2(. أثر الفنوف الإسلامية في أعماؿ التصوير ابغديث وابؼعاصر. بؾلة العمارة والفنوف، 2104, 01متٌ مصطفى. )عليوة 
 .321-385ت الصفحا

 .034-011(، الصفحات 0)2(. توثيق التًاث ابؼعماري ابعزائري في الرسم الاستشراقي. بصاليات، 2106نادية. )قجاؿ 
 (. الاستشراؽ في الفن التشكيلي سحر الشرؽ غذاء الروح. الصباح ابعديد.2103, 16بظتَ بؿمد. )زين 
 :مواقع الانترنيت  

، من حلب بعيوف عدسات ابؼستشرقت7ُ 2122, 14 24(. تاريخ الاستًداد 2101, 13 08نضاؿ يوسف. )
https://cutt.us/hQqTL 
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