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 معلومات المقال :الملخص

الجنس تهدؼ الدراسة إلى الكشف عن دروب التداخل الفتٍ والدعرفي بتُ الطقس والأسطورة كأحد أنواع 
في تبياف ملبمح الدوروث الثقافي وتعريفو ب وىذا ،التي تعد مكسبا حضاريا واجتماعيا بنسبة للفرد الأدبي
عتبر خطابا مزدوج يرتبط لتفي الوقت ذاتو،  فنياوتشكيلب إبداعية وثيقة والتي تعتبر ، السينما الوثائقية سياؽ

تبتٌ على أسس إثنوغرافية بالأساس في  وإذا انطلقنا من مسلمة أف السينما الوثائقيةبالواقع وبمتغتَاتو، 
لدنطلقات  سياؽ سينما الواقع، فإف دراستنا ستنطلق من مباحث فكرية تؤسس لتداخل الجنس الأدبي وفقا

 ونؤخذ بزماـ التداخل بتُ ما ىو طقسي وأسطوري في سياؽ تداخل الفنوف الإفريقية. إثنوغرافية واضحة،
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Abstract : Article info 

The study aims to reveal the paths of artistic and cognitive overlap 
between weather and myth as one of the types of Literary races that is a 
cultural and social gain by the individual, and this shows the features of 
the cultural heritage and its definition in the context of documentary 
cinema, which is considered a creative document and artistic composition 
at the same time, to be considered a double speech related to reality and its 
variables, and if we start from the assumption that documentary cinema is 
based on ethnographic foundations mainly in the context of reality cinema, 
our study will start from intellectual investigations establishing the 
overlap of Literary races according to the overlap of Literary according to 
For clear ethnographic principles, we take control of the overlap between 
what is ritual and mythical in the context of the overlap of African arts. 
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 إثنوغرافيات من السينما الوثائقية: أبحاث في تداخل الطقس والأسطورة مع الفنون الإفريقية 

 : مقدمة
من القصيدة والرواية الدعاصرة على الأجناس الأدبية الأخرى عن حدود معينة، بل لأنها تجاوزت الفنوف الأدبية، وانفتحت  كلب  انفتاحلم يقف 

إلا أف العلبقة بتُ السينما والأدب  ،على الفنوف الأخرى كفن التصوير والطباعة والفنوف التشكيلية وفن السينما الذي تأثر كثتَا بالفنوف والآداب
علب كبتَا في بنية التوظيف، ولم يكن انفتاح الجنس الأدبي مقتصرا على التقنيات السينمائية فحسب، بل لظهوره المجسد في سياؽ البحث أعطت تفا

 الإثنوغرافي الدتعلق بتجربة الإنساف اليومية.
بفضل العامل الوثائقي الذي  ، وىذاأخرىلكن ىذه التجارب تفاوتت في لصاحها من شاعر إلى آخر ومن قاص إلى آخر، ومن بيئة إلى 

يشخص للتجربة الإنسانية والعملية الأدبية التي تطاؿ النشاط الإنساني، وعن مدى خصوصية التداخل بتُ ما ىو أدب شعبي وموروث لزلي وما 
يع الفنوف الأدبية حينها، والتي سطو لم يطبق نظرية المحاكاة على جمر أف أ فالدلبحظ في ىذا الأمر يرىىو فتٍ متكامل بفضل تداخل الفنوف. وعليو، 

في معملها طبقها على الفنوف الشعرية والأدبية التي كانت موجودة آنذاؾ وىي التًاجيديا والكوميديا والدلحمة، فإف السينما بوصفها حديثة النشأة 
 لخصوص.كبتَا في كيفية تشخيص نطاؽ الجنس الأدبي على العموـ والأدبي الشعبي على ا  اىتماماالفتٍ، أولت 

الفيلم الوثائقي الإثنوغرافي، وعن الطريقة التي وظفت طبيعة الاشتغاؿ على الطقس والأسطورة في وسنتطرؽ في ىذه الدراسة إلى الكشف عن 
ذلك التوظيف. ، والأثر الذي تركو ضمن لظاذجنا الدقتًحة وتنوعها عبر فيلم إثيوبيا على الأقداـ قبائل السورما باختلبفهابها إمارات الأدب الشعبي 

سلوكو الدعتاد واليومي رىانا يكشف للمتلقي  من خلبؿوبناء على ذلك كلو، يطرح سؤاؿ مفاده: ىل يعتبر البحث في خلفيات وأدبيات الإنساف 
 وعن علبقة الطقس والأسطورة بسينما الوثائقية؟. عن مدى علبقة الأدب الشعبي بالفيلم الوثائقي الإثنوغرافي؟

 العامل لزكو يكوف الاشتغاؿ وىذا الإفريقي، الفرد لثقافة الحضارية الدلبمح الكشف عن في وفتَ بشكل سالعت إفريقيا في الفنوف فإف وعليو،
 من لستلفة أشكاؿ على تظهر الفنوف ىذه الإفريقية، البلداف أحد ضمن بو الدعموؿ والاجتماعي الإنساني للسلوؾ يشخص الذي الأنثروبولوجي

 أجل من الدميزة وظيفتها بسبب حقيقية قيمتعتبر  التي الجماعية، الذاكرة داخل في لغوؿ ما تعكس ودينية طقوسية ولشارسات وتعابتَ رقصات
 الدتوارثة. والدعتقدات العادات على المحافظة

 :الفنية الجنس الأدبي وتحولات المعنى في سياق التجربة .1
لغنس الأدب على أساس نظرية المحاكاة، وىذا عبر الدادة والدوضوع المحاكي وطريقة المحاكاة،  "فن الشعر"من الدسلم بو، أف أرسطو وفي كتابو 

الكلبسيكي الذي يقوـ على -بينما يتأتى مفهوـ الأجناس الأدبية في "معجم الدصطلحات الأدبية أف ىنالك نظريات لدفهوـ الأجناس الأدبية
اكتسبت شرعيتها من الزمن، والأخرى: الحديثة التي لم تضع حدودا قسرية بتُ الجنس وأخر  وسيكولوجية تقولبت في معايتَ اجتماعية افتًاضات

الكلبسيكية استمدت مصادرىا  الأجناسىذا كوف نظرية  (112، صفحة  ،2010)طو حسن عيسى الذاشمى "ةفييوظلذا فإنها اتسمت بكونها 
 عماؿ الشاعر ىوراس.أرسطو ومن ثم أفكار أولى بفضل الأ

ومن ىذا الدنظور، يلعب النص دورا في تحديد مفهومية التداخل في الأجناس الأدبية بتُ الحديث والدعاصر، فيقوؿ في ىذا الصدد الناقد 
للكلمة ىذا ما أدعوه نصا، وأعتٍ   البرجوازيتٌلشارسة الكتابة، فإننا سرعات ما لظوف خارج الأدب بالدع لطوضالفرنسي "رولاف بارث": "بمجرد أف 

ة أو شكل الشعر أو شكل المحاولة النقدية لأف الكتابة عندنا ايدبية: في النص لا نتعرؼ على شكل الرو لشارسة تهدؼ إلى خلخلة الأجناس الأ
 ةمتعددة النظري ات. ومنو يتألف النص عند رولاف بارث من كتاب(18، صفحة 2006)صبحة أحمد علقم،  خلخلة، والخلخلة لا تتعدى ذاتها"
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 د. بدير محمد

ف ىناؾ نقطة لغتمع في خضمها ىذا التعدد الثقافي والدعرفي، وىي القارئ باعتباره الفضاء الذي تتشكل بفضلو  أتنحدر من ثقافات متعددة، إلا 
 عتُ.لدو اكل الاقتباسات التي تتألف منها الآلية الكتابة، ويبقى النص مقصده واتجاى

النص الأدبي، منح فروؽ بتُ الأنواع أو الأجناس الأدبية، وىذا يقوـ على أساس رفض التقليد  الدعاصرة لدفهوـوعليو، فإف تجاوز النظرية الأدبية 
وجود الأنواع الأدبية؟ من السؤاؿ: ما لظط  انطلبقاغلب الدقارنات النقدية لدفهوـ النوع الأدبي بالدظهر الأنطولوجي )الوجودي( للجنس أ"فاىتمت 

وبذلك متبينة نظرية الدقولات الأرسطية، والنموذج )الشجري( الذي يقوـ بتحليل الكائنات والدفهومات اعتمادا على مقومات الدلبصقة )الذاتية( 
الذاتية الدمكنة وإف   كمقوماتوإلى  و الذي لا ينقسم، ثم ينظر إلى أية مقولة ينتمي، ثم لػلل أبأف يؤخذ الجنس )النوع( الأعلى الذي لا شيء فوقو، 
من الدثاؿ  انطلبقافهي التجربة التي نستخلصها (19، صفحة 2006)صبحة أحمد علقم، كانت ألفا، على شرط أف يقدـ الأعم على الأخص" 

 التالي: 
 وتنقسم إلى قسمتُ:مقومات وأشكال الجنس الأدبي: 

 سرح بما فيو التًاجيديا والكوميديا، الرواية بما فيها القصة(.و القصيدة، الدأ: )شعر الجنس الأدبيأ.
(. الجنس الغير أدبي:ب.  )كتاريخ، الفلسفة، ولستلف العلوـ

ىنا ن كيد على فرادة العمل الأدبي وعدـ إعطاء تحديدات للنص، ومتأوبناء على ذلك، فإف النظرية الحديثة أعطت لدختلف الباحثتُ إلى ال
مشتًؾ ىو  اسمالأدب لرموعة أعماؿ أدبية مفردة تندرج تحت  اعتبار، حد Nominalismأف "نزعتو الإسمية  "كروتشو"يرى الفيلسوؼ 

تسعى النظرية الحديثة الولوج والإحاطة بالأجناس الأدبية كأساس و . وعلي(113، صفحة  ،2010)طو حسن عيسى الذاشمى الأدب"
مقومات الجنس الأدبي، ولو أف مفهوـ الجنس يقوـ في طياتو على دراسة فحوى العلبقة بتُ النص والدتلقي ىذا من جهة، وعلى  لاستكشاؼ

 .من جهة أخرى الأجناسإلى أحد  وانتماءهمتًتبات تلك النص وبنيتو 
وجو التداخل بتُ الأجناس الأدبية وحوارية أوىذا بسعيو تبياف  ،وتنوعو على صنع ىدؼ إخراجي بنص أدبي باختلبفولجنس الأدبي بينما يبتٌ ا

تٍ لعمل الأدبي والفالفنوف، فالانتقاؿ من السياؽ الأدبي إلى فنوف الفرجة الدسرحية والسينمائية بما فيها الحقل الإثنوغرافي الوثائقي يعزز من مصداقية ا
ويعطي تفاعلب دقيقا للعمل الدنتج عن طريق العملية الإبداعية. فما أساس ىذا التحقق والتفاعل بتُ الأجناس الأدبية وحوارية  ،على الخصوص

 الفنوف؟.

 :تداخل الفنونلالأدب الشعبي بوصفه مؤسسا . 2
 أشكال من الرواية وتفاعلات الجنس الأدبي. والسيناريو:بين القصة  .2.2

أصبحت دراسة الأجناس الأدبية في العصر الحديث ذات طابع وصفي، نظرا لتداخلها فهي لا تحدد بقواعد معينة ولا بمجالات الأجناس 
أنقى الدمكنة، لشا يتطلب تنمية وعي حداثي لدى الدتلقي، أثناء ترجمة النص البصري الذي يصبح الفن فيو قادرا على التحكم في الأسلوب وينشد 

ػػياف وتحويلها إلى لغة نظرية ضمن إطار البحث العلمي، بالدقابل تحقيق الدوازنة أثناء تحويل الأسلوب الأدبي إلى ما ىو فتٍ والتي تتطلب "بالأشكاؿ 
 السمات الإبداعية في النص الفتٍ التي ستؤوؿ بقراءتها بالتعاقب كسمة أسلوبية تدخل على النص فتكسبو صفة الفردية والتمايز، من خلبؿ 

                                           
 وإلظا شخص يشتغل على _ يعتبر ىذا النموذج إنتاج يذىب إلى أف الكاتب حرفي استخداـ الأدوات كما عرؼ بو الفرنسي )بيتَ ماشريو( الدؤلف ليس مبدعا كما يراه

 (.67-66، صفحة 2012، مهدي يوسف عقيل)الأجناس القائمة وكذلك الأعراؼ واللغة والإيديولوجيا ثم لػولذا إلى )الدنتج( نهائي: أي إلى نصوص أدبية. أنظر: 
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 .(469، صفحة 1988)مونرو توماس، تر: لزمد علي أبودرة وآخروف،  الانتقاؿ البنائي لعناصر التًكيب إلى منطقة مغايرة"
الكاتب بأبجديات فن القصة بكفاءتو وكفاءة أدواتو العاملة وجماليتو السردية ذات أسلوب إبداعي معتُ، بينما يستعتَ في  اىتماـوعليو، يأتي 
ل الأجناسي الدمكن، إذ بوسعو توظيف إمكانيات عديدة من فن الرسم خالفنوف الأدبية والجميلة الدتاحة كافة في سياؽ التدا"ىذا السياؽ من 

 "آليات الدسرح وخصائص الشعر وفضاءات العمارة وغرىا، فهو فن منفتح بأفق عاؿ على سائر الفنوف الأخرى بقابلية فذةوتقنيات السينما و 
على ىذا النوع من خلبؿ إحساسو  الاعتمادومع سهولة التفاعل، بينما يكوف للقاص مهارة في  (80، صفحة 2015)لزمد صابر عبيد، 

 وفهمو في ترتيب ذلك.  وإدراكو وقابليتو
وىذه الدزايا إلظا ىي التي "أما السيناريو وتمظهراتو في سياؽ العمل الأدبي والفن السينمائي، لػمل من مزايا التي تميزه عن باقي الأجناس الأدبية 

الدزايا التي يتمتع بها السيناريو ىي التزامن والحركة ىم تلك أالأخرى، و  الاتصاليةتعطي الخصوصية لو في أف يتصدر كل الوسائل الإعلبمية أو 
ف السيناريو يتميز بالسرد الذي يعطي للسيناريو مساحة غتَ لزدودة في الوصف كونو متزامن مع الحوار والدوسيقى ومؤثرات أالصورية الوصفية، أي 

)عبد الباسط  "الإبهار أو التأثتَ الذي يكسر الرتابة ولؼلق التشويقصوتية أو أغنية أو صمت أو تعليق يساىم في إنتاج وتوليد حالة من التنويع أو 
ىذا لأف السرد يفتًض بحكم التقنيات السينمائية التي تسمح وتعطي لكاتب السيناريو أف لغسد ما لغوؿ في  (125، صفحة 2006سلماف، 

 ذىنو دوف أي قيد وشرط.

 بين أدب الحكاية الشعبية والنكت والألغاز في تحديد مفهومية الجنس الأدبي: .2.2
ىو  تعتبر الحكاية تجسيدا لنسق معرفي والذي يعطي التمسك بوحدة الشعب أو القبيلة في سبيل القياـ بدور ىاـ في بناء المجتمع، وىذا النطاؽ

الأخرى، إذ "سيطرت على أذىاف فكرة كاد أف يقبلها البعض إلى بديهية أدبية لا  الذي لػدد معالم الحكاية الشعبية ولؽيزىا عن باقي الأنواع
ا دعوه جداؿ فيها ترى في الأسطورة والخياؿ الشعبي عامة لررد انعكاس موضوعي للعلبئق الاجتماعية وآماؿ وأحلبـ الناس اليومية وبصورة عامة لد

)بثينة  وليس البطل الأسطوري بنظرىا غتَ مرآة عاكسة لصورة المجتمع الذي ولد فيو")وجداف الجماعة( ونافيتو لكل طابع ذاتي فردي لذا  بػ
فهي التي تصوغ الحكايات البطولية الشعبية "وتلقى الحكاية بلغة خاصة متميزة، ليست لغة الحديث العادي، لشا  (09، صفحة  ،2017الناصري

لػاء والتأثتَ، وغالبا ما يكوف الإلقاء مصحوبا بتلوين صوتي، يناسب الدواقف والشخصيات، وبإشارات من اليدين والعينتُ لؽنحها قدرة على الإ
 .(19، صفحة 2005)أحمد زياد لزبك،  والرأس، فيها قدر من التمثيل والتقليد"

الوسائط التكنولوجية بغرض التفاعل والدشاركة، حيث "يتيح للمتعلم إمكانية الإضافة والتعديل، لظط من القصص يتم فيو توظيف بينما تعد 
ريده، وتتيح لو فيتوفر بها جميع لشيزات الأدب التفاعلي من تقديم النص الدفتوح، وجعل الدتعلم لؼتار نقطة البداية الدناسبة لو، وكذلك الدسار الذي ي

، صفحة 2015)سعيد عبد الدعز علي موسى،  التطرؽ إلى الكثتَ من النصوص الأخرى ذات العلبقة بالقصة"فرصة الحوار الحي والدباشر، و 
في وكاف الحديث ، لتتحكم فيها وسائط تقنية متعددة تكسبها وظيفة التفاعلية التي تثري الدعتٌ وتجعل من السرد أكثر حيوية ومفهومية (120

 .عن النكت والألغاز بوصفهم أشكالا تعبتَية بامتيازك ذل

 إلى أشكال الجنس الأدبي:نحو التوجه  والانسياقالرؤية الإثنوغرافية في السينما الوثائقية . 3
من  تشكل كل من العادات والتقاليد والطقوس الشعبية مادة درامية خصبة بالنسبة للسينما، إذ ما يكوف غالبا استحضار الدعطيات الإثنوغرافية
ة يقخلبؿ ملبمح معينة تستهدؼ إغناء التصور الإخراجي للفيلم، بينما يعد لراؿ البحث الأنثروبولوجي الدبتٍ على الدلبحظة الدباشرة ورصد طر 

ما في أسلوب شعب ما من خلبؿ الحياة اليومية، وإبراز أبعاده الفكرية والجمالية، ومن ىذه الزاوية أضحت السينما وعاءً فنيا ودراميا لدراسة لرتمع 
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 د. بدير محمد

إلى مبادئ البحث الإثنوغرافي الذي يتكوف من مرحلتتُ، يكوف أولذما  للبستنادحياتو، وتراثو الدمتد في التقاليد والعادات والدظاىر الاحتفالية، وىذا 
دـ في عملية الدلبحظة وتسجيل البيانات من خلبؿ إنتاج وصف كتابي، أما الشق الثاني فيكوف عبارة عن تحليل خالعمل الديداني والذي يست

 الدوضوع من الجانب التارلؼي وىو بدوره خاضع لعملية الدراسة.
ياؽ، حاولت السينما الوثائقية الاشتغاؿ على لرمل ىذه الدكونات، حيث لؽكن تلمس ملبمح إثنوغرافية واضحة في العديد من في ىذا الس

، والرمز الأفلبـ التي تحاكي تاريخ الشعوب، وانطلبقا من مستويات فيلمية متعددة كالدمارسات الدينية والشعائرية، الطقوس والدعتقدات والأسطورة
في السينما الوثائقية  الجنس الأدبيعلى  الاشتغاؿوبناء على ذلك، فإف مزية الذي لػاكي كل ىذه الدوافع البحثية أثناء عامل الدمارسة. أو مبدأ الر 

يتطلب تطبيق مبدأ الرمزية الذي يعد ميداف فسيح يشمل "الدين والأساطتَ والطقوس وظواىر التصنيف واللغات والحركات والدلالات والفن 
)فيليب لابورت تولرا وجاف بيار فارنييو، تر: مصباح  والإيديولوجيا والدعتقدات، إلخ.، من خلبؿ الصيغة التي تؤثر بها على السلوؾ البشري"والفكر 

والنقاش بشأف كيفية تحقيق ذلك بصدؽ الفيلم الوثائقي فيلم يعطي للحياة الواقعية مصداقية للتقبل، فإف  . وعليو(166، صفحة 2004الصمد، 
بالعالم وبتُ  والاىتماـود إجابات متعددة، إلا أف الدتلقي أو الدشاىد يصوغ معتٌ الفيلم من خلبؿ جمع بتُ الدعرفة جلا لؽكن أف ينتهي في ظل و 

 الشكل الذي يصور بو الدخرج ىذا العالم.
، فإننا ومن دوف شك نتخذ في ذلك معيارا لكل نس الأدبي الأخرى باختلبفها وتنوعهاالجبوادر توظيف أشكاؿ بىتماما بالغا اوإذا ما أولينا 

بو  والاحتكاؾكل ىذا يندرج حوؿ ما يسمى بالبحث الإثنولوجي الذي يهتم بدراسة الشعوب القدلؽة   ،نوع أو شكل أدبي من حيث دلالتو الرمزية
إلى  بالاستنادفي الفيلم الوثائقي، وىذا  الطقس والأسطورةو الدعتقد مثلب رحلة لضو البحث عن ماىية أإذ يعد الدين  ،لفتًة مطولة من الزمن

س الشعوب الإثنولوجيا الدينية  التي تعد "ذلك الجزء من الإثنولوجيا الذي يتناوؿ الدين البدائي، وىي أيضا ذلك القسم من علم الأدياف الذي يدر 
ىذا ولأف الدين ىو أقدـ الدظاىر الفكرية، وكاف الإنساف  (22، صفحة 1972)إيكو ىولتكرانس، تر: لزمد الجوىري وحسن الشامي،  البدائية"

فكرية وبنيتو ال توفي ذلك لؽارس الدفن والطقوس الأخرى، إلى جانب ما لؽكن أف يعزز من نشاط العامل الإثنوغرافي كتشخيص لحياة للئنساف وثقاف
 والدعرفية التي تحاكي الواقع وتعطيو مصداقية متكاملة الدعتٌ.

 .أنموذجا فيلم إثيوبيا على الأقدام قبائل السورما. ثنائية الطقس والأسطورة في الفيلم الوثائقي الإثنوغرافي: 4
وكذا  الغربية الشعوب أو الأخرى، الثقافات فيلمأو  ثنوغرافيالإ الفيلمما يعرؼ ب وغالبا عديدة، دلالات ذو مصطلحالوثائقي  الفيلمتبر يع

 بالعادات نثروبولوجياالأ في يعرؼ ما، و اليومية حياتنا في متجذرة يومية عادات ىي والطقوس الدمارساتدراسة  ففإ ،الدتوارثة والتقاليد العادات
 فضاء في يتم الذي أخرى، ومناطق أخرى أدياف في وأعراؼ وترانيم الأدياف بعض في ومناسبات شعائر عن عبارة ىوالدستحضرة  والطقوس
)برشيد عبد  "لزض إنساني حفل أنها باعتبار وذلك الحياة عن تعبتَ، فالاحتفالية والحياة الإنساف اثنتُ شيئتُ تتضمن الاحتفاؿ فكلمة "الاحتفاؿ
 التي الحياة أمور من وغتَىا الدهور وتقديم الخطبة ومراسيم والزواج الأكل من حياتهم كل في ذلك يظهر لذلك (01، صفحة 1985الكريم، 
 .يعيشونها

 مبدأ الطقس أو الطقسية في تشكيل الخطاب المعرفي والثقافي المحلي: .2.4
 وجامعوا الصيادوف يعتنقها كاف التي تلك"الاجتماعية  البيئة في وتمظهراتو الفن ملبمح تشكل في بليغا أثرا إفريقيا لشعوب الديتٍ الدعتقد يعطي

 أف ولػتمل. الصخور على تركوىا التي رسوماتهم في إشارات عدة خلفوا ىؤلاء لأف وذلك. الأختَ الحجري العصر في الفتًة لذذه السابقوف الغذاء
 في خاصة إفريقيا وسطشرقوا  مناطق أكثر في ظهر الذي الدنتظم الفن عن مسؤولتُ يكونوف وقد الصخور على رسموا قد الأوائل الدزارعوف يكوف
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 إثنوغرافيات من السينما الوثائقية: أبحاث في تداخل الطقس والأسطورة مع الفنون الإفريقية 

 للتجديد أيضا قابلة أنها كما  ،للتطوير قابلة التقليدية الإفريقية فالديانات ،(841، صفحة 1986)جماؿ لستار،  اوزامبي فكتوريا بحتَة حوؿ مناطق
 والدعتقد الفن بتُ تربط علبقة في التقليدية الكوف نظرية في اواستيعابه الدعرفة ىذه تفستَ إلى تسعى تيلا الجديدة الدعرفة في فعالا دليلب باعتباره الديتٍ
  إفريقيا في الديتٍ
ودينية وثقافية، إلا أنو كاف يعتٌ أيضا بالحفاظ على القيم  اجتماعية، كاف يلبي حاجات الاجتماعيةفي البيئة  باختلبفو ريب في أف الفن لا

ف نعبر عليو من خلبؿ التداخل الدعرفي والثقافي أثروبولوجية الدعاشة، وىو ما لؽكن نوالطقوس الدنيوية والروحية بنسبة للئنساف وعلبقتو بالبيئة الأ
، والضداره من الاجتماعيتوطيد "سلطة الفن الديتٍ الذي غلب عليو الطابع ، إذ أف "قداـ قبائل السورماأإثيوبيا على الوثائقي "فيلم العبر 

)منتَ حافظ،  ( الوعي الفتٍ بغزارة"tirtimapace) صتَورةالخصوصية إلى العمومية، ومن الفوقية إلى التحتية، ومن الفئوية إلى الطبقية، فتدفقت 
للقالب الطقوسي في سياؽ السينما الوثائقية يتمثل في الشعائر الدينية والدمارسات والطقس البدائية التي  خيصفالتش ،(17، صفحة 2019

بما في ذلك تقديم القرابتُ والصلوات في لزاكاتها للؤحداث  ،افة إلى سلوؾ تلك الشعوب البدائية التي ينجر عنهاضتتجلى في عادات الإنساف، إ
الدعتقد والطقس الدوجود بذات  والذي تجلى في تبياف، "إثيوبيا على أقداـ قبائل السورما"بالفعل، كما ىو الحاؿ في فيلم  التي يراد وقوعها وحدوثها

سيحصل في  القبيلة يتجلى "في أف  إلاىهم موجود بمعدة الحيواف يسموه الإلو توما وأف الدعدة ىي التي تحكي الدستقبل... فهو يدلذم على ما
 .(2016)العتيبي،  "لالقريب والدستقب

في  الأدبيات الشعبيةإلى ثقافة القبيلة، ىو من دوف شك حديث عن ملبمح  واستنادهالدمارسة على مبدأ الطقسية فإف ، لدا تقدـ ذكرهوبناء 
ن خلبؿ مشاركاتهم الكاملة في ىذه الطقوس كاف الطقوس البدائية ىي أولى أشكاؿ الدراما، فم"الثقافة الإثيوبية، وىي معايتَ تؤكد على أف 

 اعتًافي، وكانت بمثابة طقس archétypeه الطقوس إلا أفعالا تحمل سمة النمط الأصلي ذالبدائيوف يتحرروف لشا يتًاكم في لأوعيهم. ولم تكن ى
الدستمدة من الجذور العميقة للحضارات والثقافات  (298، صفحة 1994سامح فكري، )كريستفر إينز، تر:  "جماعي يؤكد على الصلببة القبلية

 الإنسانية.
يادي الزوجة خشنة في قبيلة السورما كل ىذا من خلبؿ أبمعايتَ الزواج وىذا أف تكوف ومن بتُ أدبيات الفكر الثقافي للقبيلة، لصد كل ما يتعلق 

سحر في العلبج اليومي والحفاظ على عنصر التزيتُ باعتباره مقياس الجماؿ، ومن ثم توظيف الرقص إلى توظيف ال إضافةطحن الذرى يوميا، 
إلى الزواج. فالطقس قبل أف يكوف شكلب متباينا من خلبؿ التوظيف ىو  الاحتكاـوالأغاني الشعبية والأىازيج للتعارؼ بتُ الجنستُ من أجل 

ن من الدقدس إلى الدنيوي، ومن ثم تحوؿ الدشاركتُ فيو من الإلؽاف والانفعاؿ إلى المحاكمة وتحوؿ بعض الطقوس مع مرور الزم ،جوىر ومضموف
 وأحد دروب الأدب الشعبي المحلي. ،والتفكتَ العقلبني السديد عن طريق مستوى تطور الوعي الجماعي بحدث موضوع الاحتفاؿ

 من والوجود، بالحياة علبقتو تعكس للتعبتَ وسيلة عن يبحث الإنساف تجعل التي الدوافعإحدى  ىي والدينية الروحية النوازع أف فيو شك لا لشا
 تفكتَ حالة في يكوف لا فإنو دينية، مراسيم أو طقوس بأي يقوـ عندما الإنساف لأف "وجودىا شكل لذا تحدد أنساؽ ضمن الأشياء تأطتَ خلبؿ

 عنصر الطقوس أف وتضح. التأمل حالة في لا والشعور،الانفعاؿ  عند الحالة ىذه في يستغرؽ فهو الطبيعية، الظواىر تحليل في مستغرقا أو تأمل، أو
 عليو يؤكد ما ىذا وفي ،(43، صفحة 1985)أرنست كاستَر، تر: أحمد حمدي لزمود،  "الأسطورة من أكثر الدينية الإنساف حياةبباقي  عميق
 العصور تحديد على تساعدنا التي الرخوية الحيوانات بقايا مثل سائدة الطقوس تظل الدعتقدات تتغتَ بينما"موضحا: فيقولو" دوتيو" الفرنسي العالم

 الدكتسبة الفنية الأعماؿ من تجعل العمل لشارسة في التلقائية وىذه"(43، صفحة 1985)أرنست كاستَر، تر: أحمد حمدي لزمود،   الجيولوجية
 تلك استعادة إلى الإفريقي الفن يسعى الأساس، ىذا وعلى. القدلؽة الحضارات في الأوؿ الإنساف أنتجها التي الفنية بالأعماؿ آخر وبشكل تقتًف

 خاصا سياقا فيها وجدوا التي الطبيعة قداسة ثم ومن والفن، الديتٍ الدعتقد بتُ والتلقائية، البساطة بنفس البدائي الإنسافأفكار  من النابعة الدفردات
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 تأسيسا وىذا اليومية، الحياة في معتقداتو لموعواالإنساف الإفريقي  ذلك بتُ للتواصل كوسيلةالإفريقي   الفن خرج إذ الثقافية، الذوية على المحافظة في
 ومن ثم لشارسة أشكاؿ السحر والأسطورة. الدفن ومراسيم الروح تقديس من ومنطلقا

 من مترتبات العامل الثقافي: انطلاقامكامن توظيف الأسطورة  .2.4
ستعانتو بعلم النفس والأنثروبولوجيا الثقافية  اينبع توظيف الأسطورة من نظرة فكرية وعلمية لتاريخ الفن وتداخلو مع لستلف الفروع الدعرفية و 

ذي كسبيل للمعرفة الحقة، والتي وجد من خلبلذا أف الأسطورة ىي الشكل البدائي الذي لو وجود مستقل في سيكولوجية المجتمعات عبر السلوؾ ال
 ناحية الصياغة والتعديل. الأشكاؿ القدلؽة من لاستحضاريطاؿ النشاط الروحي للمجتمع، وىي طقوس أسطورية الحديثة أتت 

بقولو: "من الصعب جدا إحداث تلك الصدمة التي لضتاج إليها للوصوؿ إلى  "جتَزي جروتوفسكي"ليستشهد في ذلك الدخرج الدسرحي 
يقة الأعماؽ النفسية وراء قناع الحياة. فمن الدستحيل اليوـ أف تتعرؼ الجماعة على نفسها في الأسطورة، أو بمعتٌ آخر أف توحد ما بتُ الحق

، فأصبح على الدتفرج الحصوؿ على فكر (17، صفحة 1999)جتَي جروتوفسكي، تر : سمتَ سرحاف،  الشخصية الفردية والحقيقة الجماعية"
السينما جديد من خلبؿ النفسية الدتًتبة التي يستخلصها من الأسطورة التي تجسد التوتر في نفسيتو والإحساس بالقدسية التي يشاىدىا الدتلقي في 

العلبقة بتُ الأدب الشعبي والدوروث الثقافي  ازدواجيةفي المجتمعات البدائية الإثيوبية ىي أنواع تتجلى في تحصيل  فالأسطورة التي تسود. الوثائقية
ما بعد  المحلي، وىي الوقائع التارلؼية والأساطتَ والقصص التي تتداوؿ منذ أزؿ بعيد، تدخل في نطاؽ الأساطتَ الدينية حوؿ الجن والآلذة وعالم

"في الحظتَة ىناؾ بقرة فيزيقا(، وقد يكوف للئنساف شأف فيها، ولكن الدهم أف يغلب عليها الطابع الروحاني. وكمثاؿ على ذلك، لصد الطبيعة )الديتا
ة ثانية، فيسأؿ شاب السورما فيقوؿ ىي ميتة، فسورما لذم عادة، أف عندما لؽوت الحيواف يتًكونو لددة يوـ كامل، من ثم يعتقدوف أف الروح ترجع مر 

وفي تلك المجتمعات تعتبر الأسطورة حقا فيورثها أبناؤه من بعده، ولا يستطيع أحد غتَه ترديدىا. ، (2016)العتيبي،  دـ في الحيواف يقوـ ويعيش"ال
يؤمن بها الإنساف من بتٍ بيئتو أو التي يريد ولكن لشا لا شك فيو أف الأسطورة باعتبارىا جنس أدبي تعكس بوضوح الأفكار الشائعة والدثاليات التي 

 .أف لػققها في حياتو الواقعية الدعاشة
إلى الكشف عن معالم  بالاستمراراللذين يرتبطاف وجوىرلعا بحركة التغيتَ والتي تندفع  ،لبحث عن آفاؽ جديدة تتصل بطبيعة الأدب والفنإف ا

 إلى زمن الصورة، حيث شكلت السينما طريقة جديدة للمعرفة ووسيلة جديدة للتعبتَ، وفي الفيلم الوثائقي، وىو ىاجس يتصل بأدوات التعبتَ ثم
ثمة تداخلبت قائمة باستمرار بتُ الفنوف...، وحتُ اكتشفت الكامتَا، اكتشفت شيئا آخر "نصر الله في قولو: الشاعر إبراىيم  ما يؤكد عليوىذا 

، 2016)حستُ نشواف،  "ما لم استطع التقاطو بالكلبـ الالتقاطفي الكتابة لم أكن أراه من قبل ذلك، وثمة شيء ما في الصورة، أحاوؿ فيو 
الصورة لغة العصر، وىو ما تم  أبجديةلستلف العلبقات الجديدة التي جعلت من  باستيعاحث عن تقنيات قادرة على وىو الب ،(06صفحة 

 التأكيد عليو من خلبؿ تشخيص لقبيلة السورما والكشف عن سمات الطقس والأسطورة باعتبارلعا شكلب من أشكاؿ الأدب الشعبي المحلي.
 
 

                                           
ر الناس من خوارؽ تتحاشى _ يتسم الخياؿ الأسطوري بأنو لػمل اعتقادا بواقعية الدوضوع الأسطوري. كذلك فمنهج الأسطورة خيالي لؼتًع من الدادة الإنسانية ما يبه

 (.102، صفحة 2001، ارـ لزمود عزيزك)الدنطق وتفرض فينا التصديق. أنظر: 
 بدراما الآلذةػ فإف حساسيتو ىي  الاىتماـسميو الدنتج_ ىي أنو حيث يكوف -الشعائري  بالاتصاؿباختصار إلى مسألة الفن، صعوبة الوكيل القائم اليوـ  يأخذنا_ ىذا– 

 (.17، صفحة 2016 ،ووؿ شوينكا) ليست أكثر من مدرب متحمس نادرا ما يكوف وسيطا حقيقيا فيما ىو أساسا 'شعتَة العبور'. أنظر: -في الأغلب
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 خاتمة:
ومن أىم الديزات ، لكل جنس من الأجناس الأدبية قوانينو الخاصة وأشكالو الدتنوعة التي تميزه عن الأجناس الأخرىنستنتج لشا سبق ذكره، أف 

كل ىذا سمح   ،للتحقيق الدعرفة الحقة سبيلباف الفيلم الوثائقي الإثنوغرافي فكأمرات الجنس الأدبي بحوارية الفنوف،  اندماجىي  كالتي تتضح في ذل
من الفنية  عبر أشكالووأبرزىا توضيح معالم أشكاؿ الأدب الشعبي  ،في السينما بالبحث عن وسائل جديدة لتعزيز الدعتٌ لتداخل الأجناسيل

نكت، وألغاز، وحكايات شعبية. ولن يتحقق ىذا التكامل الدعرفي في سياؽ التداخل الفتٍ، إلا من خلبؿ إبراز مكامن توظيف كل من الطقسية 
بيعة التوازف القائم بتُ ما ىو أدبي وفتٍ وعلبقتو بالفنوف، حينها أصبح يعبر بو عن تجربة واسعة متعددة الجوانب تمثل والأسطورة للحفاظ على ط

 قضايا الإنساف التي طرحت على مدار العصور السالفة.
 ضمن بها يعتز التي والذوية الفتٍ الدكتسب خلبؿ من الإفريقي، للئنساف والثقافي الاجتماعي بالظرؼ لصيق الإفريقي الفن أفىنا نستنتج  ومن

 الإنساف وحياة يوميات عن الإفريقي الفن يعبر، لالإفريقي المجتمع في وتنوعو الفن مكانة تبتُ التي الدبادئ من كانت أنها ذلك الدتعاقبة، الحضارات
 طريق عنىذا  والفن، والدين الثقافة أصل عن البحث إلى الإفريقي الإنساف سعي، ومن ثم الإنساف عليها عمل التي الدواضيع من ومعاناتو

 الإنسانية والحضارات الغربي التشكيلي النتاج بعض في وتأثتَىا الدتميز لإسهامها وذلك الإفريقية، الفنوف بميداف اىتماما أعطت التي الدراسات
 .الدتعاقبة

 الإفريقي الإنساف لؼضعها إذ خالصة، فنية وحدة في الطبيعة مع الدرتبط الخلبؽ البشري الوعي عن الديتٍ والدعتقد الأسطورة من كلوعليو، تعبر  
 الذوة لردـ التقليدي الإفريقي الإنساف وسيلة ىي، الإفريقية البيئة في الدمارسة الطقوس فوأ الدينية لثقافتو مؤسسا مبدءا وتصبح الدستيقظة، حولرو 
 التقليدية الإفريقية المجتمعات في الطقسية الدبادئ تشكيل أجل من يستعملها الطبيعية، والظواىر والنبات والحيواف الأسلبؼ، أرواح عالم وبتُ بينو
 عبر إثنوغرافيات تشخص لأصوؿ الدمارسة الطقسية والأسطورية عبر السينما الوثائقية. الإنساف طقوس تصاحب التي
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